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Profesorowi Kazimierzowi Cysewskiemu — Kazikowi
z przyjazniq siegajacq poza grob

1.

Cud mniemany, czyli po prostu Krakowiacy i Gorale Wojciecha Bogustawskiego,
patrona teatru kaliskiego, grany byl po raz pierwszy nad Prosna najpewniej w sierpniu
1800 roku', w budzie postawionej na potrzeby teatru w ciagu dwoch tygodni. Publicz-
nos¢ tej prezentacji musiala zapamieta¢ kwestie gorala Bryndasa, ktory zadziwiony wy-
czynami studenta Bardosa (granego przez samego Boguslawskiego) konstatowal:

Wreszcie, diabet to rozumi,
Co ten clowiek mqdry umi”.

Réwniez w tym sensie, ze dochody trupy Teatru Narodowego byly w Kaliszu
,had spodziewanie znaczne”, wrgcz pozwolily Bogustawskiemu na utrzymanie an-
trepryzy ,przez reszt¢ lata”™. Przez nastepne dwa stulecia grano na kaliskiej scenie
Cud mniemany wielokrotnie. Mniemany, czyli pozorny, domniemany, ,.na niby”.
Poézniej grano takze w Kaliszu Najzwyklejszy cud Szwarca. O cudzie prawdziwym
w teatrze kaliskim za dyrekcji Izabelli Cywinskiej (1970-1973) pisali juz w latach
siedemdziesiatych: Maciej Karpifiski i Anna Schiller”.

2.

Czyzby ,wielkie dni malej sceny”™ Jak w czasach Horzycy w Toruniu, Galla
w Gdyni, Skuszanki 1 Krasowskiego w Nowej Hucie, Byrskich w Kielcach czy cho-

'S, Kaszynski, Dzieje sceny kaliskiej 1800-1914. 1.6d7 1962, s. 18-21.

1 W. Bogustawski, Cud mniemany, opr. Z.. Woloszynska. Wroctaw 1981 (akt IV, sc. 2).

3 W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego na trzy czesci podzielone. Warszawa 1820, s. 151.
4 Zob. przede wszystkim A. Schiller, Duch teatru. , Kultura” 1973, nr 42 (wywiad z I. Cywinska).
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ciazby Ziebinskiego w Koszalinie? Frankowska 1 Szydlowski miecli nawet odwage
zestawiaé kaliska dyrekcje Cywinskiej z todzka dyrekcja Dejmka. Jak to bylo na-
prawd¢ — pytal w takich sytuacjach Antoni Slonimski? Znamienne, ze Marta Fik
w swoje] fundamentalnej syntezie Kultura polska po Jalcie — pomyslanej 1 zapisanej
w formie kroniki, ktéra wiele pomiescila — ani razu nie wymienila w latach 1970-
-1973 nazwiska Cywinskiej; nie odnotowala rowniez zadnego przedstawienia z Ka-
lisza, chociaz jako recenzent teatralny pisata wowczas o kaliskich Szewcach Witka-
cego, Rajskim ogrédku Roézewicza i Domu kobiet Natkowskiej”. Dla Marty Fik
z perspektywy III Rzeczpospolitej lata 1970-1973 to byl czas Ulissesa Joyce a—
—Slomczynskiego w wersji Hiibnera oraz Termopil polskich Micinskiego w wersji
Hebanowskiego 1 Okopinskiego z Gdanska. Czas Ameryki Kafki w inscenizacji
Grzegorzewskiego 1 Flektry Giraudoux w inscenizacji Dejmka z Warszawy. Przede
wszystkim jednak byly to tluste lata Starego Teatru z Krakowa, gdzie cala seriec wy-
bitnych realizacji zaproponowal Konrad Swinarski (Sen nocy letniej 1 Wszystko do-
bre, co si¢ dobrze konczy Szekspira, Dziady Mickiewicza, ale i Zegnaj, Judaszu
Iredynskiego). Na prestizowa nagrode ,.Drozdzy”, wrgczong Staremu Teatrowi
przez tygodnik ,.Polityka” w roku 1974, zapracowali jeszcze (poza Swinarskim):
Andrzej Wajda (glownie jako rezyser Biesow Dostojewskiego) oraz Jerzy Jarocki
(glownie jako rezyser Matki Witkacego). W kregu polskich teatrow alternatywnych
lata siedemdziesiate przyniosly m.in. przedstawienia W rytmie storica wroclawskie-
go Kalamburu oraz Spadanie krakowskiego STU. Jednym slowem, liczyl si¢ wtedy
przede wszystkim teatralny Krakéw, Warszawa (bo jeszcze Witkacy w Studio
u Szajny), Gdansk, ale nie Kalisz.

3.

Pierwsza umowe o prace podpisala z Teatrem im. Bogustawskiego Maria (nie
Izabella) Cywinska-Adamska (zona Jerzego) 28 marca 1970 roku jako konsultant
programowy z pensja 3 tysiace (grupa pracownicza B)°. Mieszkala wowczas jeszcze
w Warszawie przy alei Zjednoczenia 38. Miala za soba ukonczone w roku 1966 stu-
dia w zakresie rezyserii dramatu z ogolna oceng dobra (ona sama 1 16 mezczyzn).
Na dyplomie rezyserskim mozna przeczyta¢, ze Cywinska urodzila si¢ we Lwowie
22 marca 1935 roku’. Tak naprawd¢ jednak urodzila si¢ w Kamieniu Pulawskim nad
Wisla z matki Elzbiety z Luszczewskich 1 ojca Andrzeja, poézniej dlugoletniego dy-
rektora NOT-u w Szczecinie. Zanim dostala si¢ na studia rezyserskie — bodaj za
trzecim podej$ciem — ukonczyla na Uniwersytecie Warszawskim etnografie. W la-
tach 1956-1959 byla asystentem w Instytucie Historii Kultury Materialnej PAN.
W roku 1960 zaczela pelni¢ funkcje asystenta rezysera przede wszystkim w war-
szawskim Teatrze Powszechnym. Na Miodowej uczyli Cywiniska Axer 1 Korzeniew-
ski (niezmiennie surowy), Szletynski 1 Zaniewska. Krytyke tekstu miala z Edwar-

3 M. Fik, Kultura polska po Jalcie. Kronika lat 1944-1981. Warszawa 1991, t. 2, s. 599-681.

¢ Umowe z 28 TIT 1970 r. podpisal wicedyrektor Teatru im. Bogustawskiego, Lucjan Pasik (z ar-
chiwum teatru).

7 Akta Izabelli Cywinskiej w Akademii Teatralnej w Warszawie (sygn. 951).
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dem Csato, za$ historie teatru z Jerzym Adamskim, ktérego zostala zona dokladnie
23 listopada 1963, bedac na trzecim roku.

Przedstawieniem dyplomowym Cywinskiej-Adamskiej byla realizacja Meza
i zony Fredry w Teatrze im. Wegierki w Bialymstoku, gdzie wkrotce wyrezyserowa-
la takze Dozorce Pintera, jej wlasciwy debiut. Zanim objela Kalisz, zdazyta zrobié
prawo jazdy (jezdzila wowcezas ,,Skoda” 100 S) 1 wystawi¢ w poznanskim Teatrze
Nowym m.in. Kigtwe Wyspianskiego i Przepidreczke Zeromskiego. Kaliski Teatr
im. Boguslawskiego obejmowala po Alinie Obidniak (1964-1970), u ktdrej kierow-
nikiem literackim byl Piotr Kuncewicz. Teraz miejsce Obidniak zajela Cywinska,
a miejsce Kuncewicza — Andrzej Falkiewicz. Kuncewicz 1 Falkiewicz byli tak wazni
u Obidniak 1 Cywinskiej, jak do niedawna jeszcze Chojka u Nowary. Warto moze
przypomnieé, ze Andrzej Falkiewicz przed Kaliszem pelnil funkcje kierownika lite-
rackiego w Koszalinie 1 we Wroclawiu (Teatr Wspolczesny); po Kaliszu wrécit do
Wroclawia (i to zarowno do Wspolczesnego, jak 1 do Polskiego), a takze przez trzy
lata wchodzil w sklad komitetu redakcyjnego ,,Odry” (1973-1976). Autor odkryw-
czych studiow o dramacie wspolczesnym Mit Orestesa, gdzie pomiescil m.in. roz-
prawy o dramaturgii Sartre’a, Camusa, Adamowa, lonesco, Becketta oraz Geneta,
juz nicbawem tak frapujaco pokazanego w Kaliszu®.

Falkiewicz (rocznik 1929) byl najstarszy ze Scislego kierownictwa artystycznego
zespolu Cywinskiej. Poza nimi przyjechal do Kalisza jeszcze Maciej Prus (rocznik
1937) 1 Helmut Kajzar (rocznik 1941). Latwo obliczy¢, ze najmlodszy na tej liscie
mial lat 29 (Kajzar), najstarszy 41 (Falkiewicz); pani dyrektor skonczyla wlasnie lat
35. Wszyscy zamieszkali w Domu Aktora przy Szklarskiej 3-5, tworzac co$ na
ksztalt — za przeproszeniem — komuny artystycznej. Wedle nieocenionego ,,Almana-
chu sceny polskiej™ Izabella Cywinska zrealizowala w sumie w ciagu trzech sezo-
now teatralnych 25 premier, co daje srednig ponad 8 premier w roku. W pierwszym
sezonie bylo ich 10; w ostatnim 7. Zaczynali od Apetytu na czeresnie Osieckiej,
konczyli Bialymi nocami Dostojewskiego. Z 25 premier az 11 wyrezyserowala sama
Cywinska (co daje prawie 4 premiery w roku). O teatrze kaliskim zaczelo by¢ glo-
$no w calym kraju’. Do$é powiedzieé, ze o przedstawieniach ,,u Cywinskiej” pisali
tacy badacze 1 krytycy, jak: Ziomek, Osinski, Kuligowska, Fik, Frankowska, Lasoc-
ka, Grodzicki, Hausbrandt czy tubienski. Specjalnie kibicowaly Kaliszowi war-
szawski ,, Teatr” 1 poznanski ,,Nurt™.

Stosunkowo najmniej zdazyl zrobi¢ dla Teatru im. Bogustawskiego Helmut Kaj-
zar, polonista, filozof, rezyser 1 dramaturg, twdrca teatru metacodziennego. Cho¢ za-
fascynowany Rézewiczem, na dobrg sprawe w Kaliszu zrealizowal jedynie jego
Rajski ogrodek, na ktory zlozyly si¢ rozmaite teksty, m.in.: Nasza mala stabilizacja,
Co tam macie, wlasnie tytutlowy Rajski ogrodek oraz Dramat postaw moralnych.
Kajzar wystapil tutaj w roli autora scenariusza 1 rezysera. Miala to by¢ rzecz o glu-

8 A. Falkiewicz, Mit Orestesa. Szkice o dramaturgii wspdlczesnej. Poznan 1967. Zob. takze A. Fal-
kiewicz, Istnienie i metafora. Wroctaw 1996 (tam specjalnie rozdzial pt. Czlowiek teatrainy).

° Por. E. Pawlak, Teatr ,miodych zdolnych”. Wspolczesnos¢™ 1970, nr 23; A. Grodzicki, Teatr,
ktéremu o cos idzie. ,,Zycie Warszawy” 1971, nr 67; B. Frankowska, Teatr nad Prosngq. ,.Glos
Pracy” 1971, nr 91.
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pocie strasznych mieszczan, ale podobno ostatecznie rozsypala si¢ na dosy¢ mialtkie
figliki 1 koncepty rezyserskie rodem z teatru studenckiego (Kajzar rezyserowal prze-
ciez wezesniej choéby w krakowskim T-38 Kréla Edypa)'’. Teraz zaprosit z Kra-
kowa, Swietnie znanego z ,,Przekroju™, Daniela Mroza. Ale nawet efektowna sceno-
grafia Mroza nie uratowala przedstawienia. Za duzo w nim bylo harcerskiej zabawy
z poczja przy ognisku. A mimo to spektakl Kajzara trafit na lamy luksusowego ma-
gazynu ,Polska”, adresowanego gléwnie do nie-Polakéw''. Trafil takze na XII
Wroclawski Festiwal Polskich Sztuk Wspdlczesnych, gdzie polegl z kretesem nie
tylko w konfrontacji z prapremierowym przedstawieniem Zegnaj, Judaszu Iredyn-
skiego w rezyserii Swinarskiego, ale takze w zderzeniu z ... Paternoster samego
Kajzara, tyle ze w odkrywczej inscenizacji Jarockiego (nagroda za rezyseri¢). Moz-
na wigc powiedzie¢, ze Kajzar rezyser przegral z Kajzarem dramatopisarzem.
W Rajskim ogrodku moze najbardziej podobaly si¢ jeszcze interludia zaaranzowane
przez maski oraz biust Joanny Kasperskiej, juz nicbawem wzruszajacej do tez Stefci
Rudeckiej. Brunon Miecugow, swoim zwyczajem, kpil sobie w zywe oczy z recen-
zenta ,.Z1iemi Kaliskiej”, wedlug ktérego sztuka ,.zachecila niewatpliwie rezysera do
rozwigzan groteskowych, w ktorej to konwencji spotggowane zostaly do granic
mozliwosci stylizacje egzystencjalne absurdu bohateréw™?. Oprécz Rajskiego
ogrodka, Kajzar pokazal jeszcze w Kaliszu przeniesionego z Warszawy Smiesznego
staruszka (z Wojciechem Siemionem) oraz przymierzal si¢ (nadaremno) do realiza-
cji Korcowki®.

4.

Znacznie wiecej zrobila dla Kalisza Izabella Cywinska. Jako rezyser zaczynala
od Osieckiej (musical Apetyt na czeresnie), konczyla Rodziewiczowna (melodramat
Miedzy ustami a brzegiem pucharu). Na 11 wyrezyserowanych przedstawien az
6 poswigcita kwestiom kobiecym, jakby powiedzieli feminisci. Przez pierwsze dwa
sezony lansowala na dobra sprawe wylacznie polski repertuar. Z obcych autordéw
stawiala przede wszystkim na Rosjan (Czechow, Suchowo-Kobylin, Salynski). Bez-
sporne sukcesy artystyczne miala dwa (Scisty nadzor Geneta i Smierc¢ Tarelkina Su-
chowa-Kobylina); poniosla takze przynajmniej dwie dotkliwe porazki (77zy siostry
Czechowa 1 Ostatni strzal Salynskiego). Najbardziej kontrowersyjnym spektaklem
w kaliskim okresie byla jej inscenizacja Nocy i dni Dabrowskiej. Generalnie rzecz
wmujac, Cywinska — takze jako dyrektor artystyczny — postawita na bardzo ambitny
repertuar, wybierajac zdecydowanie dziela pisarzy wspolczesnych. Ani klasyka, ani
na przyklad Szekspir (zaledwie jedna realizacja) nie stanowily o cudzie kaliskim.

Zaproszona w roku 1971 przez redakcje . Nurtu™ do elitarnej rubryki naukowe;j
,.Mala Wszechnica”, zaproponowala tytul wypowiedzi jak z Craiga: O sztuce te-

19\, Fik, , Rajski ogrodek” osmieszenia. ,Teatr” 1971, nr 13.

' Polska” 1971, nr 8.

12 7iemia Kaliska” 1971, nr 7.

13 Juz po niespodziewanej $émierci Kajzara Andrzej Falkiewicz wydal w Ossolineum wybor jego
dramatow. Zob. H. Kajzar, Sztuki teatralne 1972-1982. Wroctaw 1984.
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atru'. To swoisty manifest teatralny Cywinskiej, jej artystyczne confiteor. Wyznaje
tam, ze jest jak najdalsza od traktowania teatru jako rozrywki. To raczej forma glos-
nego myslenia o Swiecie, forma dyskus;ji, a nierzadko prowokacji. Teatr w rozumie-
niu Cywinskiej nie jest — rzecz jasna — ilustracja literatury. Roéwniez ona widzi
1 docenia jego autonomi¢. Powiada wrecz, ze jezyk teatru jest bogatszy od literatury,
poniewaz ,sklada si¢ z rozmaitych subkodéw™ (w Poznaniu szalala wowczas semio-
logia). Zdaniem Cywinskiej wspolczesny teatr inscenizacji szuka gléwnie metafo-
rycznych sposobow wypowiedzenia tresci zawartych w dziele literackim. Do rdz-
nych tekstoéw mozna przyklada¢ rozmaite poetyki. Autorka stusznie przypomina, ze
jej realizacje Moralnosci pani Dulskiej oraz Nocy i dni poslugiwaly si¢ zdecydowa-
nie nierealistycznymi srodkami wyrazu, troche jakby wbrew poetyce tekstow. Sztu-
ka bowiem wecale nie musi by¢ najdoslowniej zwierciadlem rzeczywistosci, raczej
jest jej deformacja 1 przeksztalceniem. Wazna rolg w tym procesic odnawiania zna-
czen 1 estetyk pelnia scenograf 1 aktor. Ten pierwszy po prostu wspoltworzy wizje
sceniczna calosci (nawiasem mowigc, mlodziutka pani dyrektor wspdlpracowala
wowczas z najSwietniejszymi plastykami, z Andrzejem Sadowskim, Kazimierzem
Wisniakiem 1 Zofia Wierchowicz na czele). Aktor z kolei to zywe medium, wyrazi-
ciel mysli autora 1 inscenizatora, w powtarzanym co wieczOr akcie inkarnacji.

W wypowiedzi dla ,,Polski” Cywinska doda, Zze jej zamiarem bylo zaprosi¢ do
Kalisza najcickawszych ludzi swego pokolenia (ktoéryz to juz przyklad teatru poko-
lenia ,,mlodych zdolnych”, po Dejmku w Lodzi czy Hiibnerze w Gdafisku?)". Do-
stali do dyspozycji prawie pusty budynek, niemal bez zadnych zobowiazan wobec
starych™. Na 22 aktorow w zespole z dawnej ekipy pozostalo zaledwie 5. W gma-
chu przy Mickiewicza 2 zmniejszyli nieco liczbg miejsc na widowni (u Obidniak by-
o ich 546, u Cywinskiej 523). Mieli troche utopijng ambicj¢ wyrobienia w widzu
wrazliwym nowego myslenia. Najwigcej klopotdw mieli ze starsza publicznoscia,
ktora byla przyzwyczajona raczej do teatru ,,wprost™, do akcji 1 fabuly, nieskora do
szybkiego odczytywania metafory, symbolu, znaku. A mimo to na dyskusje po
przedstawieniach zostawalo na sali teatralnej blisko 30% widzow. W jednym sezo-
nie odbywalo si¢ okolo 80 takich dyskusji (po Szewcach w inscenizacji Prusa dysku-
towano podobno trzy godziny). Ze sprzedaza biletow takze nie bylo zle. Wprawdzie
.,z kasy” sprzedawano Srednio okolo 80 biletow na jeden wieczor, ale frekwencja
w pierwszym sezonie si¢gata 97% (z tego 87% to byli ludzie mlodzi). A wszystko to
dzialo si¢ w miescie, ktdrego liczba mieszkancéw wahala si¢ w granicach 85 tysie-
cy. Poza poniedzialkami teatr gral oczywiscie codziennie! (dzisiaj nawet w miastach
uniwersyteckich najczgsciej grany jest tytul: Przerwa lub Nieczynny). W sezonie
1970/1971 teatr kaliski zagral 340 przedstawien (w tym 130 w objezdzie). Srednio
12 spektakli w miesigcu dawala Cywinska poza macierzysta siedziba. Kaliszanie
micli stala baze lokalowa w takich miastach, jak: Ostrow Wielkopolski, Konin czy
Turek. Najwigkszym sukcesem frekwencyjnym za dyrekcji Cywinskiej byla oczy-
wiscie Tredowata Mniszkowny w przekorne] inscenizacji Prusa, ktdra powtoérzono
84 razy dla blisko 30 tysigcy widzow.

1. Cywinska, O sztuce teatru. Nurt” 1971, nr 12.
131, Cywinska, O metodzie rozwiqzywania teatralnych sprzecznosci. Polska” 1971, nr 11.

187



5.

Najzdolnigjszym wsrod ,,mlodych zdolnych™ z kaliskim adresem byl jednak Ma-
cigj Prus. Przyjechal do Kalisza na dwa sezony z Koszalina, gdzie zdazyl u Andrzeja
Zigbinskiego wyrezyserowaé m.in. Edwarda II Marlowe’a, Pana Puntile i jego stu-
ge Brechta, a przede wszystkim Jan Karola Macieja Wscieklice Witkacego, o ktd-
rym Puzyna napisal po prostu: ,wreszcie z sensem”. Po dwuletnim epizodzie kali-
skim (za kulisami szemrano nawet o zdradzie), w sezonie 1972/1973, Prus wylado-
wal w warszawskim , Ateneum”, gdzie pokazal — nigjako rok po roku — Gyubala
Wahazara Witkacego, Fantazego Slowackiego 1 Dzieje doktora Fausta Marlo-
we’a'®. Tymezasem w Kaliszu wyrezyserowal Prus sze$é przedstawien, jedno lepsze
od drugiego. Zaczal od zupelnie zapomnianych Godow zycia Przybyszewskiego
(zrealizowanych na zamdéwienie Telewizji Polskiej, 1970), skonczyt na Eryku XIV
Strindberga (z tytulowa rola Henryka Talara, 1972). To niewatpliwie glownie kali-
skie inscenizacje przyniosly Prusowi znaczace wyrdznienia ogdlnopolskie: nagrode
mlodych im. Leona Schillera oraz nagrod¢ panstwowa III stopnia w dziedzinie te-
atru. Jako inscenizator Prus zmienial, przestawial 1 skracal teksty. Twierdzil, ze in-
tensyfikuje dzialania teatru dla widza. Bywal porywajacy. Zlote gody zagral pasti-
szowo, Sliby paniehskie na sianie, Eryka XIV jako studium psychopatologiczne.
Trzy przedstawienia kaliskie Macieja Prusa przejda niewatpliwie do historii wspol-
czesnego teatru polskiego.

Wyzwolenie Wyspianskiego (premiera 17 X 1970) przeczytal Prus jako dramat
polityczny. Konrad Henryka Talara, mlodziutkiego absolwenta toédzkiej , Filmowki™,
byl tutaj po prostu wspdlczesnym Polakiem, ktory boryka si¢ z widmami przeszio-
§ci, z mitami, zapisanymi chociazby w sekwencji Maski 11: Ja wiem, czego ty
cheesz; ze Polska ma by¢ mitem [...], niedoscigla, wymarzona. W programie teatral-
nym Prus z Falkiewiczem wydrukowali po prostu szkic Zygmunta Szeligi z ,.Polity-
ki pt. Czy oswiecamy spoleczenstwo?'’. Prus bardzo radykalnie okroil tekst Wy-
spianskiego. Przedstawienie trwalo zaledwie 70 minut. Rozegrane przede wszystkim
na pustej scenie, z wykorzystaniem co najwyze] rekwizytow z teatralnego magazy-
nu. 12 aktoréw aranzowalo na oczach widzoéw swoja ,.Polske wspolczesna”. Konrad
wylanial si¢ tutaj ze zbiorowosci, jako jeden z nich. Bylo to przedstawienie o walce
przegranej, gdzie bohateréw pozeralo ostatecznie jakies przeklete kolo przeznaczen,
niczym chocholi taniec w Weselu. Osinski zobaczyl Wyzwolenie Prusa w Ostrowie,
w sali miejscowego Powiatowego Domu Kultury'®. Z pierwszego rzedu krzesel nie
widzial wprawdzie teatralnej podlogi, ale Wyzwolenie ,dzialalo 1 bylo zywe™. To nie
jest zadna grotowszczyzna, zapewnial z pelnym przekonaniem przyszly monografi-
sta Teatru Laboratorium (chociaz na marginesic warto przypomnie¢, ze Prus nalezal

16 A. Hausbrandt, Zdrada? . Iygodnik Kulturalny” 1972, nr 49; A. W. Kral, Czegoz tu plakacé?
. Teatr” 1972, nr 8.

17 Polityka” 1970, nr 38.

18 7. Osinski, ,, Wyzwolenie” w Kaliszu. Nurt” 1971, nr 1. Por. B. Frankowska, Jeszcze jedno
, Wyzwolenie”. [ Teatr” 1970, nr 23.

188



w latach 1962-1963 do Teatru 13 Rzgdow Grotowskiego, gdzie bral udzial m.in.
w przedstawieniach Fausta 1 Akropolis).

Jak na Wyzwolenie Prusa trafil Osinski, tak na jego inscenizacje Szewcow (pre-
miera 2 V 1971) trafit Ziomek. I natychmiast napisal, Ze to nic lada wydarzenic'”,
Na dobra sprawe byla to zrealizowana do konca polska prapremiera zawodowa
Szewcow (sopockie przedstawienic Hiibnera z 1957 zdjela przeciez cenzura po
probie generalnej; inscenizacja Hermana z 1965 miala miejsce w studenckim ,.Ka-
lamburze™). Péltora miesiaca pozniej zaproponowal swoja inscenizacje arcydramatu
Jerzy Jarocki w Starym Teatrze; za$ dokladnie 17 dni po Jarockim Maciej Prus prze-
ni6st kaliska inscenizacje na sceng warszawskiego ,.,Ateneum”. W Kaliszu Sajetana
Tempe zagral Janusz Michalowski; w Warszawie — Marian Kociniak. Inscenizacje
kaliskg Ziomek okreslit jako pickna, przemyslana 1 madra. Bez natarczywej gonitwy
za pomyslami. Czysta Forma nie zwalnia przeciez z rygoréw budowania akcji 1 po-
staci. To nie jest pochwala swobody ponad stan. Stowo w Szewcach wedle Prusa by-
o geste, ale 1 na swdj sposob puste. To tylko wiek XIX wierzyl jeszcze, ze jezyk
shuzy porozumieniu. Wick XX juz manifestacyjnie glosit kryzys jezyka (nie tylko
w dramacie). Cale przedstawienie Prusa spowite bylo oparami erotyzmu, ale 1 spo-
lecznikowskiej frazeologii. Mialo rowniez wymiar sztuki nadrealistycznej, gdzie but
jawil si¢ w pewnej chwili jako absolut (but jako byt). Leniwnia z kolei stawala si¢
miejscem kazni czy moze udreczenia nuda 1 bezczynnosciag. Ewa Milde (wowczas
zona Prusa) grajaca Ksigzng Irine byla ucielesnieniem archetypu modliszki. Do niej
zreszta nalezaly ostatnie stowa spektaklu: Jestem podniecona tq smierciq jego z po-
zqdania niesytego do mnie do niewiarygodnych granic. Tylko kobieta moze... A po-
tem nastgpowalo juz tylko szydercze:

Trzeba mieé duzy takt,
By skonczyé trzeci akt.
To nie ztudzenie — to fakt2 0

Trzeba przyznaé, ze Maciej Prus przetart ostatecznie droge Szewcom na sceny
polskie. Podobnie faktem pozostaje jego prapremierowa inscenizacja kwintesencji
polskiego kiczu literackiego, czyli realizacja Tredowatej (premiera 31 XII 1970)*"
Adaptacje powiesci przygotowala Joanna Olczak-Ronikierowa z ,,Piwnicy pod Ba-
ranami’; ta sama, ktéra po latach napisze dla Wajdy imponujacy scenariusz przed-
stawienia teatralnego o Krakowie na jedna noc, pt. Z biegiem lat, z biegiem dni...
Romans Mniszkéwny drukowaly nawet wowczas w odcinkach gazety codzienne (na
pewno ,.Express Wieczorny” 1 ,,Kurier Polski”), zanim Wydawnictwo Literackie
zdecydowalo si¢ w roku 1972 wydac . tredowata” w czasach PRL-u powies¢ w for-
mie ksiazkowej z postowiem Teresy Walas. Tymczasem w Kaliszu mozna bylo 7re-
dowatq zobaczy¢ na scenie. Tyle tylko, ze Maciej Prus robil sobie prawdziwe zarty
z pogrzebu (nawet pogrzeb Stefci byl ,udany™). Rezyser nierzadko manifestacyjnie
demonstrowal tandetnos$¢ formy, nie na tyle jednak, aby odstraszy¢ od kasy zwolen-

127, Ziomek, »Szewey” w Kaliszu. Nurt” 1971, nr 8.
20 Egzemplarz teatralny Szewcéw w rezyserii M. Prusa (z archiwum teatru).
21 B. Lasocka, Po prostu ,, Tredowata”. Teatr” 1971, nr 4.
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nikéw lzawego melodramatu. Joanna Kasperska grala podobno Stefcie Rudecka jak
Ofelie, ale zeby o tym wiedzieC, trzeba bylo zna¢ Hamleta. Calos¢ zdarzen komen-
towala mlodziutka Halina t.abonarska jako... Pielegniarka. Ordynata Michorowskie-
go gral Janusz Szydlowski. Publicznos¢ walila na przedstawienie Prusa drzwiami
1 oknami. Kaliska 7Tredowata stala si¢ nicoczekiwanie bomba sezonu letniego w So-
pocie (pokazywana jeszcze m.in.: w Poznaniu, Wroclawiu, Wrzesni 1 Gorzowie).
Tym razem Prus nalezal do wszystkich.

6.

Teatralny cud w Kaliszu nie spadl jednak Cywinskiej z nieba. Przeciwnie, zostal
starannie zaaranzowany 1 wypracowany. lzabella Cywinska okazala si¢ przede
wszystkim znakomitym dyrektorem teatru, a dopiero potem utalentowanym rezyse-
rem””. Udalo si¢ jej (zapewne réwniez dzicki koneksjom warszawskim) stworzyé
cos na ksztalt kaliskiego lobby. Za Kaliszem staly zaréwno partyjne ,.Nowe Drogi™
(piorem np. Romana Szydlowskiego), jak 1 specjalistyczny ,. Teatr” (tutaj najwigce)
pisala Bozena Frankowska). Kaliski Teatr im. Bogustawskiego dwukrotnie przyje-
chal do Warszawy na goscinne wystgpy. Najprzod w styczniu 1972 roku wystepo-
wali na scenie ,,Atencum”, prezentujac Szewcow, Shiby panienskie oraz Moralnosé
pani Dulskiej. W lutym 1973 roku takze przywiezli do stolicy trzy tytuly, wystepu-
jac tym razem na scenie Teatru Zydowsklego ze Scislym nadzorem, Smierciq Tarel-
kina oraz Kolednikami. Kalisz mdgl si¢ w ten sposdb pokazaé Warszawie, leczac
przy okazji artystow znad Prosny z komplekséw prowincji (inna sprawa, ze Cywin-
ska musiala by¢ pewna swego, skoro zaryzykowala konfrontacj¢ z publicznoscia,
a przede wszystkim z krytyka warszawska). Orgdowala 1 kolatala wszgdzie. Ale tak-
ze spraszala kogo si¢ tylko dalo do Kalisza. I tak na przyklad zorganizowala
w dniach 6-7 marca 1971 roku kaliska sesj¢ wyjazdowa Klubu Krytykéw Teatral-
nych, na ktora przyjechalo blisko 100 recenzentow, ogladajacych na Mickiewicza az
cztery miejscowe przedstawienia (po dwa dziennie). Za dyrekcji Cywinskiej Teatr
im. Boguslawskiego wystapil ze swoimi spektaklami zarowno na Warszawskich
Spotkaniach Teatralnych, jak 1 na Wroclawskim Festiwalu Polskich Sztuk Wspol-
czesnych. Szewcami wygral wlasne (ale 1 coraz bardziej ogdlnopolskie) Kaliskie
Spotkania Teatralne, ktore w roku 1970 obchodzily jubileusz dziesieciolecia.

Cywinskiej udalo si¢ takze — jak malo komu — w kréotkim czasie wylansowaé
w Kaliszu mlode gwiazdy aktorskie. Janusz Michalowski, juz niebawem drugi maz
pani Izabelli, zagral nie tylko Sajetana Tempe, ale takze Dulskiego w Moralnosci,
Tarelkina-Kopylowa w Smierci Tarelkina, Dyrektora w Rajskim ogrodiku oraz Zie-
lonookiego w polskiej prapremierze .S"cislego nadzoru Geneta. W zespole zenskim
od razu blysnela talentem Halina L.abonarska, nie tylko w roli Pielggniarki w 7re-
dowatej, ale przede wszystkim jako Barbara w Nocach i dniach, Joanna w Domu
kobiet, Smugoniowa w Uciekla mi przepioreczka, wreszcie jako Elwira w Mezu
i zonie. Z kolei Henryk Talar zagral oprocz Konrada w Wyzwoleniu 1 Ervka w Eryku
X1V, 11 Czeladnika w Szewcach (takze na goscinnych wystepach w , Atencum™) oraz

22 70b. B. Frankowska, Trzy lata Cywinskiej w Kaliszu. ,Literatura™ 1973, nr 29.
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Lefranca w Scistym nadzorze i Waclawa w Mezu i zonie. 1 wreszcie Ewa Milde-
-Prus, zjawiskowa Irina Wsiewolodowna Zbereznicka-Podberezka w Szewcach, ale
przeciez takze chociazby Mela w Moralnosci czy Agnieszka w Nocach i dniach.

Wylansowaniu kaliskich przedstawien i kaliskich aktoréw stuzyla rowniez — 1 to
na duza skalg — telewizja. Dos¢ powiedzieC, ze przez osrodki telewizyjne Warszawy,
Poznania 1 Lodzi trafilo na srebrny ekran — jak to si¢ wowczas mowilo — pieé przed-
stawien repertuarowych ,.od Cywinskiej”. Poza tym specjalnie dla Telewizji Polskiej
Kalisz przygotowal trzy spektakle (rzeczone Zlote gody Przybyszewskiego oraz
Plaszcz Gogola 1 Prometeusza — wieczdr poezji nowogreckiej).

Jasno widac, ze przestrzen teatralna prowincjonalnego Kalisza byla dla artystow
Cywinskiej (i1 dla niej samej) nie tylko przestrzenia samorealizacji, ale 1 naturalng
przestrzenia awansu. Z Kalisza w swiat. Nie tyle cud mniemany 1 pozorny, co cud
wypracowany 1 wylansowany. Dla Izabelli Cywinskiej mierzony juz w najblizszym
czasie wyjatkowa, ponad pigtnastoletnig dyrekcja w poznanskim Teatrze Nowym
(1973-1989) oraz fotelem ministra kultury 1 sztuki w rzadzie Tadeusza Mazowiec-
kiego, u progu III Rzeczpospolitej™.

B Cywinska, Nagle zastepstwo. 7 pamietnika pani minister. Warszawa 1992.
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