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~ SWIATLO LUB CIEPLO.
KROTKA HISTORIA JEDNEJ METAFORY

.. Swiatlo” budzilo w romantykach uczucia mieszane. Zapewne nic w tym dziwnego,
skoro stulecie XVIII tak spektakularnie wykorzystalo mozliwosci pozytywnej interpre-
tacji tej metafory, nie pozostawiajac — jak sic wydaje — miejsca na ,.aktywna kontynu-
acj¢”. Franciszek Salezy Jezierski w swoim slowniku definiowal termin ,,0$wiecenie”
w sposob nastgpujacy: ,,Rozumieniem tego slowa znaczy si¢ w ciemnosci powrocenie
widoku ognia: 1 tak o$§wiecenia miasta, ulicy, sieni, sal, domu. Od tego wyrazu zrobiono
przenosne znaczenie oswiecenia od rozumu ludzkiego, gdzie prawda ma by¢ jak ogien,
a poznanic prawdy tak jak $wiatlo ognia™. Swiatlo staje sic tutaj metafora powszechnic
aprobowanego procesu dochodzenia do prawdy na drodze rozumowej”. Juz u schylku
owego siecle des lumieres powstaje utwor, ktory odmiennie wartosciuje kategorie swia-
tla i ciemnosci. W Hymnach do nocy Novalis, wychodzac od tradycyjnych znaczen’®
przypisywanych tej opozycji, doprowadza do przesuniecia akcentow, a w konsekwencji
do wyniesienia ciemnosci ponad (ulomne w jego koncepeji) swiatlo. Migjsce $wiatla ja-
ko metafory dochodzenia do prawdy zajmuje noc, ktora ,.,w nas oczy otwiera na nie-
skonczono$¢™. Zachowujac t¢ opozycj¢, Novalis wpisuje ja w odmienna, romantyczna
koncepcje, w ktorej noc (ciemnosc) staje si¢ znakiem pelnego poznania, a dzien (Swia-
tlo) symbolem uludy, ograniczenia i1 oddziclenia od prawdy.

Klopoty romantykoéw ze swiatlem nie wyczerpuja si¢ jednak w tym, ze metafora
ta nie przystaje juz do nowej koncepcji poznania. Dla wielu autorow interesujacy
staje si¢ takze problem zwiazku pomigdzy swiatlem (mocno juz ,.skompromitowa-
nym”) a cieplem, ktore ciagle jeszcze wartosciowane jest pozytywnie. Rozmijanie
si¢ tych dwoch kategorii 1 symboliczne konsekwencje tego faktu daja sie zaobser-
wowac w utworach romantycznych.

W poemacie Lalla Rookh Thomasa Moore’a znajdziemy obraz zbudowany na ta-
kim wlasnie pomysle®. Swiatlo rozumu zostalo tutaj wpisane w sieé odniesien ewo-

LF S. Jezierski, Wybdr pism, oprac. 7. Skwarczynski, wstep I. Ziomek. Warszawa 1952, s. 233.

? Aluzja do myéli Filipa Melanchtona jest w tej przenosni nad wyraz czytelna.

3 W wigkszosci kultur $wiatto wartosciowane jest pozytywnie, ciemno$é negatywnie (por. M. Lur-
ker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, thum. R. Wojnakowski. Krakdéw 1994,
s. 122-123).

4 T. Moore, The Veilled Prophet of Khorassan. W: Lalla Rookh. Dublin 1886, s. 13.
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kujacych skojarzenia z cieplem ($wiatlo dzienne, promieniowanie, jasna mysl rodza-
ca si¢ w piersi, a zatem w bliskosci serca’), a jednoczesnie — nicjako wbrew wymu-
szanym przez tekst skojarzeniom — ukazane jest ono jako ograniczone wylacznie do
sfery blasku, pozbawione jakichkolwiek termicznych wiasciwosci. Taki sposob
skonstruowania obrazu wywoluje poczucie braku. Swiatlo, ktore jest tutaj metafora
rozumu, wydaje si¢ kalekie, niepelne, watle. Poeta zmierza do uzyskania takiego
wlasnie efektu, bo cho¢ nigdzie nie nazwie $wiatla rozumu chlodnym, ukaze jednak
ponad wszelka watpliwos¢ jego ograniczenia. Jest ono bowiem, wedlug Moore’a,
slabe 1 zawodne, potrafi jedynie wskaza¢ ogrom nieszczgscia, ale nie daje zadnego
rozwigzania. Metafora swiatla — specyficznie jednak przebudowana, eksponujaca
istotny wpisany wen brak — staje si¢ swoista polemika z symbolicznymi znaczenia-
mi ,,o$wiecenia” w rozumieniu przedstawicieli poprzedniej formacji kulturowe;.

Z, innym opracowaniem tego samego pomystu mamy do czynienia w wierszu
Byrona Swiatlo bezsennych. Tutaj rozdzial pomigdzy $wiatlem i cieplem zostaje
sformutowany wprost:

Swieci ona, lecz promien wystygly nie grzeje,
Nie $pi smutek 1 patrzy na jej blask pogodny,
Widny, lecz z dala — jasny, lecz och! jakze chlodny6.

Zimne swiatlo, ktorego symbolem staje si¢ Ksiezyc, oznacza tutaj stabos¢ pa-
migci, ktora oswietla ,.dni dawne”, ale nie przywoluje ,,zniklej, wspomnianej rozko-
szy”’. Metafora $wiatla, ktérego blask nie grzeje, cho¢ wykorzystana tu dla oddania
innego niz u Moore’a zjawiska, jest jednak roéwniez kategoria negatywna. ,.Zimne
swiatlo™ staje si¢ nawet nigjako wlasnym zaprzeczeniem, pozbawione bowiem zo-
stalo — w ujeciu Byrona — nie cech peryferyjnych, ale esencjalnych. Swiatlo, ktore
nie ogrzewa, nie jest tez w stanie rozproszy¢ mrokdéw — przeciwnie, shuzy jedynie
spotegowaniu wrazenia ciemnosci, jego watly, zimny blask podkresla tylko bezkres
nocy.

Przeciwstawienie Swiatla 1 ciepla staje si¢ tez osia konstrukcyjng wiersza Schille-
ra Licht und Wéirme®. Historia mlodziehca wkraczajacego w $wiat zostala tu ukazana

3> Metafora przyjaciela, ktory wpuszcza do oblezonej twierdzy bliskich sobie, a atakujacych prze-
ciez fortec¢ wojownikéw, odsyla dodatkowo wiasnie do silnych uczué, kojarzacych si¢ takze
z cieplem.

® G.G. Byron, Sun of the Sleeples. W: The Works of Lord Byron. Wordsworth Editions 1994,
s. 80. Korzystam z przekladu polskiego autorstwa Aleksandra Chodzki (Petersburg 1829), gdyz
wiernie oddaje on interesujacq mnie metaforyke (G.G. Byron, Swiatlo bezsennych, thum.
A. Chodzko. W: idem, Wybor dziel, t. 1, wybér, przedmowa, redakcja i przypisy J. Zutawski.
Warszawa 1986, s. 97).

" Dodajmy dla porzadku, ze nie jest to jedyna koncepcja pamigci obecna w wierszach Byrona. Po-
jawia si¢ bowiem takze wizja przeciwna, akcentujaca moc pamigcei, ktdéra moze od-tworzy¢ mi-
nione juz chwile. Tak jest na przyktad w utworach Remind me not! Remind me not!, If some-
times in the Haunts of Men, Childe Harold's Pilgrimage (Canto II/IX) czy w ironicznej wersji
w wierszu Remember thee! Remember thee!

8 F. Schiller, Licht und Wérme. W: idem, Gesammelte Werke, Bd. 1, Gedichte. Herausgegeben
und eingeleited von A. Abusch. Berlin 1955, s. 369.
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poprzez opozycje tych dwoch kategorii. Swiatlo (prawda) pozwala pozna¢ $wiat, ale
nie przynosi ciepla (milosci). Zar tli sic w sercu bohatera, a konfrontacja z zimnym
swiatlem prawdy omal go nie zgasila. Ratunek odnalazl w usankcjonowaniu tego
rozdzialu — cieplo mitosci zamknigte jest w sercu mlodzienica, ukryte przed swiatem
zewngetrznym, w ktorym wladze sprawuje §wiatlo-prawda. Schiller w finale wiersza
obwieszcza zwycigstwo mlodzienca, ktory umial zachowa¢ wewnetrzne cieplo, na-
wet w blasku zimnych promieni prawdy.

Wymienione przyklady dowodza, jak réznym symbolicznym tresciom mozna by-
lo podporzadkowa¢ omawiany obraz — poczawszy od ironicznego komentarza do
metafory . $wiatla rozumu”, poprzez koncepcj¢ bezsilnej pamigci, az po refleksje an-
tropologiczna dotyczaca sytuacji czlowicka w swiecie. We wszystkich utworach
punktem wyjscia do zbudowania ,.$wietlistej metafory™ jest dostrzezenie niemozli-
wego (cho¢ pozadanego) zwiazku pomiedzy swiatlem 1 cieplem. Tymczasem
w mlodzienczej tworczosci Mickiewicza (z lat 1818-1822), pozostajacej przeciez
pod wyraznym wplywem Byrona 1 Schillera, nie tylko nie mamy do czynienia z po-
dobnie zbudowanym obrazem, ale tez $wiatlo — jesli pojawia si¢ w tekscie — ocenia-
ne jest pozytywnie. Swiatlo powiazane jest tez czgsto w poetyckim obrazowaniu
Mickiewicza z ogniem, a zatem posrednio ewokuje skojarzenia z cieplem i zarem’.
O tym, jak odlegly od wyobrazni poety musial by¢ wspomniany wczesnie) rozdzial,
swiadczy¢ moze Mickiewiczowski przeklad wiersza Schillera Licht und Wérme.

To, co w oryginale staje si¢ linia wyznaczajaca strukture calego utworu, a wiec
ow niepozadany, lecz nieunikniony rozdzwick pomigdzy Swiatlem a cieplem, w pol-
skiej wersji ulega zatarciu. W dwodch pierwszych strofach przekladu podzial prze-
biega natomiast w sposob nastgpujacy: $wiatlo 1 cieplo przypisane sa nadziejom,
marzeniom ,dzielnego mlodziefica”, ale po drugiej stroniec zyciowej barykady nie
zostala umieszczona zadna z tych wartosci. Zakonczenie drugiej zwrotki jest obra-
zem klgski mlodzienca (a zatem ,,wewngtrznego™ swiatla 1 ciepla):

I serce dumne po tej zimnej probie
Bije tylko samo sobie'’.

W bijacym ,.samemu sobie” dumnym sercu trudno doszukac si¢ jakichkolwiek
skojarzen z eksponowanymi w tytule wiersza walorami. Do tego momentu Mickie-
wicz prowadzi swd) wywod konsekwentnie — wewngtrzne Swiatlo 1 cieplo mlo-
dzienca przegrywaja w starciu z zimnym 1 marnym S$wiatem. Nie jest to zgodne
z mysla Schillera, u ktérego (o czym wspominalam) linia podzialu przebiega inaczej
(dokladnie pomigdzy swiatlem 1 cieplem). W wierszu Schillera zwrotka trzecia
1 sformulowana w niej pochwala postawy mlodzienca, ktory nie zaplacil . sercem za
wiedze”, wynika Scisle z zarysowanej wczesniej sytuacji 1 jest naturalna konsekwen-
cja przekonania, ze w opozycji: swiatlo (prawdy)—ciepto (milosci) naprawde warto-
sciowy jest wlasnie drugi jej czlon, godny ochrony za kazda cene. U Mickiewicza

K. Gorski, Semantyka ognia. W: idem, Mickiewicz. Artyzm i jezyk. Warszawa 1977, s. 438, 442,
445, 449,

10 A Mickiewicz, Swiatlo i cieplo. W: idem, Dziela, wydanie rocznicowe, t. 1, Wiersze, oprac.
C. Zgorzelski. Warszawa 1993, s. 462. Wszystkie cytaty z wiersza pochodza z tego wydania.
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podobna konstatacja nie brzmi jednak przekonujaco — przeciez jego mlodzieniec za-
placil sercem za wiedzg 1 — w przeciwienstwie do niemieckiego poprzednika nie
mozna go nazwac zwycigzca. Strategia Mickiewiczowska jest inna — albo zbawien-
ne okaza si¢ swiatlo 1 cieplo, albo obie te wartosci przepadng w starciu z chlodem
szarej rzeczywistosci. Na dodatek zawolanie Mickiewicza:

Prawdo, o Prawdo! tw¢j blysk zlotofarby,
Cho¢ zawsze swieci, lecz nie zawsze pali!

nie wywoluje wcale skojarzen ze swiatlem jako takim. To raczej okreslenie barwy —
zlotej, blyszczace) wprawdzie, ale dopiero wowczas, gdy padna na nia wlasciwe
promienic $wiatla. Ta prawda chlodna 1 okrutna u Mickiewicza nie zostala jedno-
znacznie utozsamiona z tytulowym swiatlem (nawet zimnym) — wydaje si¢ ona ra-
czej blyskotka, ktora ,$wieci” wprawdzie, ale zaledwie blaskiem odbitym. Dzigki
temu jedynym zrédlem swiatlta w tym wierszu pozostaje ,,0gien niebieski”, ktorym
karmi si¢ mlodzieniec w pierwszej strofie wiersza, ogien — jedna z ulubionych figur
wyobrazni Mickiewicza, stanowiaca synteze swiatla 1 ciepla.

Zdaniem Stefanii Skwarczynskiej nieporozumienia zwigzane z polskim tekstem
liryku Schillera wynikaja z tego, ze Mickiewicz nie pochwalal postawy mlodzienca
w wierszu Licht und Wdérme, widzac w niej przejaw egoizmu, a nie trudnego zwy-
ciestwa nad nieczulym $wiatem''. Idac tropem obrazu ,.zimnego $wiatla”, obecnego
przeciez w wierszu niemieckim, ale nieobecnego w tekscie polskim, nalezy dopuscié
takze mmna mozliwos¢, zgodnie z ktdra zarowno niewiernos¢ wzgledem oryginatu,
jak 1 nickonsekwencje w konstrukeji wiersza polskiego wynikaja wlasnie z postugi-
wania si¢ przez Mickiewicza w dwdch przynajmniej strofach thumaczonego wiersza,
wbrew intencji utworu niemieckiego, metafora ,.Swiatla 1 ciepla” zespolonych
w jedno'?.

Przeklad Mickiewicza ujawnia zatem niejako dwie tradycje uyymowania metafory
swiatla: bardziej ,romantyczna™ (obecna u Schillera, Byrona, Moore’a) 1 bardziej
Jklasyczng” (w milodziencze) poezji Mickiewicza). Cickawa synteza tych dwodch
ujec jest rowniez wiersz pt. W swiat wstqpilem czeskiego ,prekursora” romantyzmu
Karela Hynka Machy'®. Wiersz 6w opracowuje ten sam temat, z ktérym zmierzyli
si¢ Schiller 1 Mickiewicz, cho¢ z podobienstwa tego nie nalezy wyprowadzaé zbyt
daleko idacych wnioskow. Sytuacja inicjacyjna, wejscie mlodzienca w swiat, kon-

'S, Skwarczynska, Rola ,, Zbojcow” w Mickiewicza twérczej recepcji Schillera. W: idem, Mic-
kiewiczowskie powinowactwa z wyboru. Warszawa 1957, s. 343.

12 K westie roznic pomiedzy Licht und Werme Schillera i polskim thumaczeniem autorstwa Mic-
kiewicza omawiam szczegdlowo, zmierzajac do podobnej tezy, w ksiazce: Mickiewicz jako eru-
dyta (w okresie wilensko-kowienskim i rosyjskim). Katowice 2004, s. 61-70.

3 Nazywam go tutaj ,,prekursorem™ romantyzmu, gdyz jego tworczosé przypada na czas odrodze-
nia narodowego, kiedy to pisarze (Jungman, Kollar, Czelakowski, Tyl) skupiali si¢ przede
wszystkim na odnowieniu czeskiego jezyka literackiego, badaniu historii, propagowaniu idei
stowianskich. Na tym tle twérczos¢ Machy byla niewgtpliwie oryginalna, naznaczona pier-
wiastkami buntu, pesymizmu, byronizmu, wpisywata si¢ juz w idealy romantyczne (por.
J. Waczkow, Wstep. W: K.H. Macha, Maj. Wybor poezji, ttum. J. Waczkow. Warszawa 1971,
s. 5-8).
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frontacja jego marzen z rzeczywistoscia, nalezy do obiegowych watkow romantycz-
nych'®. Bardziej znaczacy jest fakt, ze w utworze tym Macha kilkakrotnic sicga po
metaforg Swiatla, a sposob, w jaki ja wykorzystuje, zastuguje na uwage.

Wiersz W swiat wstgpilem rozpigty zostal na planie opozycji: dzien (jasnos¢)—
—noc (ciemno$¢). W pierwszej odslonie opozycja ta przybiera form¢ nast¢pujaca:
,,w mym zyciu zloty maj zagosci” — ,ciemnoszara noc w swym lonie trzyma”". Ja-
sny, zloty maj, miesiac wiosennej bujnosci zycia w wierszu Machy jest synonimem
zycia marzonego, synteza wszystkich pozytywnych wartosci, ktore mlodzieniec
spodziewa si¢ znalezC w $wiecie. Lono ciemnoszarej nocy natomiast, ciemnosc
podniesiona do potegi trzeciej (dzieki zastosowaniu ponurego epitetu kolorystycz-
nego, a takze owej metaforze lona, sugerujacej ukrycie w glgbi) stanowi¢ moze
symboliczne wyobrazenie rzeczywiste] egzystencji w swiecie, ktory nie tylko nie
doréwnuje marzeniom, ale ma tez moc rozpraszania ,.snéw mlodosci”. Punkt wyj-
Scia jest tu wige dos¢ tradycyny: pozytywne warto$ci umieszczone sg po stronie ja-
snosci, negatywne — ciemnosci.

Druga wersja tej opozycji przynosi jednak inny jej wariant:

Zda sie, ze radosnie w blask miesiaca
wdzigezny kwiatek glowe swoja wznost,
schylam sie¢, dlon lekko platki traca,

lecz tzy zimnej kropla kwiat mnie rosi.

Wprawdzie wydaje si¢, ze znowu tylko swiatlo jest tu znakiem nadziei 1 radosci,
jednak jest to juz swiatlo ksi¢zyca — a zatem zimne, demonstrujace swoj brak. W wier-
szu Machy obraz ten zostaje opracowany wlasnie tak, jak u Byrona czy Moore’a.
Swiatlo, ktére nie grzeje, nie jest obietnica szczgscia, a zZludzeniem, ktore rozmywa
si¢ wsrod zimnych lez. Kwiatek, ktory odwraca si¢ ku blaskowi ksiezyca, tylko po-
zornie czyni to z radoscia — jest on przeciez raczej karykatura rosliny, ktéra powinna
wyciagaé si¢ ku stoncu. Swiatlo kalekie, pozbawione ciepla, nie jest powrotem do
radosnych mlodzienczych marzen, wywoluje smutek 1 melancholig.

W kolejnej odslonie rozklad swiatel 1 cieni zmienia si¢ znowu:

Widok rézy przejal mnie tesknota,
ciagnie oko w $wiat swdj czarng sila;
ide w strone rézy tej 1 oto

widzg — réza ro$nie nad mogila.

1 Jest tez malo prawdopodobne, aby Macha — choé zafascynowany twérezoscia Mickiewicza
i $wietnie w niej zorientowany — znal jego przeklad Swiatla i ciepla (por. dzieje wiersza: J. Kal-
lenbach, Nieznane pisma Adama Mickiewicza (1817-1823). Z archiwum filomatow. Warszawa
1910). Ulubionymi autorami niemieckimi czeskiego romantyka byli natomiast Novalis i Werner
(M. Zdziechowski, Karol Hynek Macha i bajronizm czeski. Krakow 1893, s. 7).

5K H. Macha, V svét jsem vstoupil. W: idem, Dilo, t. 1, Mdj, Basné, Dramatické zlomky, Dopisy.
Praha 1986, s. 300. Tekst wiersza cytuj¢ w przektadzie polskim, ktory w zadnen sposob nie na-
rusza jego ,.$wietlnej metaforyki” (K.H. Macha, W swiat wstqpilem. W: idem, Maj. Wybor po-
ezji..., s. 85-86).
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To pierwszy moment zwrotny w tym ciagu swietlisto-nocnych metafor. Uwol-
niony od tyranii $wiatla — zardwno jasnego majowego, jak 1 bladego ksiezycowego
(oba przeciez, cho¢ w rézny sposdb, okazaly si¢ zwodnicze) — bohater pograza si¢
wreszcie w mroku nocy. W czterowierszu tym nie ma zadnych refleksow Swietl-
nych, zamiast tego pojawia si¢ metafora ,,czarnej sity” 1 obraz grobu, nad ktérym ro-
$nie kwiat. Ciemnos¢ nie jest juz ,.sila fatalng”, ktéra zabija rados¢ 1 optymizm, po-
jawia si¢ fascynacja mrokiem, che¢ zwrdcenia si¢ ku temu ciemnemu $Swiatu, tesk-
nota juz chyba nie tylko za rdza, ale 1 rozwierajaca si¢ tuz za nia przepascia-mogila.
Mozna si¢ w tym obrazie doszuka¢ Novalisowskiego odwrdcenia porzadku — boha-
ter sklania si¢ ku ciemnosci, ,,wyrasta™ ze Swiatla.

Przesunigcie akcentdw w najwazniejszej dla tego wiersza opozycji zostaje po-
twierdzone w kolejnym czterowierszu:

Lilia, ktérej snieznobiale swiatto
zachwycilo mnie w porze $witania,

w noc ku ziemi mokrej twarz poblakla
1 korong srebrmoblada sklania.

Snieznobiale $wiatlo lilii znowu kojarzy¢ sic musi ze $wiatlem zimnym, a zatem
zludnym 1 kalekim. Idac tropem Novalisa, mozna si¢ w tej metaforze dopatrzy¢ przy-
znania si¢ do bledu. Bialy blask lili1 o $witaniu zachwycal, zwracajac wszystkie mysli
1 nadzieje ku jasnosci dnia. Niestusznie. Nocg ten sam kwiat jest wprawdzie ,,pobla-
kly”, a jego korona jest ,.srebrnoblada”, a wszystko to przeciez nie za sprawa ciemno-
sci, ale owego zludnego swiatla ksigzyca. Lilia zwracajaca oblicze ku ziemi jest pole-
micznym nawiazaniem do wczesniejszego obrazu rdzy wznoszace] ,.glowg™ do ksig-
zyca. Tam pozorna byla rados¢, tu pozomy jest smutek. To blade 1 watle swiatlo rodzi
przygnebienie; pograzenie si¢ w ciemnosci, mogile, ziemi, uwalnia od falszu 1 utudy.

Warto tu moze dodaé, ze swoistag syntez¢ tych dwodch kwiatow znajdziemy
w wierszu Machy pt. Noc'. Tam takze kwiat, ktdry zreszta symbolizuje czlowicka
przywroconego swiatu w nowej roslinnej postaci, podnosi do swiatla liscie 1 platki.
Promienie, ktorych poszukuje — cho¢ symbolizujace wartosci pozytywne — nie sg
jednak cieplymi promieniami stonca. Zrédlem tak pozadanego swiatla sa w tym
utworze gwiazdy jasne, blyszczace wysoko na niebie. Cho¢ wiersz ten — podobnie
jak wiele mnych utworéw Machy — zbudowany jest na opozycji: jasno$c—ciemnosc,
tym razem oba jej czlony obrazowane sa poprzez noc — mroczna, czyli ta rozrastaja-
ca si¢ wewnatrz duszy, 1 rozswietlona, czyli ta, ktora , kréluje w niebie™.

Historia mlodzienca w wierszu W swiat wstqpilem nie konczy sie jednak ani
Novalisowskim przewartosciowaniem opozycji Swiatla 1 ciemnosci, ani cickawym
wykorzystaniem obecne] w literaturze niemieckiej 1 angielskiej metafory zimnego
swiatla. Czas na Mickiewicza, ktorego zachwyconym czytelnikiem, a do pewnego
stopnia i uczniem byl Macha'’. Kolejny czterowiersz przynosi drugi punkt zwrotny:

1S Tdem, Noc [Temnd noci! jasné nocil]. W: Tisic let poezie, t. 2, Ceska poezie XIX. stoleti. Vybral
a uspoiadal V. Forst. Praha 1974, s. 72.

7.0 roli poezji Mickiewicza, a takze innych polskich poetéw w ksztaltowaniu postawy roman-
tyczne] Machy pisze M. Szyjkowski, Karol Hynek Macha — tworca czeskiego romantyzmu.

52



Szukam ludzi, ktorych sny jawily,
larwy tylko widzg w krag bez serca,
sny, marzenia, biada! wyscie byly,
lecz dzien rzeczywisty was usmierca.

Swiatlo dzienne — jak si¢ wydaje — kompromituje si¢ tutaj jako to, ktdre zabija
marzenia, kaze zobaczy¢ wokol wylacznie ludzi pozbawionych serca. Na pozor jest
to tylko kolejna wariacja na temat ,,zimnego swiatla”, a jednak w finale wylamuje
si¢ Macha z tej metafory na sposob iscie Mickiewiczowski:

Pragnac raju, ktory zyje we mnie,

mrac bez niego w $wiat wyciagam rece —
obja¢ chee te bez milosei ziemie,

by uscisnad jaq jak najgorece;.

A zatem nie jest to ani zimne $wiatlo, ktore tudzi 1 mami (jak w obrazach rozy
1 lilin, a wczesnie] w wierszu Byrona), ani zimne $wiatlo prawdy o nieczulym $wie-
cie, niemogace rozgrza¢ serc miloscia (jak w wierszu Schillera). Przeciwnie, po
Mickiewiczowsku swiatlo potaczone jest tutaj z cieplem — zabija zludzenia na temat
ludzi 1 $wiata, ale nie zabija milosci do nich, zamiast tego podsuwa rozwiazanie —
goracy uscisk, ktorym objaé trzeba cala ziemie.

Klopoty z metafora zimnego $wiatla zdecydowaly o ksztalcie Mickiewiczow-
skiego przekladu Licht und Wirme. Cho¢ jego wlasna wyobraznia tej metaforze byla
niechetna, nie skorygowal jej w pelni, pracujac nad polska wersja wiersza Schillera.
Zatrzymal sie niecjako w dwadch trzecich drogi, czego wyrazistym znakiem jest ostat-
nia strofa. Ale przeciez w jego oryginalnej tworczosci bez trudu odnalez¢é mozna bli-
ski mu wariant $wietlistej metafory, gdzie blask zespolony jest z zarem, jasnosé
z cieplem. Najbardziej wyrazistym przykladem opracowania tego obrazu jest oczy-
wiscie Oda do mlodosci, ktora daje si¢ odczytac takze poprzez gre Swiatla 1 ciemno-
$ci. Swiatlo (ewokowane tutaj przez takie elementy, jak slorice i ogieh) niesie ze so-
ba zbawcze cieplo. Prawdopodobnie to wlasnie ten wiersz zainspirowal finalowa
metafore w utworze W swiat wstqpilem.

Allen Tate twierdzil, Zze interpretacj¢ tekstu literackiego mozna zacza¢ od dowol-
nego szczegolu, na przyklad od muchy brzgczacej w pokoju, ale doprowadzi ona
zawsze do fundamentalnych dla danego utworu kwestii'®. Gdyby przekonanie to,
chocby czgsciowo, dalo sie zastosowac do interpretowania calych formacji kulturo-
wych, mozna by powiedzie¢, ze analiza metafory $wiatla w wybranych utworach
prowadzi¢ musi do ujawnienia istotnych dla romantyzmu zagadnien poznawczych
(dotyczacych nie tylko sposobdéw poznania, ale tez ceny, ktdra si¢ za nie placi) 1 an-

1.6d7 1948, s. 14-18. Aby zda¢ sobie sprawe z rozleglosci zainteresowan Machy polska poezja
romantyczng, wystarczy przejrze¢ jego jedyna dokonczong powiesé pt. Cikdni i przesledzi¢ mot-
ta poszczegolnych rozdzialow.

8 A. Tate, Mucha w powietrzu. Dywagacje o wyobrazni i $wiecie rzeczywistym, thum. J. Piasecka.
W: Nowa krytyka. Antologia, wybdr H. Krzeczkowski, wstep 1 oprac. Z. Lapinski. Warszawa
1983.
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tropologicznych (koncepcja indywidualisty skonfrontowanego ze $wiatem)'.
A przeciez obraz zimnego $wiatla to tylko jeden z mozliwych wariantow tej metafo-
ry. Analizy innych pozwolilyby ujawni¢ juz nie tylko kwestie istotne dla romanty-
zmu, ale takze takie, ktdre zasilajac te formacje kulturowa, jednoczesnie ja niejako
przerastaly, stanowiac zapowiedz nowych postaw estetycznych czy Swiatopoglado-
wych. Na przyklad metafora swiatla przeswiecajacego przez ,.szczeliny Swiata™ (mi-
strzowsko wyzyskana cho¢by w malarstwie Friedricha) zostala podjeta przez sym-
bolistdéw 1 zastosowana dla opisu ich wlasnej estetyki. Jej naczelng zasade Zenon
Przesmycki uymowal tak: ,jak w Zyciu nie mamy moznosci przyjrzeé si¢ wewngtrz-
nej, nieskonczonej Swiata 1 czlowieka istocie 1 musimy zadowoli¢ si¢ tymi oslepiaja-
cymi oko przeblyskami, ktore rozdzieraja od czasu do czasu szare tlo zmyslowej
rzeczywistosci, tak tez 1 w poezji mozna tylko w ramy rzeczywistych 1 odpowied-
nich szczegdlow zmysltowych oprawiaé perspektywy nieskonczonosci, specjalnymi
dotknigciami pedzla poetyckiego markowac te ostatnie, kazac si¢ ich domysla¢ du-
chowi zdolnego do marzenia czytelnika i tu 1 owdzie tylko fosforycznym blyskiem
droge ku glebiom ukrytym rozswictla¢™’. Zabawa $wiatlem, a nawet ogniem, jest
zatem w kontekscie utwordw romantycznych calkowicie bezpieczna 1 nie prowadzi

21
do ,,rozpaczy semantyka™ .

Summary

Light as a metaphor appears often in romantic poetry. The aim of this text is to show one
aspect of this metaphor — the connection between light and warmth, which was often prob-
lematic for Romantic poets. The consequences of separating these two elements can be found
in Moore’s, Byron’s and Schiller’s poetry. Mickiewicz’s translation of Schiller’s poem Licht
und Wdirme serves as an example of important semantic shifts caused by different under-
standing of the “light and warmth” metaphor by the German author and the Polish translator.
A kind of summary can be found in K.H. Macha’s poem, which presents the variety of possi-
bilities offered by separating or uniting these two elements (light and warmth) within a meta-
phorical expression.

1 Dotyczy to romantyzmu europejskiego i polskiego do roku 1830.

2 7. Przesmycki, Wstep do ,, Wyboru pism dramatycznych” Maeterlincka. W: Polska krytyka lite-
racka (1800-1918). Materialy, t. 4, oprac. J.Z.. Jakubowski. Warszawa 1959, s. 56-57.

MW . Tatarkiewicz, Romantyzm, czyli rozpacz semantyka. , Pamietnik Literacki” 1971, z. 4.
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