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SLOWO WOBEC RZECZYWISTOSCI
— O POEZJI TADEUSZA ROZEWICZA

Problem relacji stowa, zwlaszcza poetyckiego, do rzeczywistosci 1 adekwatnosci
nazywania to jedno z gléwnych zagadnien tworczosci Tadeusza Rézewicza. U zrd-
del tej poezji pozostaje doswiadczenie rozpadu swiata 1 jego semantycznego obrazu.
Wszyscy pamigtaja wolanie ,,Ocalonego™ z tomu Niepokdy:

Szukam nauczyciela i mistrza

niech przywrédei mi wzrok i mowe

niech jeszcze raz nazwie rzeczy i pojecia
niech oddzieli $wiatlo od ciemnosci .

Wyczerpujaca analiza ewolucji ujecia tej tematyki przez Rozewicza ulozylaby
si¢ w monografie jego tworczosci 1 $wiadectwo zmieniajacych si¢ zrddel inspiracji
poety: estetycznych, filozoficznych, literackich. Padlyby w niej nazwiska Hol-
derlina, Wittgensteina, Heideggera, Mickiewicza, Tolstoja, Staffa, wielu polskich
malarzy — Nowosielskiego, Brzozowskiego, Malewicza. Namyst nad stowem pro-
wadzil poete do fascynacji cisza 1 milczeniem, ktérej najwymowniejszym $wiadec-
twem bylo zawieszenie poetyckiej aktywnosci. ,,Bania z poezja” wybuchla na nowo
w 1991 roku, wraz z tomem Plaskorzezba.

Jako jeden z przejawéw Rozewiczowskiej refleksji metapoetyckiej mozna tez zinter-
pretowac datujaca si¢ od lat czterdziestych lekture dziela Cypriana Norwida, z akcentem
polozonym na takie teksty, jak esej Milczenie i lityk Czulos¢, uznany przez wspdleze-
snego poete za niedoscigly przyklad materializacji Poezji w stowie’. Slady zaintereso-
wania Norwidem w postaci aluzji, cytatow, zapiskdw z lektury 1 wypowiedzi na tamach
prasy intensyfikuja sie w latach dziewiecdziesiatych. Rdzewicz deklaruje duchowe po-
krewienstwo z XIX-wiecznym outsiderem, uznajac cytat z Ogolnikow: ., Odpowiednie
daé rzeczy — stowo!” za motto i gléwna ideg calej swojej drogi poetyckiej’.

L' T. Rézewicz, Ocalony. W: idem, Poezja, t. 1. Krakow 1988, s. 21, 22. Dalej dla oznaczenia tego
wydania bede stosowaé skrot P, podajac numer tomu i strony bezposrednio po cytacie.

2 Zob. T. Rézewicz, Jeden z moich ulubionych wierszy. ,,Odra” 2000, nr 5.

3 0d 1997 roku Tadeusz Rozewicz ma zamiar ulozyé wlasny wybor poezji Cypriana Norwida,
z obszernym wstgpem. Praca nad nim szla poecie bardzo opornie, jednak na famach prasy opu-
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Sposréd niezliczonych wykladnikéw tej intertekstualnej relacji skupitam sie na
fragmencie tytulowego poematu z tomu Nozyk profesora (2001). Obecny w nim mo-
tyw ,,rozy” stal si¢ pretekstem do rozwazan nad Rézewiczowskim rozumieniem pro-
cesu nazywania, a w dalszej czgéci — relacji poezji z rzeczywistoscia 1 roli poety
w rekonstruowaniu Logosu. Okazuje si¢, ze bliskos¢ Norwida 1 Rdzewicza zasadza
si¢ na nieco innych przestankach, niz te uswiadomione 1 deklarowane przez wspdl-
czesnego poete. Potwierdzeniem tej tezy sa rozwazania na temat wiersza [rzeczywi-
stos¢... ], w ktérym problematyka epistemologiczna laczy si¢ scisle z zagadnieniem
etycznej odpowiedzialnosci za ,,obdarowywanie rzeczy stowami” przez poetow. In-
terpretacje dopelnia kontekst Milczenia Norwida.

Poemat Nozyk profesora jest utworem o czasie 1 pamigci. Wyrdzniony w tytule
przedmiot to wykonany przez profesora Mieczystawa Porebskiego podczas pobytu
w obozie hitlerowskim noéz, ktdry wciaz lezy na jego biurku. Zardzewialy nozyk,
o zatartym dla postronnych pochodzeniu 1 znaczeniu, staje si¢ symbolem przeszlosci
1 porazki ludzkiej pamigci. Bedace jednoczesnie materialnym znakiem/sladem minio-
nego, nic pozwala odcia¢ si¢ od wspomnien. Klopoty podmiotu z uchwyceniem
przeszlosci, ze znalezieniem dla niej wlasciwego wyrazu, rozciagaja si¢ w Nozyku
profesora na problem adekwatnosci wszelkiego nazywania. W obu kwestiach Ro-
zewicz powoluje si¢ na autorytet Norwida, cytujac fragmenty jego wierszy. Jednym
z nich jest (chyba nie moglo by¢ inaczej) Przeszlos¢:

czy to juz Treblinka
pyta mnie mloda

w pelnej wiosnie lat
Dziewczyna
przypominam sobie

jej usta

1 oczy jak garsé fiolkow
to Roza z Radomska...
»Zwalem jg Roza

iz trzeba bylo nazwaé
wiec jest nazwana”
jak miala na imi¢

nie pamigtam (NP 23)

Nie trzeba by¢ znawca tworczosci Norwida, by rozpozna¢ motto utworu Jak...,
funkcjonujacego w czytelniczym odbiorze w podwojnym kontekscie: jako czgs¢ Va-
de-mecum oraz jako fragment poematu A Dorio ad Phrygium. Cudzystowowy cha-
rakter tych werséw jest tatwy do uchwycenia, poeta podkreslit go jeszcze odpo-

blikowal jej czastkowe efekty. Zainteresowanych odsylam do tekstow: T. Rozewicz, 7o, co zo-
stalo z nienapisanej ksiqzki o Norwidzie. ,Kwartalnik Artystyczny” 2002, nr 3; T. Rozewicz,
Notatki o Norwidzie. ,Pomosty” 2001/2002, nr 6. Na temat relacji Rozewicz-Norwid pisatam
w artykulach: Norwid Tadeusza Rozewicza — deklaracje. W: Polska literatura wspotczesna wobec
romantyzmu, red. M. Lukaszuk, D. Seweryn. Lublin 2007, s. 129-141 oraz Rozewicz-Norwid. W:
Dialogi romantyczne, red. E. Kasperski, T. Mackiewicz. Warszawa 2008, s. 391-409.
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wiednim znakiem przystankowym (wczesniejszy cytat z Przeszlosci zostal oddany
kursywa). Tym samym zatarty zostaje fakt, iz w rzeczywistosci mamy do czynienia
nie z cytatem, lecz z parafraza Norwidowskiego oryginatu:

...zwano ja Roézg —
1z trzeba bylo nazwacé...
..bylaz nazwana?”

Bez konfrontacji z Rézewiczem trudno rozstrzygnac, czy te brzemienne w skut-
kach odstepstwa wynikaja z luk w czytelniczej pamieci, czy sa $wiadomym prze-
ksztalceniem stéw Norwida. Bez wzgledu jednak na genezg, istotny jest kierunek te-
go przeksztalcenia. Wspolczesny poeta imputuje swemu wielkiemu poprzednikowi
znacznie wigksza jednoznacznos¢ wypowiedzi i pewnos¢ odnosnie do odpowiednio-
$ci rzeczy 1 slowa, niz ten reprezentowal w istocie. Obierajac dzieto Norwida za nie-
doscigly wzorzec wlasnej tworczosci, interpretuje ja zgodnie ze swoim idealem.
Oczywiscie w stowach: ,.zwalem ja R6za / iz trzeba bylo nazwac / wigc jest nazwa-
na” pobrzmiewa rezygnacja 1 $wiadomos¢ niewystarczalnosci nazywania w obco-
waniu z rzeczywistoscia, zarowno obecna, jak i — ,nadobecna” w Nozyku profesora
— miniong. Ow proces zostaje jednak sfinalizowany 1 nie podlega problematyzacji.
By¢ moze z tego nazwania nic nie wynika, jednak w tym wierszu ono si¢ dokonalo.
Zwykle Rozewicz podejmuje t¢ problematyke, byla ona osrodkiem wielu jego wier-
szy 1 teoretycznych rozwazan; tym razem jest tak, jakby obecnosé Norwida zwalnia-
la go z tego obowiazku. Tymczasem w wersji Norwidowskiej dominante stanowi
wlasnie $wiadomo$¢ bezradnosci stowa wobec przedmiotu, ktdry wlasciwie nazwa-
ny nie zostal’.

W ksiazce Lek przed wplywem Harold Bloom pisze:

»Wplyw« to metafora pociggajaca za soba calg matryce relacji (obrazowych, cza-
sowych, duchowych 1 psychologicznych), bedacych z natury relacjami obronnymi.
Najwazniejsza teza tej ksigzki glosi, ze Igk przed wplywem jest wynikiem niezwykle
zlozonego aktu blednego odczytania, tworczej interpretacji, ktora nazywam »poetycka
omylka«. To, czego pisarze doswiadczajq jako lgku i co z koniecznosei przejawiaja
ich dziela, nie jest przyczyna omylki poetyckiej, lecz jej konsekwencja. Najpierw po-
jawia si¢ silne bledne odczytanie; musi dojs¢ do wnikliwej lektury, ktéra przypomina
zakochanie si¢ w dziele literackim®.

Z taka ,,omylka” mamy do czynienia w tym przypadku — Rézewicz pragnie, by ce-
cha poetyckiej dykeji byla adekwatno$¢ stowa i rzeczy. Nie mogac przypisac jej sobie,
wspolczesnemu poecie, czyni ja podstawowym atrybutem tworczosci Norwida.

4 C K. Norwid, Pisma wiszystkie, oprac. ] W. Gomulicki. Warszawa 1971, t. IIl: Poematy, s. 321. Ko-
lejne cytaty z Norwida pochodzg z tego samego wydania, numer tomu i strony podaj¢ w nawiasie.

5 Teze, ze Norwid ,,mial $wiadomo$¢ problematycznosci zjawiska jezykowej reprezentacji $wia-
ta” formutuje Michal Kuziak w artykule: Norwidowskie , przedstawienie” w ,, Vade-mecum”.
W: Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun. Lublin 2003, s. 212.

¢ H. Bloom, Lek przed wplywem. Teoria poezji, ttum. A. Bielik-Robson, M. Szuster. Krakow
2002, s. 21.

139



Przyjrzyjmy si¢ jeszcze raz Norwidowskiemu wzorcowi w wersji, jaka pierwot-
nie czyta¢ musial takze Rozewicz:

...zwano jg Réza —
1z trzeba bylo nazwaé...

...bylaz nazwana?
£

Jak gdy kto cisnie w oczy czlowiekowi
Garscig fijolkow 1 nic mu nie powie...
Jak gdy akacja zwolna zakolysze,

By won, podobna jutrzennemu ranu,

7 kwiaty bialymi na biale klawisze
Otworzonego padla fortepianu...

Jak gdy osobie stojacej na ganku
Daleki ksiezyc wplata si¢ we wlosy,
Na palajacym ukladajac wianku

Czolo — lub w srebrne ubiera je klosy...

Jak z nig rozmowa, gdy nic nie znaczaca,
Bywa podobng do jaskolek lotu,
Ktory ma cel swdj, acz o wszystko traca,
Przyjscie letniego prorokujac grzmotu,
Nim blyskawica uprzedzila tetno —
Tak...
...lecz nie rzekng nic — bo mi jest smetno. (I11, s. 120-121)

Obcowanie z obicktem poznania — jesli mozna w ten sposob okreslic darzona
uczuciem kobietg — rozpoczyna si¢ od proby nadania imienia, nazwy. Gdy ten sro-
dek uchwycenia istoty rzeczy zawodzi, poeta ucicka si¢ do pordwnania, przyznajac
si¢ tym samym do epistemologicznej porazki: zamiast pelnej jezykowej ekwiwalen-
tyzacji zblizamy si¢ do przedmiotu okr¢zna droga, poprzez zestawianie go z innymi.
Jest to jednak bardzo nietypowa wersja tej najstarszej z poetyckich figur, ubozsza
o jej zasadnicza, a nawet konstytutywna czgsc: temat, przedmiot poddany opisowi.
Zaniechanie tak istotnego eclementu sprawia, ze nie mozemy juz mowi¢ po prostu
o eliptycznej strukturze tropu: na naszych oczach rodzi si¢ nowa poetycka jakosc.

Aleksandra Okopien-Stawinska analizuje Jak... jako ,jeden z przykladow, ze
Norwid stosuje teksty w zalozeniu niepelne, urwane, celowo zaniechane™. Zdaniem
badaczki, mimo niedopelniongj figury poréwnania, utwor pozostaje spojnym komu-
nikatem:

Jego znaczenie [...] poddane zostalo scalajacym impulsom innej formy porzadku.
Formag tg okazal si¢ osadzony na ruinach porzadku formy poréwnania — porzadek po-
wtorzenia jednakowych funkcjonalnie czlonow wypowiedzi .

7 A. Okopien-Stawinska, Semantyczna strategia poetyckiego zamilczenia (Przypadek . Jak...” Cyp-
riana Norwida). ,,Teksty Drugie” 2000, nr 5, s. 32.
¥ Ibidem, s. 33.

140



Niezwykle cenna wydaje si¢ uwaga, ze mi¢dzy kolejnymi obrazami-czlonami
zaniechanego poréwnania

nawigzujq si¢ coraz widoczniejsze zwiazki wewnetrzne, wypelniajacy je ciag przed-
stawien nabiera wlasnej motywacji [...]. Wszystko wskazuje, iz 6w przedmiot, jako
bodziec tematyczny inicjujacy [...] wypowiedz, skryty zostal nie na zewnatrz, a we-
wnatrz \évypowiedzi, kolejne za$ jej ogniwa sg wariantywnymi prébami ujecia go
w stowa’.

Znakomity tekst Stawinskiej wrecz domaga si¢ dobitniejszego ujecia zawartych
w nim tez. Nieco wyostrzone — okazuja si¢ doskonalym potwierdzeniem intuicji do-
tyczacej nowoczesnosci jezykowych koncepcji Norwida (pamigtajmy, ze jest to za-
ledwie jedno z wystepujacych w jego dziele ujeé tej problematyki): wobec nierefen-
cjonalnosci $wiata przedmiotem poezji stajg si¢ mechanizmy jezyka 1 wewnetrzna
struktura podmiotu. Jak zauwaza Stawinska, portret uczuciowy mezczyzny wylania
si¢ znacznie wyrazisciej niz poszukiwany obraz kobiety. Desygnat znika, przestaje
funkcjonowa¢ jako punkt odniesienia dla tekstu, rzadzacego si¢ autonomicznymi
prawami. Porownanie tworzy kolejne elementy poprzez nawiazanie do swych wla-
snych czlonow, rozwija si¢ niezaleznie od tematu — centrum, wyzbywajac sie swej
tradycyjnej funkcji eksponowania jego wlasciwosci. W $wietle tych rozwazan
wiersz Jak... wydaje sie w rdwnej mierze erotykiem, co tekstem metapoetyckim.
Nie negujac rangi przezy¢, jakie staly si¢ przyczynkiem do napisania utworu (pozo-
stawmy to biografom) mozna powiedzie¢, ze banalno$¢ 1 oczywistos¢ pojawiajacych
si¢ w nim motywow: dziewczyna, kwiat, trudnosci w wyrazaniu uczué — sprzyjaly
pojawieniu si¢ namyshu nad jezykowa ekwiwalentyzacja rzeczywistosci.

Prawdopodobnie z tych samych powodow wokdl zestawienia Rozy — rdzy, kwia-
tu 1 kobiety, ogniskuje sie refleksja jezykowa w wielu tekstach Rézewicza. Motyw
,16zy” stanowi doskonaly punkt wyjscia do rozwazan o naturze wszelkich poréwnan
1 jezykowej reprezentacji $wiata. Stykamy si¢ z nim juz w debiutanckim Niepokoju
poprzez wiersz Roza: , Roza to kwiat / albo imi¢ umarlej dziewczyny // Réz¢ w cie-
plej dloni mozna zlozyé / albo w czamej ziemi” (P I, s. 7)"°. Bogate znaczenie slo-
wa, réznorodnos¢ jego mozliwych konotacji zostaja tu uznane za ulomnos¢. Tak
ogromna ambiwalencja czyni z pojecia ,.r6za” zbidr pusty. Co ciekawe, deprecjacja
nazw pociaga za soba degradacje podmiotu — w zaleznosci od sposobu nazwania czy
zakresu pordwnania zmienia si¢ natura rzeczy nazywanej; czlowieka poréwnanego
do zwierzgcia zabija si¢ jak zwierzg.

W pdzniejszym o niespelna dziesig¢ lat poemacie Rownina Rozewicz oglasza
swoje pojednanie z rzeczywistoscia, bedace jednoczesnie przejsciem z krainy umar-
Iych na strong zywych: ,.Ciasno w piersiach wlasnych / otworze si¢ / jak réwnina /
przychylna ruchowi 1 zmiennos$ci / niech mnie napetni / Ocean zycia // Zbyt dlugo

° Ibidem, s. 37.

10 Szczegolowej interpretacji wiersza Réza dokonal Krzysztof Klosinski w artykule Imie Rozy
(,,Pamigtnik Literacki” 1999, z. 1). Autor, odwolujac si¢ do koncepcji J. Derridy, P. de Mana
iJ. Lacana ukazal, w jaki sposob Rozewicz przeciwstawia w swojej poezji uwiklane w porzadek
symboliczny badz wyobrazniowy stowo rzeczywistej (odczuwanej jako strata) obecnoscei.
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pastem si¢ na lakach / waszych cmentarzy Umarli / odwrdccie si¢ ode mnie / to jest
sprawa migdzy zywymi” (P I, s. 282). Pozostaje ono jednak na poziomie deklaracji
ze wzgledu na ciagla obecnos¢ wojennegj traumy — niemoznos¢ jej przezwycigzenia
przejawia si¢ kolejnymi porazkami prob nadania jej formy: ,,Ale we mnie zebraly
si¢ obrazy / niewypowiedziane / ktorym nie nadano ksztaltu / barwy znaczenia™ (P I,
s. 283). Symbolem upiornosci wojennych wspomnien, wymykajacych sie kojacemu
dzialaniu czasu, staje si¢ znowu zydowska dziewczyna, Roza:

Przez ulice Zabig
przez polskie miasto
idzie Roza

idzie w bieli pior

To nie zabawa karnawalowa
jeszeze dlugo bedzie unosil wiatr
pierze z poscieli

ludzi ktorzy

odeszli [...]

Przez ulice Zabig

w Polsce

idzie Roza [...]

idzie przez wasze miasta neutralni Szwedzi
przez wasze domy teatry swiatynie

idzie przez wasze wsie neutralni Szwajcarzy |[...]

Przeszla jak przechodza chmury
po niebie o ziemi bez $ladu

Przechowalem w sobie

uderzenia jej serca

milczenie oczu

cieplo i barwe ust

ucisk wngtrznosci

uda pierzchajace

w cieniu milosci

ksztalt glowy

1 rudy zmrok opadajacych wlosow
1 male stonce usmiechu

Przeszla jak przechodza chmury
lecz od czego pada ten dlugi niezmierzony
cien (P I, s. 287-288)

Obecnos¢ Rozy jest wigc niemal namacalna, a jednoczesnie nieuchwytna, stad
w jej opisie napotykamy obok siebic elementy ewokujace zywotnos¢, cielesnosc,
z zaznaczeniem takich szczegolow, jak kolor wlosow, obok przedmiotéw konotuja-
cych ulotnos¢ zjawiska: chmury, pierze, cien.

Rozw¢j toposu rézy-kwiatu ewoluuje w kierunku symbolu relacji stowa z rze-
czywistoscia jako taka, nie tylko ta naznaczona Holocaustem. W tej postaci odnajdu-
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jemy go w pochodzacym z Glosu Anonima poemacie Et in Arcadia ego, bedacym
zapisem pielgrzymki (bo tak wypada okresli¢ naturg tej podrdzy) do Wloch, podczas
ktdrej poeta zaplakal, . dotkniety przez pickno”. Wedrdwka przez Wlochy, odbywa-
na pod patronatem Goethego, byla — nie do kofica udana — préba oczyszczenia po-
przez sztuke. Podejrzliwosé, z jaka wyruszyl podmiot liryczny do mekki kultury za-
chodniej, dotyczyla takze sztuki stowa:

kobieta jest jak kwiat

odloz to pigkne

stare poréwnanie

na bok

kwiat ktory si¢ $mieje

kwiat ktory si¢ boi

kwiat z kwiatem we wlosach
kwiat ktory si¢ sprzedaje

kwiat ktory przychodzi i odchodzi
kobieta jest jak kobieta

kwiat jest jak kwiat (P II, s. 72)

Doskonaly komentarz do tego fragmentu odnajdujemy w wierszu Uzasadnienie:

Rzecz
zdarzenie

dopiero izolowane
odciete zamkniete
staje sig¢ jasne
ostre

wyrazne i zblizone
nie do ,,prawdy”
lecz do siebie

zaczyna zy¢

w formie pierwotnej

a raczej bez formy
gdyz forma

jest tym co zostato
wyrzucone na zewnatrz

wiem

7e nic nie chee byé
poréwnane do niczego
aby si¢ objawic

wyrazi¢ mocniej

lub pigkniej (P 1, s. 473)

Oba teksty powstaly w zblizonym czasie: Uzasadnienie pochodzi z 1958 roku,
poemat z lat 1960-1961, co minimalizuje ryzyko, ze popelnimy naduzycie nalozenia
na siebiec roznych wariantdéw rozumienia przez Rdézewicza relacji stow 1 rzeczy.
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Zgodnie z reprezentowanym przez cytowane teksty punktem widzenia, czlowiek po-
zostaje zupelnie bezradny wobec otaczajacych go zjawisk: .rzecz” percypowana
w 1zolacji jawi si¢ jako zamknigta monada, zas wlaczona w sie¢ przedmiotowych
1 jezykowych zwiazkow zatraca swa swoistos¢. Wszelka ,forma™, jaka probujemy
nada¢ bezksztaltnemu strumieniowi rzeczywistosci, jest czym$ wobec niego ze-
wnetrznym, doraznym. Pointa tych rozwazan przybiera postac klaustrofobicznej tau-
tologii: ,.kobieta jest jak kobicta / kwiat jest jak kwiat™' .

W podobnej konfiguracji znaczeniowej ,,r6za” powraca na kartach Nozyka profe-
sora, w wierszu Swit dzier i noc z czerwonq rozq, wystepujacym w bezposrednim
sasiedztwie tytulowego poematu:

Dala mi Pani r6z¢
czerwona,

w srodku prawie czarng
jesienna

rysuje si¢ ostro
w pustym biatym
pokoju [...]

W nocy roza
opisuje zapachem
swoj ksztalt 1 cigzar

budzi mnie
cierniem

wyrzucony
7€ snu na jawe
jeszcze drzaca plynna
widze ja

kapie si¢ w sloncu
rozkwita
jest zaborcza

nie toleruje

W swoim otoczeniu
ani slowika

ani poezji [...]

dotknalem wzrokiem
stulonych

miedzy platkami
miejsc

" Poréwnaj rozwazania na ten temat: A. Ubertowska, Tadeusz Rozewicz a literatura niemiecka.
Krakow 2001, s. 139.
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nastepnego dnia

o $wicie
wynioslem rozg

do drugiego pokoju

moglem wreszcie zajaé si¢
wierszem

W obecnosci 162y

niknat

w oczach

bezpieczny zaczal nabieraé
rumiencow

ozywiony poruszyl si¢

zauwazylem ze poezja
jest zazdrosna o r6z¢
r6za zazdrosna o poezj¢

po kilku godzinach
spedzonych z muzg
otworzylem drzwi

zobaczylem czarna roz¢
ktéra przegladata si¢ w lustrze

nie stracila nic z godnosci
1 znaczenia

zabralem rozy
jej odbicie z lustra
zamienilem w stowo

1 w ten sposéb
skonczylem
rzecz (NP, s. 28-30)

t.acznos¢ kobiety z r6za, a w konsekwencji nakladanie si¢ na siebie motywu zy-
dowskiej dziewczyny, funkcjonujace] jako synekdocha Holocaustu, i problemu tek-
stowej reprezentacji, konotowane przez poemat Nozyk profesora, znajduja w wier-
szu swa dyskretna kontynuacje. Sygnalizuje ja kobieta wystepujaca jako ofiarodaw-
czyni kwiatu oraz konsekwentna personifikacja rézy. Podmiot liryczny nawet nie
podejmuje sie wyrazenia istoty tajemniczego przedmiotu; trudnosci, z jakimi si¢ bo-
ryka, pojawiaja si¢ juz na poziomic opisu' . Aby sprostaé wyzwaniu oddania niepo-

12 Na temat konstrukcji obrazoéw w poezji Rozewicza w kontekscie etycznym i epistemologicznym
pisze m.in. Robert Cieslak w ksigzce Oko poety. Imaginarium Tadeusza Rézewicza. Proba re-
konstrukceji. Gdansk 1999. Oryginalne spojrzenie prezentuje tez Stanistaw Burkot, wykazujac
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kojacego pigkna, Rézewicz ucieka si¢ do rzadko stosowanego przez sicbie zabiegu
synestezji (,,réza opisuje zapachem / swoj ksztalt”, | .dotknalem wzrokiem™). Sugeru-
je tym samym paradoksalnos¢ istnienia rozy, niezwykle intensywnego 1 wyrazistego,
a jednoczesnie nicuchwytnego. Jej rysunek pozostaje bowiem wyrazisty (czerwien
odcinajaca si¢ ostro od bieli scian pustego pokoju) dopdty, dopoki nie pojawi sie
podmiot usilujacy oswoic/przyswoic go za pomoca slow.

Cickawe jest wpisanie kwiatu w opozycj¢ snu 1 jawy, bedaca jednoczesnie opo-
zycja poezji 1 rzeczywistosci. Rdza reprezentuje te druga, zagrazajaca pierwszej,
stanowiac jednoczesnie znak ich wzajemnego znoszenia si¢ 1 wykluczania: aby roz-
poczaC pisanie wiersza poeta musi zrezygnowaC z materialngj obecnosci jego
przedmiotu, ,,wynies¢ réz¢ do drugiego pokoju”. Dokonuje tym samym oddzielenia,
rozgraniczenia przestrzeni poezji od przestrzeni rzeczywistosci. Ich zwiazek nosi
znamiona relacji wampirycznej — im intensywniej istnigje roza, tym bardziej niknie
wiersz, z kolei gdy on ,nabiera rumiencoéw”, ona traci czerwona barw¢ na rzecz
czerni.

Podmiot partycypuje w obu sferach. Swiat wewnetrzny, domena snu i poezji,
wydaje sie jednak bezpieczniejszy, bardziej przyjazny; ,,wyrzucenie” na jawg, kon-
frontacja z rzeczywistoscia, sa zrodlem cierpienia (,,ro6za [...] budzi mnie cierniem”™).
Jest ono rowniez konsekwencja poczucia bezradnosci wobec niewyslowionego, za-
mknigtego przed czlowiekiem pigkna. Wykorzystanie ciernia do ewokowania stanu
egzystencjalnego 1 epistemologicznego dyskomfortu podmiotu, jego traumatycznego
rozdarcia, cho¢ jest oczywiste ze wzgledu na wzajemna przynaleznos¢ ciernia 1 rozy,
uruchamia jednoczesnie skojarzenia odsylajace do sfery sacrum. Uprawomocnia je
zreszta sam motyw rdzy jako kwiatu obciazonego mistycznymi konotacjami. Stow-
nik symboli okresla ja jako symbol celu, najwyzszego sukcesu i doskonalogci>— ta-
kie znaczenie ujawnia si¢ réwniez w analizowanym wierszu. Mielibysmy wiec do
czynienia z kolejna w dziele Rozewicza epifania, ktorej przedmiotem jest sama na-
tura procesu tworczego, zasadzajacego si¢ na skomplikowanych relacjach jezyka
z rzeczywistoscia. Nieodlaczna cecha ich wzajemnego stosunku wydaje si¢ paradok-
salnos¢: rzeczywistos¢ 1 jezyk pozostaja wobec siebie rozlaczne, a obiektywnie ist-
niejacy przedmiot staje si¢ impulsem, uzasadnieniem tworzenia. Tym, co udaje si¢
uchwycié, jest zaledwie odbicie rozy w lustrze, ktore nie jest tozsame z nig sama,
a jednak w efekcie powstaje ,rzecz”. Tu nalezy postawié pytanie: jaka rzecz? Od-
powiedz na nie moglaby brzmie¢: tylko 1 az poetycka.

Inspirujacym kontekstem dla Rézewiczowskich koncepcji jezykowych sa uwagi
Paula de Mana przedstawione w Alegoriach czytania, ktére mozemy powiazaé z su-
gestiami zawartymi w przywolywanym artykule Aleksandry Okopien-Slawinskiej.

Konfrontujac semiotyke z retoryka, de Man zauwaza, ze obietnica referencyi,
skladana w tekscie, ugruntowana jest w grze jezykowej, ktora tylko dlatego jest
mozliwa, ze poeta zrezygnowal z roszczen do zewngtrznego autorytetu. Ztudzenia
sktadni 1 figuracji sprawiaja, ze skrajne paradoksy jawia si¢ jako naturalne, zaistniale

zwiazki Rézewiczowskiego obrazowania i §wiatopogladu z neopozytywizmem (S. Burkot, 7a-
deusza Rozewicza opisanie Swiata. Krakow 2004).
" Hasto ,.roza”. W: 1.E. Citlot, Stownik symboli, tlum. I. Kania. Krakow 2000.
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obicktywnie'*. Zaréwno Rézewicz, jak i Norwid, majac $wiadomosé tych zjawisk,
nie poprzestali na semiotyczno-retorycznej zabawie, nie przyjmujac reguly konwen-
cjonalnosci jezyka. Poezja ma by¢ sposobem na zblizenie si¢ do prawdy, wyjscie
z pulapki pustych znakow, stad jednym z jej najistotniejszych zadan bedzie obnaza-
nie j¢zykowych mechanizmow.

De Man odchodzi od specyfikacji jezyka poetyckiego i niepoetyckiego, w obu
dostrzegajac te same procesy, rézniace si¢ jedynie stopniem nasilenia i wyrazistosci.
Jednym z tych procesdéw jest figuralna gra, w ktorej przygodne figury przypadku
wystepuja w przebraniu figur koniecznosci. Mowiac jeszcze inaczej: przygodne me-
tonimiczne ogniwo wrazenia staje si¢ koniecznym, metaforycznym ogniwem poje-
cia. By¢ moze wlasnie celem uniknigcia tego typu orzekania o rzeczywistosci — arbi-
tralnego, przypadkowego, pozorujacego stusznos¢ — Rozewicz postuluje przedsta-
wianie ,rzeczy” w izolacji, w ramach nietypowych kontekstow. Sposobem na osia-
gnigcie tego efektu jest oczyszczenie poetyckiej dykeji z tradycyjnych skladniowych
powiazan 1 figur poetyckich. Opierajac wiele swoich wierszy na strukturze wyli-
czanki, Rozewicz nie zaciera jej metonimicznego charakteru, oddajac tym samym
jednorazowos$¢, doraznos¢ 1 mobilno$¢ przedstawionych zestawien. W konsekwencji
umozliwia to rowniez ,,wedréwke™ poszczegdlnych, dtuzszych 1 krétszych fragmen-
tow tekstu, do innych utworéw, nie tylko poetyckich; znana jest przeciez sklonnosé
Roézewicza do inkrustowania poetyckimi autocytatami dramatdw 1 prozy. Nietypowe
sasiedztwo tworzy nowe znaczenia stow, jednak zadnemu z nich nie zostaje przy-
znana ranga ostatecznosci.

Komentarz de Mana do Rozprawy o nieréwnosci J.J. Rousseau zawiera refleksje
na temat metafory. De Man uznaje ja za blad, gdyz metafora ,,wierzy” badz ,.udaje,
ze wierzy” w swe referencjalne znaczenie: nakladajac na siebie atrybuty odleglych
desygnatow sugeruje ich tacznos¢. Chodzi tu nie tylko o chwyt poetycki, ale o kate-
gorialnos¢ wszelkich jezykowych poje¢. Tymczasem, jak zauwaza de Man za Rous-
seau, tym, co czlowiek pierwotnie dostrzega w $wiecie, jest roznica — drzewo A sta-
je si¢ bytem odrebnym od drzewa B. W konsekwencji jezyk czystego nazywania jest
nieskonczenie fragmentaryczny i amorficzny. Dopiero w procesie tworzenia pojeé
szukamy podobienstw, ktore pozwolg stworzy¢ kategorie ,.drzewo”. Bedzie to juz
jednak proces wewnatrzjezykowy. W swietle tych rozwazan zwykle metonimiczne
wyliczenie rzeczy to moment calkowicie negatywny, przeciwny jezykowi — choé
jest czescia wszystkich jezykowych zdarzen, nie mogloby funkcjonowaé samodziel-
nie. Zapewne dlatego Rdzewicz tak czesto ucieka sie do tego chwytu, tworzac tym
samym w obrgbie jezyka — antyjezyk, w obrgbie poezji — antypoezje. W Kartkach
wydartych z dziennika czytamy stowa, ktore potwierdzaja stusznos¢ zestawienia Ro-
zewiczowskiej poetyki z koncepcjami de Mana:

»Was konnte wohl die Lilie mit der Giraffe verbinden?« autor, wybitny nauko-
wiec, byl prawdopodobnie bardzo zadowolony, kiedy zadat sobie to [...] pytanie... i ja
dalem si¢ nabrac na to efektowne powiedzonko... [...] A przeciez wigksza rdznica jest

P de Man, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta,
tlhum. A. Przybystawski. Krakow 2004. Tu rozdz. Tropy (Rilke), Metafora (,, Rozprawa o nie-

rownosci”).
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miegdzy stowem lilia 1 slowem zyrafa niz migdzy prawdziwg lilig 1 prawdziwg zyrafa,
nie nazwane stanowia wigksza jednos¢ niz nazwane, wszystko wiaze lilie z zyrafa, ale
nic nie wigze tych dwoch stow wypowiedzianych w dwoéch réznych jezykach. Podob-
nie jest z naszym »co ma piernik do wiatraka«... Tworcami pozbawionych sensu
zwigzkow sg ludzie. [...]

Dichtung dichten zgeszczenie uszczelnienie poezja dichten uszezelniaé zgeszczaé
upychaé pisaé wiersze tworzy¢é wymyslaé marzyé Dichtung und Wahrheit. Poezja
i prawda. Prawda poezji i prawda prawdy to dwie rézne prawdylS.

Rzeczywistos¢ bez podmiotowego uczestnictwa czlowieka, bylaby wiec jedno-
rodnym strumieniem rzeczy, dopiero nasza jgzykowa aktywnos¢ wydobywa 1 rdézni-
cuje w nim poszczegolne elementy. To jednak tylko pierwszy etap procesu jezyko-
wego zamieszkiwania $wiata, drugi polega na ,,uszczelnianiu™ jego wizji siatka po-
je¢ 1 sensotworczych struktur. Im sprawniejszy 1 bardziej wyrafinowany jezyk (do
takich nalezy jezyk poetycki), tym atrakcyjnigjsza wyrazona w nim prawda, zawsze
jednak pozostanie ona tylko prawda tekstu. A przeciez — jednak — nie o prawde tek-
stu chodzi Rozewiczowi. Jego epistemologia 1 Scisle z nia zwiazane nazywanie rze-
czy maja wymiar etyczny, z czym zwigzana jest ogromna odpowiedzialnos¢ Poety
za Slowo.

Te kwestie podejmuje Rézewicz w pochodzacym z tomu Regio (1969) utworze
bez tytulu [rzeczywistosé...].

rzeczywistosé
ktora ogladalem
przez brudng szybe
w poczekalni

ujrzalem
twarza, twarz

slaby
odwrécilem sie
od mojej stabosci

odwrécilem sie
od zludzen

na piaskach
moich stow

ktos nakreslit znak
ryby

1 odszedl

Skromnych rozmiardw wiersz, ktoremu mozna przypisa¢ charakter zapisu do-
$wiadczenia epifanicznego, to jedno z najgenialniejszych 1 najbardziej frapujacych

15 T. Rézewicz, Karthi wydarte z dziennika. W: idem, Proza, t. I Krakow 1990, s. 524-525. Dalej
dla oznaczenia tego wydania bede stosowaé skrot Pr, podajac numer tomu i strony bezposrednio
po cytacie.
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ujec relacji poety z rzeczywistoscia w polskiej poezji. Utwor od dawna przyciagal
uwage badaczy: pisali o nim Tadeusz Drewnowski', Jerzy Wisniewski'’, najwiecej
uwagi poswiecil mu jednak Ryszard Nycz'®. Krakowski badacz, cho¢ wychodzi
z zalozenia o wpisanej w strukture tego tekstu , semantyce wieloznacznos$ci”, uzna-
jacej rownoprawne wspolistnienie przeciwstawnych interpretacji, przychyla sie do
przyjecia tezy, ze [rzeczywistosc...] jest zapisem przezycia, ktore:

pozwala odkry¢ prawdg, ze nie ma innego $§wiata niz ten, ktéry poznajemy w po-
tocznym doswiadczeniu. Mysle¢ inaczej to [...] okazywaé slabosé i popada¢ w zlu-
dzenia: bo slaby jest ten, kto nie moze polega¢ na sobie i musi szuka¢ oparcia poza
soba; ludzi si¢ — kto si¢ kieruje iluzjami innej, prawdziwszej realnosci. [...] Domnie-
many $lad transcendencji — »kto$ nakreslit znak / ryby« [...] podlega z koniecznosci
relatywizacji 1 problematyzacji, lub nawet zakwestionowaniu. Sta¢ si¢ bowiem moze
znakiem czegos$, co nigdy naprawde nie bg/lo obecne... gdzie indziej niz w zwodniczej
1 »zyczeniowej« grze ludzkiego jszka...1

Do takich wnioskdéw prowadzi Ryszarda Nycza analiza stworzonych przez wiersz
kontekstow — w zaleznosci od tego, ktory szereg intertekstow przyjmiemy, inna bedzie
wymowa [rzeczywistosci...|: ,kontaminacja formul Platonskich i Pawlowych™ oraz
wytlumaczenie ,,odejscia” z ostatniego wersu ,,w schemacie odkupienia” czynilyby

wydarzenie, o ktorym mowa, epifanig fundamentalnej prawdy. Daje ona poczucie
rzeczywistosci istotnej 1 punkt oparcia poza »piaskami stow«. Stowa poety nazna-
cza (topos wybrania, powolania poetyckiego) wlasng obecnoscia, czyniac z niego
uprzywilejowanego posrednika (wariant toposu wieszczego natchnienia), a z jego
poezji szczegodlnie wiarygodne §wiadectwo prawdy i transcendentnych wartosci:
stowo, w ktérym odcisnigto »znak« transcendencji, jest bowiem sladem »indeksowo«
[...] zaswiadczajacym jej istnienie 1 oddzialywanie™ .

Bardziej wiarygodny wydaje si¢ jednak Nyczowi uklad kontekstéw, prowadzacy
do przedstawionej wyzej negacji ,domniemanych $ladéw transcendencji”™'. Przy-

18T Drewnowski, Walka o oddech. O pisarstwie Tadeusza Rozewicza. Warszawa 1990, s. 253.

177, Wisniewski, W poczekalni. W: Dlaczego Rozewicz. Wiersze i komentarze, red. J. Brzozowski,
J. Poradecki. L.6dz 1993. Ciekawe rozwazania na temat relacji poezji i rzeczywisto$ci, ujetych
w kategorie gry granicy i transgresji, znajduja si¢ w ksigzce A. Skrendo, Tadeusz Rozewicz
i granice literatury. Poetyka i etyka transgresji. Krakow 2002.

18 Ryszard Nycz powolywal si¢ na analiz¢ [rzeczywistosci...] kilkakrotnie. W zbiorze rozpraw
Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze (wydanie II, Krakoéw 2000) wykorzy-
stuje ja do ilustracji problemu pluralizmu interpretacji, w ksiazce Literatura jako trop rzeczywi-
stosci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze polskiej czyni potwierdzeniem tezy o epifa-
nicznym charakterze ponowoczesnej poezji i przyczynku do wyrdznienia trzech ,tajemnic” Ro-
zewiczowskiej poetyki: wieloznaczno$ei, epifaniczno$ci i ,traumaturgii”. Interpretacja tego
wiersza znalazla si¢ tez w szkicu ,,Tajemnica okaleczonej poezji”. Trzy glosy do tworczosci Ta-
deusza Rozewicza. W: Zobaczyé poete, red. E. Guderian-Czaplinska, E. Kalemba-Kasprzak. Po-
znan 1993.

9 R. Nyez, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze. Krakow 2000, s. 143-144.

29 Tbidem, s. 140.

21 7, Ryszardem Nyczem zgadza si¢ Tomasz Kunz, ktory — za patronem swych rozwazan, Andrze-
jem Skrendo — neguje jakakolwiek ,metafizyczng glebig” ukrytg za wierszami Rézewicza na
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wolane konteksty to zwiazki frazeologiczne ze slowem ,piasek™ 1 rdzne sposoby
uzycia tego wyrazu w innych tekstach Rozewicza. Badacz odwoluje si¢ do nich, by
ostatecznie zinterpretowac¢ wyrazenie ,,na piaskach stow” jako jedna z form metafo-
rycznego ujecia ,mitu upadlego jezyka”. Kolejny istotny kontekst to filozofia Fryde-
ryka Nietzschego: Nycz traktuje ,.,odejscie” jako nawiazanie do ,.Nietzscheanskiego
hasta »Bog umarl!«. Oba intertekstualne szeregi badacz uznaje za rownoprawne
(gdy za punkt odniesienia obierzemy tekst), ze wskazaniem na drugi (przy uwzgled-
nieniu preferencji interpretatora), oraz, co najistotniejsze dla naszych rozwazan, wy-
kluczajace si¢. Tymczasem wydaje sig, ze przyjecie zalozenia, iz wyrézniony po-
przez umieszczenie w klauzuli wiersza czasownik ,,0dszedl”, oznacza bolesna kon-
statacj¢ opuszczenia $wiata przez Boga (nie wiem z jakich powodow Ryszard Nycz
tak jednoznacznie utozsamia ,odejscie” ze $miercia, twierdzac, ze ,,pomija znacze-
nic literalne jako kontekstowo niewystarczajace™ ,,znak ryby” staje si¢ wtedy
.Swiadectwem »pustego nieba«’), wcale nie wyklucza przyjecia tezy o poezji jako
epifanicznym zapisie do§wiadczenia obecnoscel transcendencji. Przyjrzyjmy si¢ zatem
[rzeczywistosci...] jeszeze raz w taki sposdb, by wykazac, ze moze ona stanowi¢ $lad
spelnionego, pozytywnego doznania, a nawet wyzwania, przed jakim stanat poeta.

,.Rzeczywisto$¢” wywolana przez podmiot liryczny w pierwszym wersie jest tyl-
ko punktem wyjscia jego aktywnosci, przede wszystkim poznawczej, gdyz zakres
problematyki wiersza dotyczy sfery epistemologii, nie za$ pytan o natur¢ bytu.
W tym krétkim utworze pojawiaja si¢ az cztery czasowniki w pierwszej osobie licz-
by pojedynczej, stanowiace semantyczny osrodek kazdej z krotkich strof wiersza.
Autor wyrdznit je, stosujac wiele srodkow poetyckich: rym, 1 to w jego najbardziej
wyrazistej formie (rym gramatyczny), powtdrzenie 1 inicjalna pozycja w strofie. Ca-
le opisane za ich pomoca zdarzenie rozgrywa si¢ w jakiejs nicokreslonej przeszlosci,
a typowy dla poetyki Rozewicza brak spdjnikow 1 interpunkcji oraz maksymalnie
zredukowana liczba okreslen (w tekscie zostaly uzyte tylko dwa epitety: ,.brudna”
1 ,.staby™) nie pozwala ustali¢ nastgpstwa zdarzen, ich odleglosci w czasie czy relacji
przyczynowo-skutkowych. Otrzymujemy obraz jakby zastygly w pamigci, unieru-
chomiony, zamknigty, niczym owad uwieziony w przezroczystej kropli bursztynu —
nic juz nie moze go zmieni¢, dopelnic, odwrécic biegu wypadkow.

Na poczatku podmiot-pocta przedstawia siebie, ogladajacego rzeczywistosc
przez brudna szybg w poczekalni, by po chwili przeciwstawic ten niedoskonaly spo-
sob percepcji L ujrzeniu” rzeczywistosci twarza w twarz. Oba czasowniki tylko po-
zornie sa synonimicznymi wariantami widzenia — kazdy z nich konotuje inna relacje
podmiotu z postrzeganym $wiatem. Slowo ,.oglada¢” umieszcza poete w pozycji
niczaangazowanego widza. Ten dystans powigksza jeszcze szyba, oddziclajaca go
od przedmiotu percepcji 1 wykluczajaca uczestnictwo w tym, co obserwowane. Jej
,.hieczystos¢”” dodatkowo zakloca widzenie, sugerujac, ze podmiot dysponuje zafal-
szowanym, znicksztalconym obrazem $wiata. Okreslenie ,.brudna™ miesci przy tym

rzecz napie¢ 1 peknig¢ na powierzchni”, bedacych efektem niespdjnosei, peknigcia miedzy
podmiotem, jezykiem 1 $§wiatem”. Tekst wiersza ma zaswiadczaé o ,,niemoznosci przedstawie-
nia jako uobecniania czegos uprzedniego wobec aktu wyrazania, co mogloby bytowaé i obja-
wiaé si¢ wtornie w formie koherentnej i spojnej”. T. Kunz, Strategie negatywne w poezji Tade-
usza Rézewicza. Od poetyki tekstu do poetyki lektury. Krakow 2005, s. 109, 121.
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w swoim polu semantycznym skojarzenia z nieczystoscia moralna, poznawcze prze-
klamanie jest wiec nie tylko problemem natury epistemologicznej, ale tez etycznej.
Ostatni wers pierwszej strofy konkretyzuje przestrzen liryczna utworu: znajdujemy
si¢ ,,w poczekalni”, czyli miejscu, ktore stanowi tylko przystanck w podrozy ku
ostatecznym celom. Uzycie tego slowa sugeruje tymczasowos¢, doraznos¢ opisane-
go stanu, jednak specyficzna struktura czasowa [rzeczywistosci...] nie wyklucza wa-
riantu, w ktérym taka forma egzystencji moglaby obejmowac cale ludzkie zycie — jej
dluzsze trwanie potwierdza niedokonany aspekt czasownika.

Sytuacja zmienia si¢ diametralnie, gdy do okreslenia poznawczej relacji ze $wia-
tem wybrany zostaje zwrot ,,ujrzalem / twarza w twarz”. Ryszard Nycz pisze o tym
fragmencie wiersza:

Pasywnemu i1 niedoskonalemu poznaniu posredniemu — »ogladalem przez« —
przeciwstawia si¢ aktywne i emfatyczne »ujrzalem«, wprowadzajgce klisze poznania
bezposredniego 1 prawdziwego |...] 2,

wykorzystujac calkiem slusznie w ramach komentarza kontekst biblijny 1 Platona.
Badacz pomija jednak niezwykle istotny dla wymowy tych wersow punkt odniesie-
nia, jaki stanowia rozne realizacje tej kulturowej . kliszy” w innych tekstach Roze-
wicza. Swoista obsesja twarzy, widoczna w jego tworczosci, pozwala doszukiwac
si¢ w obiegowym hasle ,ujrze¢ twarza w twarz” wyjatkowych senséw, wykraczaja-
cych poza jego rozumienie usankcjonowane tradycja biblijng 1 — dla przecietnego
odbiorcy w mniejszym stopniu — platonska. Sam czasownik ,,ujrze¢” antycypuje wy-
jatkowa range opisanego doswiadczenia: w stowo to wpisana jest jego momental-
nos¢ (,,oglada¢” mozna nieskonczenie dlugo, ,,ujrze¢” tylko w danej chwili) 1, po-
przez dokonana forme, nieodwracalno$¢. Rzeczywistos¢, nawet jesli zostala , ujrza-
na” tylko raz, nie moze juz powroci¢ w swiadomosci podmiotu do swego poprzed-
niego obrazu, chyba ze zechce on wymaza¢ wiedze o niej z pamieci. Oznaczaloby to
jednak oklamywanie nie tylko samego siebie, ale tez innych, skoro ten ,,podmiot™
jest dysponentem slowa nazywajacego rzeczy tego swiata. Wyraz ,,wiedza™ pojawil
si¢ w tym miejscu nieprzypadkiem — ujrze¢”, w przeciwienstwie do ,,ogladac¢”, za-
ktada bowiem widzenie rozumiejace. Ujrze¢ znaczy zobaczy¢ naprawde, a wigc zro-
zumie¢. ,Ujrze¢ twarza w twarz” to, w swietle pogladéow Rézewicza, podjac wy-
zwanie 1 przeja¢ odpowiedzialno$¢ za to, co zostalo ujrzane.

Szczegolowe omdwienie realizacji tematu twarzy w tworczosci Rozewicza to
material na ksiazke™ (jest ona jednym z najczesciej pojawiajacych si¢ w niej moty-
wow, obecnym od czasu debiutu, gdy twarze mialy posta¢ ,malych czarnych gléw”™
z ,,zaklejonymi gipsem okrutnymi u$miechami”), tu wymieni¢ tylko te najbardziej
,.Spektakularme™ 1 oczywiste: w Probie rekonstrukcji (fragment Przerwanego egza-
minu z 1959 roku) odbudowywanie wlasnej tozsamosci po wojennej traumie polega
miedzy innymi na odtwarzaniu portretow ludzkich twarzy, tytul 7warz ma zbidr
wierszy z 1964 roku, w 1968 ukazal si¢ tom Twarz trzecia, w ramach Przygotowa-

22 Tbidem, s. 139.
3 We fragmencie Twarze wymienionej wyzej ksiazki Tadeusz Rozewicz i granice literatury (przy-
pis 17) motyw twarzy analizuje Andrzej Skrendo (s. 336-358).
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nia do wieczoru autorskiego pojawil si¢ szkic Twarze, w Regio utwor Wspomnienie
snu z roku 1963 z obrazem plonacej mistycznym $wiatlem twarzy Lwa Tolstoja™,
w zawsze fragment Zadanie domowe, w ktorym mlody poeta ma opisa¢ swoja twarz
,.Z pamigci, nie z lustra”, wreszcie w tomie Matka odchodzi utrwalona na fotografii
twarz zmarlej Stefanii Rozewicz wystepuje w roli najwazniejszego ,tekstu” calego
zbioru. Jak napisal poeta we wspomnianym fragmencie prozy zatytulowanym 7wa-
rze:

Twarz ludzka [...] to najwigkszy temat, jaki czeka na mnie od kilku lat. Twarze.
Poemat o twarzach ludzkich. Co wylaniajg si¢ tylko na chwile i gina, znikaja az do
konca swiata. [...] Zdaje mi si¢, ze twarze laczq si¢ w twarz ludzkosci 1 to jest twarz
ogromna |[...]. Ta twarz jest jedynym obliczem Boga po smierci Pana Boga. (Pr II,
8. 267-268.)

Twarz jest dla Rozewicza specyficznym ,.,obrazem™, , krajobrazem™ (wyrazenia
te rowniez pochodza z cytowanych powyzej Twarzy), plaszczyzna, na ktdrej znajdu-
je swoje odbicie zarowno zycie wewngtrzne czlowieka, jak 1 jego relacje ze $wia-
tem. Poete absorbuje problem wiclosci wizerunkow obnoszonych przez ludzi, réw-
niez jego samego, na co dzien, a takze ich portret najbardziej wewnetrzny, nikomu
niedostgpny. Mozna powiedzie¢, ze twarz to dla niego rodzaj zapisu walki o wlasna
tozsamos$¢. Obcowanie z cudzymi twarzami nosi znamiona niedokonczonej epifanii:
pozostaja na zawsze niezglebiona, ,,obnazona tajemnica”.

Cho¢ autor Niepokoju w jednym z wierszy zzyma si¢ na teologiczne dywagacje
Lévinasa®™, koncepcje francuskiego filozofa dialogu, oparte na fenomenologii ludz-
kiej twarzy, wydaja si¢ najtrafniejszym komentarzem do Rdézewiczowskiego ujgcia
tego tematu. Potraktowana podmiotowo, a wigc ,,ujrzana” we wlasciwy sposdb
twarz jawi si¢ w tym kontekscie jako znak totalnej innosci, ktdra przez sama swa
obecnos¢ odsyla do Boga. Przypomnijmy stowa ze szkicu Roézewicza: twarz ludzko-
$ci po $mierci Pana Boga to jego jedyne oblicze. Niekoniecznie nalezy je rozumied
wylacznie jako apotecozg czlowicka, uznanego za jedyna 1 najwyzsza wartos¢ (byl
nia Bog, zanim ,umarl™), cho¢ absolutyzacja ludzkiego zycia stanowi niezaprze-
czalny element systemu etycznego poety. Stwierdzenie to moze oznaczaé rownicz,
ze po dewaluacji, a nawet kompromitacji wyobrazenia osobowego Boga, jakic mieli
ludzie do tej pory (kryje si¢ ono za zwrotem ,.Pan Bog™), jedynym dostgpnym sla-

2 Wspomnienie tego snu i wzmianka o po$wigconym mu utworze znalazly si¢ réwniez
w Przygotowaniu do wieczoru autorskiego jako szkic zatytutowany Twarz Tolstoja, Pr 11,
s. 142. Autorem znakomitej interpretacji wiersza Wspomnienie snu z roku 1963 jest Zbigniew
Majchrowski (Zob. Z. Majchrowski, Gra snow. W: idem, ,, Poezja jak otwarta rana”. Czytajqc
Roézewicza. Warszawa 1993.)

% Oto adekwatny fragment: ,,Bog jest modny Modny jest tez absolut / Boga zapraszaja do telewi-
zji / Bog Lévinasa Bog Bubera / Bog Hegla Bog Pascala Blocha / Heideggera Rosenzweiga /
[...] / Lévinas mysli ze Boga mozna / odmieniaé przez przypadki / zamienili teologi¢ na grama-
tyke // Lévinas! / Lévinas o tym ze musi umrze¢ / dowiaduje si¢ od Jankelevitscha // jesli Bog
jest filozofia jest niepotrzebna / filozofia Heideggera i Rosenzweiga”. W tym samym poemacie
Roézewicz pisze: ,,zaczalem atakowa¢ Lévinasa / ktory staje si¢ »modny«... bylem / zly... ze za-
bral mi / »twarze« (sprawa do wyjasnienia)”. T. Rozewicz, Tempus fugit. W: idem, Wyjscie.
Wroclaw 2004, s. 72-76.
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dem jego obecnosci jest drugi czlowiek. Jego bezbronna twarz, ujrzana na przeciw-
ko wlasnej, niesie ze soba, zdaniem Lévinasa, wezwanie do odpowiedzialnosci,
a komunikacja z nia odbywa si¢ na plaszczyznie etycznej. ,,Ujrze¢” czyjas twarz, to
dostrzec w niej najwyzsza wartos¢ — od tego momentu relacja ze Swiatem nabiera
aksjologicznego wymiaru.

W $wietle tych rozwazan wersy o ujrzeniu rzeczywistosci twarza w twarz ozna-
czaja wejscie z nig w specyficzna, podmiotowa relacje, sa zapisem pozyskania wie-
dzy, ktoéra zobowiazuje do uczestnictwa. Posrednio stanowia one rowniez wyraz ma-
rzenia poety o absolutnym poznaniu — nie przypadkiem wlasnie w szkicu Twarze
znalazl si¢ ponizszy tekst:

Przypomina mi si¢ tajemniczy fragment apokryfu, nad ktorym spedzitem wiele
czasu: ,,Rzekli do Niego: »Azali jako dzieci wejdziemy do Krolestwa?«. Jezus powie-
dzial do nich: »Gdy z dwdch uczynicie jedno 1 gdy to, co jest wewnatrz, stanie si¢ ja-
ko to, co jest zewnatrz, a to, co wewnatrz, i to, co zewnatrz, jak to, co wewnatrz; i go-
ra stanie si¢ jako dol; i jesli maz i niewiasta stang si¢ jako jedno, tak ze maz nie be-
dzie me¢zem 1 niewiasta nie bedzie niewiasty; gdy oczy zastapig oko, reka reke, stopa
stope; 1 jeden obraz wejdzie na miejsce drugiego — wtedy wnijdziecie do Krole-
stwa..«” (Pr 1L, s. 270).

,-Tajemniczy apokryf” to jakby peryfraza Pawlowego ,twarza w twarz”, ktora fa-
scynuje Rozewicza nie tyle jako wizja sprowadzenia rzeczywistosci do jednego
wymiaru, ile wyraz nieograniczonych mozliwosci jej percepcji, gdy pozdr rzeczy
1 istota staja si¢ jednym. ,,Wejscie jednego obrazu na miejsce drugiego” moze tez
oznaczaé pelna adekwatno$¢ poetyckiego stowa 1 przedmiotu przez nie nazywanego.
[Rzeczywistosé...| bylaby wigc takze sladem doswiadczenia noszacego znamiona mi-
stycznego doznania.

Bogatszy o nie podmiot utworu opowiada, co si¢ wydarzylo po tym, jak swiat juz
na zawsze zmienil dla niego swoje oblicze:

staby
odwroécilem sig
od swojej stabosci

odwroécilem sie
od zludzen

Ryszard Nycz komentuje ten fragment lakonicznie 1, co ciekawe, wylacznie
w ramach podwazonej pozniej ,,mozliwosci interpretacyjnej podsuwanej przez inter-
teksty”, odczytujac go ,.[...] jako, ogdlnie biorac, krytyczna ocene wlasnych (a takze:
ludzkich) wladz poznawczych, w swietle uzyskanej wiedzy pewnej i nowej krytycz-
nej $wiadomosci™. To teza z pewnoscia stuszna, tyle ze domaga si¢ rozwiniccia.
Przede wszystkim samo uzyskanie swiadomosci wlasnej niemocy stanowi duchowy
progres. Lepiej mie¢ poczucie niepelnosci swoich ,,wladz poznawczych”, niz zy¢
w przeswiadczeniu, ze obraz $wiata, jakim za ich pomoca dysponujemy, to jego

26 R. Nycz, Tekstowy s$wiat..., s. 140.
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wersja skonczona i1 ostateczna — juz od czasow Sokratesa pierwszym krokiem do
zdobycia wiedzy jest zdanie sobie sprawy z tego, czego nie wiemy. ,,.Swiadomo$é”
wlasnej kondycji, nickoniecznie doskonalej, pozostaje waznym osiagnigcicm
w swietle, bliskiego Rézewiczowi na kazdym etapie rozwoju jego pogladow na na-
ture ludzka, egzystencjalizmu spod znaku Heideggera. Ujrzec rzeczywistos¢ twarza
w twarz, cho¢by przez moment, to dostrzec utlomnosc¢ jej dotychczasowego zwykle-
go ogladu.

Najwazniejszy w tym fragmencie wiersza znowu jest jednak czasownik, wyroz-
niony zardwno poprzez powtorzenie, jak 1 delimitacjg tekstu. Dwukrotnie ustanawia-
jac slowo ,.odwrocilem si¢” samodziclnym wersem, Rézewicz rozluznia jego lacz-
nos¢ z sasiednimi wyrazami, a tym samym czyni nicjednoznaczng jego wymowg.
Wyrazenie , staby / odwrocilem si¢”, ze wzmocnionym powtorzeniem w bliskim sa-
siedztwie czasownikiem moze si¢ odnosi¢ do wujrzane] przed chwila ,twarza
w twarz” rzeczywistosci, oznaczajac slabo$¢ podmiotu wobec rzuconego przez nia
wyzwania. Koniecznos$¢ nieustannej poznawczo-etycznej czujnosci moze by¢ zada-
niem zbyt trudnym do udzwigniecia — tatwiej trwa¢ w kojacych zludzeniach 1 roli
niczaangazowanego widza teatru zjawisk. ,,Odwrdcenie si¢” byloby wigc rodzajem
ucieczki przed ujrzanym istotowym obrazem swiata. Jakby z cienia czasownika wy-
laniaja si¢ jednak dopelnienia, podsuwajace mozliwos¢ diametralnie odmiennej in-
terpretacji: ,,odwrocilem sie od swojej stabosci, od zludzen”, a wige nie tylko je so-
bic uswiadomitem, ale tez pokonalem je w sobie, wybierajac stan obcowania ,.twa-
rza w twarz”’, ze wszystkimi tego konsckwencjami. Wlasnie w tym momencie poja-
wia §i¢ W wierszu nienazwany po imieniu ,ktos”, kogo znak ryby pozwala utozsa-
mi¢ z Chrystusem badz osoba dzialajaca w jego imi¢. Prawdopodobienstwo, ze cho-
dzi tu jednak o samego Syna Bozego rosnie, jesli uwzglednimy jako kontekst utwor
Nieznany list z tomu Rozmowa z ksieciem, rozpoczynajacy si¢ od stow:

Ale Jezus schylil sig

1 pisal palcem na ziemi
potem znowu schylil si¢
1 pisal na piasku

a zwienczony fraza;

Kiedy zblizyli si¢ do niego
zastonit 1 wymazal

litery

na wieki (P I, s. 510)

Rézewicz oczywiscie zdaje sobie sprawg, ze zidentyfikowanie enigmatycznej
postaci, nawet bez znajomosci powyzszego uzupelnienia, nic sprawi czytelnikowi
z chrzescyjanskiego kregu kulturowego zadnych klopotow, przemilczenie imienia
Jezusa jest jednak kolejnym znakiem utraty poczucia jego obecnosci w Swiecie,
dawniej danej jako oczywista. Teraz pozostal po niej jedynie nieczytelny $lad. Z ra-
¢ji zatartych zwiazkow przyczynowo-skutkowych oraz czasowego nastgpstwa zda-
rzen, trudno ustali¢ hierarchi¢ obu bohaterow wiersza 1 przesadzi¢, ktory z nich za-
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micjowal to spotkanie. Wydaje sie, ze podmiot utworu jest organizatorem samego
wspomnienia 1 relacji o nim, poznajemy jego wersj¢ zdarzen 1 punkt widzenia, jego
stlowa stanowia plaszczyzne zmaterializowania sie sakralnego znaku. By¢ moze
egdyby nie jego wola ujrzenia rzeczywistosci jako obdarzonej sensem wyzszym niz
jej wymiar czysto fizyczny, 1 pozostania wiernym temu obrazowi, Jezus nie zjawilby
si¢. Specyficzne uksztaltowanie tego tekstu pozwala jednak takze sadzié, ze cale to
finalne spotkanie mialo przypadkowy charakter, a nawet bylo nie tyle spotkaniem,
ile rozminieciem si¢ w drodze. Nie mozna tez, trzymajac si¢ samej litery wiersza,
wyabstrahowanej z wiedzy na temat pogladow Rozewicza, odmdowié stusznosci po-
dejrzeniu, ze to Chrystus obdarzyl podmiot taska rozumiejacego spojrzenia — jego
zrodlo pozostaje przeciez tajemnica. Bezsporne jest jedynie to, ze Jezus odszedt. Je-
§li cheieliby$smy interpretowac jego odejscie, zgodnie z sugestiami Ryszarda Nycza,
jako ,.$mier¢”, nalezaloby chyba rozumiec¢ ja tak, jak to przedstawia Michel Foucault
w swoim odczytaniu Nietzscheanskiego ,komunikatu o $mierci Boga”. Zdaniem
francuskiego filozofa, Smierci tej

bynajmniej nie nalezy pojmowaé jako kresu Jego historycznego wiladztwa ani jako
wydobytej na jaw konstatacji Jego nieistnienia, ale jako stalgq odtad przestrzen nasze-
go doswiadczenia. Smier¢ Boga, odbierajac naszej egzystencji granice Bezgraniczne-
g0, skazuje ja na doswiadczenie, gdzie nic nie moze juz wypowiedzie¢ zewnetrznosci
bytu, na doswiadczenie zatem wewngtrzne i suwerenne. Ale doswiadcezenie to, w kto-
rym rozblyskuje smier¢ Boga, odkrywa jako swoja tajemnice 1 $wiatlo wlasng skon-
czono$é, bezgraniczne rzady Granicy, pustke przekroczenia, w ktorym slabnie ono
i zanika. W tym sensie doswiadczenie wewngetrzne jest calkowicie doswiadczeniem
niemozliwego [...]. Smieré Boga nie byla jedynie ,,zdarzeniem” powolujacym te, kto-
ra znamy, forme¢ wspolczesnego doswiadczenia; bezustannie zarysowuje jej zasadni-
czy kosciec™ .

[Rzeczywistos¢...| mozna potraktowac jako zapis takiego doswiadczenia: pozba-
wiona poczucia obecnosci Boga swiadomos¢ redukuje sie do granic swego suwe-
rennego $wiata. Dotarcie do rzeczy ,twarza w twarz” nie 0znacza wigc nic innego,
jak odkrycie tej prawdy.

Wiersz w istocie konotuje sprzeczne kody odbioru, uruchamiane nawet bez do-
pelnienia go wykluczajacymi si¢ szeregami intertekstdw. Jego nierozstrzygalnos¢
jest w pelni zgodna z autorskim zamiarem 1 analogiczna do widzenia przez Rozewi-
cza rzeczywistosci: dysponujemy zaledwie obrazem (zapisem doswiadczenia), kto-
rego sens 1 ocena lezy w naszej gestii. Podmiot nie stawia siebie w uprzywilejowa-
nej roli, nie jest wszystkowiedzacy — pamieta dokladnie tyle, ile przekazal czytelni-
kom, 1 ma te same trudnosci ze zinterpretowaniem swego doznania. Pozostaly po
nim pytania — w zaleznosci od udzielonych na nie odpowiedzi [rzeczywistosé...] be-
dzie wyrazem nadziei, albo rezygnacji. Czy wazniejsze jest to, ze ,.ktos” odszedl
(rezygnacja), czy to, ze w ogole si¢ pojawil (nadzieja)? Czy doceni¢ wlasna poezje,
bo jest przestrzenia epifanii wygasajacego absolutu, czy zdeprecjonowaé warto$¢

2" M. Foucault, Przedmowa do transgresji, ttum. T. Komendant. W: idem, Powiedziane, napisane.
Szalenstwo i literatura. Warszawa 1999, s. 49.
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samego jego Sladu, gdyz zostal odcisnigty w materii tak kruchej, jak poetyckie slo-
wo?

Celem tych rozwazan, inaczej niz w interpretacji zaproponowanej przez Ryszar-
da Nycza, bylo wyeksponowanie pozytywnego waloru opisanego w wierszu do-
swiadczenia, potraktowanego jako akt poetyckicgo namaszczenia podmiotu. Ikona
ryby w okresie przesladowania chrzescijan funkcjonowala przeciez jako sposob po-
rozumiewania si¢ wyznawcow Jezusa, symbol zrozumialy dla wybranych sposrod
calej rzeszy im wspolczesnych, nieuczestniczacych w tajemnicy $mierci 1 zmar-
twychwstania. Takze w [rzeczywistosci...] moze wigc wystepowaé w roli znaku wy-
brania, wtajemniczenia, porozumienia si¢ tych, ktorzy przejrzeli nature $wiata. Bez
wzgledu na ulotnos¢ materii, na jakiej byl odcisniety, znak ryby zostal ujrzany —
nawet jesli zatrze si¢ ,.na piaskach stow”, zachowa si¢ w pamigci, niczym, by poshu-
zy¢ si¢ Norwidowska terminologia, ,.testament™ dalszych poczynan podmiotu-pocty.
Dzialania artystow nabieraja w momencie odejscia Chrystusa ogromnej rangi, gdyz
to na nich spada odpowiedzialno$¢ za wizj¢ rzeczywistosci, a skoro jej stowny
ksztalt to jedyne, czym dysponujemy, za nig sama.

Przyjecie nacechowanej etycznie optyki 1 roli uczestnika zdarzen wspdlodpowie-
dzialnego za ich ksztalt to doswiadczenie czysto podmiotowe. Rzeczywistos¢ pozo-
staje enigma, jest zaledwie impulsem dla ludzkich wyborow, ktorych kryteria zaleza
od autonomiczne] decyzji podmiotu. [Rzeczywistos¢...] Rézewicz napisal w taki
sposob, by samym swym tekstowym ksztaltem mowila o naturze epistemologicz-
nych doswiadczen, stad tez moga wynikac trudnosci, jakich nastrecza interpretacja
tego wiersza. Podobnie postapil Norwid, mistrzowsko konstruujac strukture [Jak... |
Zardwno ,rzeczy  jako takie, jak tez sfera ducha/transcendencji pozostaja niedo-
stepne. Wiele tekstow Rozewicza ma za zadanie da¢ wyraz tej konstatacji. A jednak
— 1w tym tkwi tragiczny paradoks jego postawy — wlasnie przy pomocy poezji be-
dzie nieustannic oba te obszary forsowac. Paradoksalnie tez, ze wzgledu na maksy-
malizm swoich wymagan wobec poezji 1 tragiczng $wiadomo$¢ niemoznosci ich re-
alizacji, Rozewicz sytuuje si¢ znacznie blizej romantyzmu, niz akceptujacy dialo-
giczna strukturg poetyckiego stowa Norwid.

Cho¢ to zestawienie moze si¢ wydawaé nicadekwatne ze wzgledu na objgtosc,
odmiennos¢ gatunkowa 1 — rzec mozna — odleglos¢ kulturowa obu utworow,
w [rzeczywistosci...] Tadeusza Rozewicza mozemy odnalez¢ analogie do pdznego
(1882 rok) eseju Cypriana Norwida Milczenie. Wspdlczesny poeta zdradza nie tylko
swoja znajomosc, ale tez fascynacje tym tekstem:

A c6z to jest milczenie poety? To, co mowie w tej chwili o milczeniu nie jest ory-
ginalne, bo Norwid, jeden z naszych wspolczesnych wlasciwie poetdw, powiedzial, ze
daleko wigcej od mdwienia wyrazi¢ moze 1 wyraza milczenie. No 1 ma pani t¢ calg ta-
jemnice mojej niecheci do rozmowy. [...] Jeszcze powrdce do Norwida, ktory jest
szalenie wspolczesnym poeta, nie tylko w sposobie myslenia, ale 1 w technice wier-
sza. Dla mnie osobiscie jest bardziej wspolczesny niz Tadeusz Peiper czy awangarda
warszawska, przedwojenna, czy lubelska, czy wileniska. Norwid zapytal: — Czy $pia-
cego mozna obudzié grzecznie? I odpowiedzial, ze nie mozna przebudzié¢ grzecznie,
bo przerywa mu si¢ my$lenie, jego watek, przenosi si¢ go jednym ruchem w rzeczy-
wistos¢ 1 oczywistosé, inng. I to jest pigkne, bo to brzmi prawie jak poemat. Norwid
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mdowi to w swoim eseju o milczeniu, ale formuluje tak, ze jest w tym wigcej poezji niz
w calych antologiach poetyckich. Co$ w tym jest, wie pani: poeta — to jest czlowiek
czasem przebudzony, tyle ze budza go rézni ludzie™.

[Rzeczywistos¢... | jawi si¢ jako jeden z momentdw takiego ,,przebudzenia™ po-
ety, rozblysk samoswiadomosci, a przy tym jedna z licznych metapoetyckich wy-
powiedzi Rozewicza. A Milczenie? To esej niezwykle istotny do zrozumienia twor-
czosci 1 $wiatopogladu Norwida, mozna go okresli¢ jako retrospektywny, glowny
metatekst jego poezji. Jak zostaly w nim przedstawione relacje poety, stowa 1 rze-
czywistosci, ktdre elementy ujecia tej problematyki mogly si¢ wydawaé bliskie Ro-
zewiczowi?

Mozemy przypuszczaé, ze wspolczesny poeta utozsamia sie¢ z proklamowana
przez Norwida lacznoscia sfery estetycznej z epistemologia i etyka. Autor Vade-
-mecum wierzy, ze stowa stanowia sposéb na docieranie do prawdy, a najbardziej ku
temu predysponowane jest sfowo poetyckie. Celowo uzylam czasownika w formie
niedokonanej, gdyz proces poznania pozostaje niedokonczony, a momentalne epifa-
nie (takie, jak ta dokonujaca si¢ w/poprzez interpretowany wyzej wiersz Rozewicza)
nie znajduja dla siebie adekwatnego wyrazu. Do najwazniejszej — wedlug Norwida —
prawdy na temat Swiata, jaka jest $cisla lacznos¢ sfery ducha 1 materii oraz analogia
praw ich rozwoju — mozemy si¢ zaledwie przyblizy¢. ,,Przyblizenie™ staje si¢ zatem
aprobowana 1 postulowana przez Norwida forma obcowania z prawda, za$ parabola
— mozliwie odpowiednim sposobem przedstawienia, pochodzacym z samej struktury
rzeczywistosci:

Pochopnie, lubo nie najrozwazniej, mowi sig, ze: »parabola nie dowodzi ni-
czego...« Juzei tak jest, bo paraboli zadaniem nie jest dowies¢, ale u-oczywistnié
— jedna zatem parabola oczywistni, lecz wszystkie razem uwazane parabole nie tyl-
ko ze dowodza, ale dowodzg one tak bardzo ogromnej rzeczy, iz strach swigty bie-
rze pomysle¢ o tym!... Dowodza one albowiem analogijnego stosunku pomig¢dzy pra-
wami rozwoju rzeczy swiata tego a prawami rozwoju ducha..” (VL s. 236).

Jak zauwaza Elzbieta Felisiak,

[...] Norwid prébowal przezwycigzy¢ »dwoistos¢ $wiata« przez jej niezaprzecza-
jace ogarnigcie w procesie poznania. Niezaprzeczajace, to znaczy nie zacierajace zto-
zonosci $wiata, a »rozlamanie« migdzy wynikiem poznania a nieosiggalnym w istocie
ideatem wyrazalo si¢ najczesciej w formie ironii 0

Na ,niezacieraniu zlozonosci $wiata”, czyli na niezaklamywaniu rzeczywistosci
zalezy Rozewiczowi. Podobnie jak Norwid ma swiadomosé, ze do prawdy mozna
si¢ zaledwie przyblizy¢. Jej sedno pozostanie niewyrazalne, a raczej — wyrazone
milczeniem.

28 Jestem tu, pod rekq. 7. Tadeuszem Rozewiczem rozmawia U. Bielous. , Polityka 1990, nr 10.

2 C K. Norwid, Milczenie. W: idem, Pisma wszystkie, oprac. JW. Gomulicki, t. VI. Warszawa
1971, s. 236.

% E. Feliksiak, Norwidowski $wiat mysli. W: idem, Poezja i mysl. Studia o Norwidzie. Lublin
2001, s. 101-102.
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W eseju Norwida milczenie zostalo przedstawione zardwno jako $ciezka episte-
mologiczna wyprowadzajaca ludzki umysl poza kanony myslenia dyskursywnego
1 dialogiczno$¢ stowa, jak 1 srodek wyrazu dla osiagnigtego w ten sposob stanu $wia-
domoscei. Niektorzy ,,monologisci-milczenia™ (wsrdd nich autor wymienia Pitagora-
sa), zblizywszy sie do ,,zrodlisk zywych prawdy™, ,.wcale do uzywalnosci mowione-
go slowa nie powracali, daleko wigcej [...] wypowiedajac przez lada drobny potocz-
ny gest: przez upuszczenie lub podjecie kamyczka z ziemi, uszczkniecie listka, do-
tknigcie jednym palcem rzeczy jakiej pobliskiej” (VI s. 236). Nasuwa si¢ nicodparte
skojarzenie z obrazem opowiedzianym w [rzeczywistosci ... | kogo$, kto odchodzac,
kresli znaki na piasku czy gestem Jezusa w cytowanym wyzej wierszu Nieznany list.
Prawda 1 poezja chronia si¢ w milczeniu.

Co ciekawe, tak jak struktura wiersza Rozewicza oddawala charakter przedsta-
wionych w nim doswiadczen, tak esej Norwida nie tylko mowi o naturze milczenia,
przemilczen, przyblizen 1 paraboli, ale tez tekstowo realizuje te kategorie.

Kolejna analogia obu tekstow dotyczy personalistycznego charakteru przedsta-
wiong] prawdy 1 odpowiedzialno$ci moralnej, jaka podejmuje za nia artysta. Jak pi-
sze Norwid: zanim przekaze prawde czytelnikowi, powinien si¢ urzetelni¢®'.

W Milczeniu dostrzec mozna rysujacy si¢ wyraznie podzial na niepoddajace si¢
werbalizacji centrum, duchowa istotg wymykajaca si¢ ,.standardowym™ metodom
poznawczym, 1 jej halasliwe peryferia, ktore wszyscy ,.nieprzebudzeni” ludzie biora
za ostateczny obraz rzeczywistosci (pamigtajmy, ze celem Norwida nie bylo zrow-
nanie tych sfer, czy wyeliminowanie ktorejkolwiek, lecz ich integracja). Przeklada
si¢ on rowniez na postawiona w tekscie diagnozg cywilizacyjna, w ktorej zgielk
wspolczesnego swiata utozsamiony zostal z duchowa jalowoscia. Podobne diagnozy
stawia w swojej tworczosci Rozewicz. W [rzeczywistosci...] obrazem kondycji
czlowieka 1 jego bycia w swiecie wydaje si¢ ,,poczekalnia™.

Powyzsze przyklady, cho¢ maja charakter skrétowego wyliczenia 1 dotycza zale-
dwie dwoch tekstdw, uzasadniaja poczucie artystycznej lacznosci Rézewicza
z Norwidem, deklarowanej przez wspolczesnego poetg. Rozewicz weiaz jednak ob-
staje przy tym, ze ta jednos$¢ zasadza si¢ na dazeniu do pelnej adekwatnosci nazy-
wania, przy czym ,poézny wnuk” przypisuje Norwidowi spelnienic wlasnego marze-
nia o jednosci slow 1 rzeczy, o doskonalej poezji. By¢ moze dlatego tyle trudnosci
przysparza mu napisanie ksiazki o Norwidzie, ze jego poetycka wrazliwos¢ rozbija
si¢ o t¢ tezg (,omylke™, jesli powolalibysmy si¢ na Harolda Blooma), nie znajdujac
w utworach Norwida jej pelnego potwierdzenia. Wydaje sig, ze w twdrczosci Nor-
wida, w drugiej polowie XIX wieku, odnajdziemy wigcej sygnaldow na pogodzenie
si¢ z ulomnoscia stowa, niz w poezji Rdézewicza. Przeciez to dzigki poczuciu nie-
adekwatnosci nazywania w Vade-mecum pojawiaja si¢ takie jakosci, jak dialogicz-
nos¢, przemilczenie, symbolizm, elementy retoryki. By¢ moze dlatego Norwid bar-
dziej beztrosko cksplorowal przestrzen tej nicadekwatnosci, ze jeszcze nie znal
skutkdw, jakie przyniesie szafowanie stowem XX wiekowi.

3 ¢ XK. Norwid, Milczenie...., s. 235.
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Summary

The article Word and reality — the poetry of Tadeusz Rozewicz discusses one of the key
problems of the poetry of Tadeusz Rozewicz — the appropriateness of names. Additional con-
text is created by the works of Cyprian Norwid, whose poetry Rozewicz considered an ideal
union of word and reality. Thanks to an analysis of texts we can show, that there is a ,,mis-
take” here (in the understanding of Harold Boom): Rozewicz sees qualities in Norwid’s po-
etry, which he would like to include in his own works. The discussion is based on works con-
taining the motive of a rose (which is one of the most conventional images in culture code)
and the poem [reality...] from the Regio collection. Through the thesis that this poem is a re-
cord of a positive epiphany the article attempts to argue with the accepted in literary criticism
interpretation of Ryszar Nycz.
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