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Wschodnie wybrzeze prowincji pomorskiej (Ostpommern) przyciagato
swymi walorami krajobrazowymi w okresie pomi¢dzy pierwsza a druga wojna Swia-
towa licznych artystéw plastykéw'. W okolicy Leby i Rowéw skupily sie, na nie-
wielkiej przestrzeni, prawie wszystkie elementy krajobrazow charakterystycznych
dla Pomorza. By je obja¢ jednym rzutem oka wystarczylo wspiaé si¢ w pogodny
letni dziern na wierzchotek Rowokotu i z jego wiezy widokowej ogarnaé, rzadko
gdzie indziej spotykane, uroki tej ziemi: lesiste wzgdrza morenowe, malowniczo
rozrzucone wsréd wzniesien, dolin i pél uprawnych okoliczne wsie, ptynaca u stép
gbry rozlicznymi meandrami rzeke Lupaweg, wielkie jeziora przybrzezne Gardno
i Lebsko z otaczajacymi je rozlegtymi zielonobrunatnymi plaszczyznami bagnisk
i fak, wylaniajace si¢ z krepego sosnowego boru $niezne grzbiety wydm mierzei
gardneniskiej i tebskiej oraz srebrno-szmaragdowe bezkresne wody Baltykuz.

Pigkno tego krajobrazu uwiecznili i spopularyzowali liczni malarze,
a wsrdéd nich: Otto Priebe, Margarete Neuss-Stubbe, Willi Hardt, Paul Kuhfuss,
Hans Winter, Anna G. von Zitzewitz, Hermann Teuber, Siegfried Reich an der Stol-
pe, H. Meincke, K. Pieper, Rudolf Hardow, Joachim Wendt, K. Topel, Walter Zu-
chors, Hans Lietz, Heinrich Otto, Willi Koch, Bruno Miiller-Linow, Hans Troschel’.

Najszerzej jednak rozstawita pejzaze tej czgdci Pomorza twoérczos$¢ wielkich
niemieckich ekspresjonistéw: Maxa Pechsteina (1881-1955) i Karla Schmidta-
Rottluffa (1884-1976), dzicki ktérym tworzyli tu tez: George Grosz (1893-1959),

! Wybrane przyktady podaje L. Pre t z e | 1, Pommersche Landschaft im Bilde der zeitgendssi-
schen Kunst, (w:) Baltische Studien, Band 43, 1955, s. 87-99.

% Szerzej o tym krajobrazie P. H a m a n n, Rundblick vom Revekol, Stolper Heimatblatt 1958, Nr
7; Der Garder See, Sonderheft der Stolper Heimatblatt 13/1960, Nr 7, Garder See; Unser
Pommerland Jg. 16, 1931, Heft 7/8; J. L e v s e n, Die Naturlandschaft um den Revekol und ihr
Werden, Stolper Heimatblatt 1957, Nr 5; K. P a e t o w, Der Garder See, Heimatkalender Pom-
mern 1939.

*A. Czarnik, Gardna Wielka, Stupsk 2001. Rozdziat - Gardneriskie pejzaze, s. 133-144.
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Willi Jaeckel (1888-1944), Hans Purrmann (1880-1966), Wilhelm Robert Huth,
Hans Sauerbruch, Ivo Hauptmann, Friedrich Stabenau.

Ws&réd malarzy, ktérzy utrwalili krajobraz nadbattyckiego Pomorza w 1934
roku, znalazt si¢ Gottfried Brockmann. Artysta urodzit si¢ 19 listopada 1903 roku
w Kolonii-Lilienthal. Ojciec, Hans Waldemar (1877-1925), wywodzacy si¢ z boga-
tego protestanckiego mieszczanstwa Kolonii, byt artysta malarzem, zwolennikiem
sztuki ,,oficjalnej]” XIX wieku, ktora dzi§ okre§lamy mianem akademizmu. Jego
zwiazek z katoliczka Helene Oster z nizin mieszczanskich, z ktérego narodzit si¢
Gottfried, traktowany byt jako mezalians. Zaréwno fakt, iz Gottfried byt tzw.
dzieckiem mitosci, jak tez pedantyczne trzymanie si¢ przez ojca ustalonych form
w sztuce, przesigknigtych rutyna, nie pozostalo bez wptywu na rozwdj chtopca.
Zamknigty w sobie mtody cztowiek odrzucat Swiat malarski ojca, naktaniajacego go
do wykonywania sumiennych szkicéw przygotowawczych, majacych na celu wierne
odtwarzanie natury. W dorastajacym chtopaku dopiero z czasem rozwingto si¢
otwarcie na §wiat, jakim jest’, cho¢ w sztuce przede wszystkim intrygowaty go
nowinki.

Podstaw architektury i malarstwa uczyt si¢ w Kolonii. Jak wielu miodych
artystow, po pierwszej wojnie Swiatowej, dojrzewal w przeSwiadczeniu, ze stary
Swiat odchodzi i trzeba tworzy¢ nowe. W sztuce oznacza¢ to miato odsunigcie
w przeszto$¢ impresjonizmu, a nawet ekspresjonizmu, w polityce — odrzucenie kon-
serwatywnych, cesarskich Niemiec. Wigzal si¢ wigc z propagatorami nowych idei,
cho¢ bardziej w sensie filozoficznym niz praktycznym. Interesowala go sztuka jako
Srodek poznania §wiata i instrument jego zmieniania. Te zainteresowania doprowa-
dzity Brockmanna do Grupy Postgpowych Artystéw (Gruppe Progressiver Kiinst-
ler), ktéra w pierwszej potowie lat dwudziestych skupiata awangarde malarska Ko-
lonii. Jej twércy — Heinrich Horle, Franz Wilhelm Seiwert, Heinz Schnitz przy
udziale Gottfrieda Brockmanna, Augusta Tschinkel’a, G. Arntz’a i wspétpracy Otto
Freundlicha, Jankiela Adlera i Polakéw Malgorzaty i Stanistawa Kubickich — uczy-
nili z niej najwazniejsza do 1933 roku grupg podejmujaca sztuke rewolucyjna
w Niemczech. Brockmann wierzyt wowczas, wraz z kolegami, ze praca nad awan-
gardowymi politycznymi programami (przygotowywanymi z pozycji anarchistycz-
nych) moze prowadzi¢ do zwycigstwa nowego w sztuce oraz w stosunkach spotecz-
nych. ArtySci ci ,,Uznajqgc dotychczasowq sztuke za mieszczariskq pragneli przy
pomocy »jezyka« abstrakcji geometrycznej stworzy¢ nowq sztuke proletariackq.
Z geometrycznych, ptaskich form komponowali postaci robotnikow na tle wnetrz
fabrycznych lub pejzazu miejskiego. Dzigki stylizowaniu elementow przedstawienia
i niekiedy wprowadzenia napiséow agitacyjnych pragneli stworzy¢ para-realistyczng
sztuke dla robotnikow, ktéra uswiadamiataby im stosunki produkcji i wyzysk spo-
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teczny”™. Wystawy grupy odbyly sie w Diisseldorfie, Kolonii, Akwizgranie, Mo-
skwie, Chicago.

Wspétpraca z kolonskimi ,,postegpowymi” rozluzniata si¢ od 1926 roku, kie-
dy Gottfried podjat studia w Panstwowej Akademii Sztuki w Diisseldorfie. W tym
czasie narastat u niego sceptycyzm w skuteczno$¢ programéw i mozliwo$¢ zmiany
stosunkOw spotecznych. Na umacniajaca si¢ polityczng restauracj¢ reagowal coraz
czedciej zgorzknieniem, rezygnacja i ironia, a nie metodami bezpoSredniej walki.
Studiujac pilnie pod kierunkiem Heinricha Campendonkas, byt jednak w uczelni
aktywnym cztonkiem zrzeszenia studenckiego, a w latach 1929-1931 jego przewod-
niczacym. Byty to lata wielkiego kryzysu spoteczno-ekonomicznego i ostrej walki
politycznej. Opowiadajacy si¢ za lewicq Brockmann znalazt si¢ w konflikcie z nazi-
stami. Byl przez nich znienawidzony, szczegé6lnie od czasu, kiedy przeforsowat
zakaz noszenia ich partyjnej odznaki na terenie uczelni oraz unicestwit ich prowo-
kacyjny projekt rozwiazania Akademii Sztuki w Diisseldorfie, jako siedziby r6znych
odmian awangardy. Przeciw hitlerowcom wystgpowal takze jako cztonek zarzadu
Secesji Renskiej (Rheinische Sezession), wpltywowego i lewicowego stowarzyszenia
artystow Nadrenii. Dziatalnos$¢ t¢ rozwinat od 1931 roku jako cztonek Asocjacji
Rewolucyjnych Artystéw Niemiec (Assoziation Revolutionirer Bildender Kiinstler
Deutschlands — ASSO). W 1932 roku, wobec zaostrzajacej si¢ walki polityczne;j,
w nadziei na stworzenie przez socjaldemokratéw i komunistéw frontu oporu wobec
pracych do witadzy nazistéw, artysta wstapit do Komunistycznej Partii Niemiec.

W tym samym czasie (18.06.1932) Brockmann oZenit si¢ z pochodzaca
z bogatej berlifiskiej rodziny rzezbiarka Marianne Reunert. Slubu w Berlinie-
Dahlem udzielil, nie przypadkiem, proboszcz — pastor Martin Niemoller®,

Dziatalno$¢ polityczna, cho¢ rozlegla, nie zdominowala przygotowan za-
wodowych. Pod zyczliwym patronatem profesora Campendonka pogtebiat wiedze
1 umiejetnodci warsztatowe, zafascynowany na tym etapie szczegélnie Swiatem
zwierzat. Uczestniczyl z powodzeniem w kolejnych wystawach: w 1929 roku
w Kolonii, w 1931 roku w Essen, w 1932 roku w Diisseldorfie. Nowe perspektywy

4. Malinowsk 1, Sztuka i nowa wspélnota. Zrzeszenie Artystow ,,Bunt” 1917-1922, Wroctaw
1991, s. 132.

Heinrich Campendonk (1889-1957), malarz i grafik, czlonek ekspresjonistycznej grupy Der
Blaue Reiter. Od 1922 r. byt profesorem w Essen, od 1926 r. profesor Akademii Sztuki w Diis-
seldorfie. W 1933 r. usunigty przez nazistéw z akademii i zaliczony do artystéw ,,zdegenerowa-
nych”. Wyemigrowatl do Holandii, gdzie otrzymal profesur¢ w Krélewskiej Akademii Sztuki
w Amsterdamie. W Holandii zajmowat si¢ gtéwnie praca pedagogiczna. Ulubiong jego technika
byt drzeworyt. Malarstwo Campendonka, niezwykle bogate kolorystycznie, nie wywarto jednak
wigkszego wplywu na Brockmanna.

Martin Niemoller byl takze dzialaczem antyfaszystowskim. W 1933 r. zorganizowat zwiazek
samopomocy ksiezy (Pfarrernotbund), w 1934 r. pierwsza grupe ,.,Kosciota wyznawcéw” (Be -
kennende Kirche) — organizacj¢ Kosciota ewangelickiego, opozycyjng wobec rezimu hitlerow-
skiego. W latach 1937-1945 wigziony w obozach koncentracyjnych.

5
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otwarty si¢ przed mtodym artysta, kiedy — za sprawa Campendonka — jego prace
wystawiono w Société Anonyme w Nowym Jorku. Ukoriczenie z wyrdznieniem
Akademii w 1932 roku umozliwiato Brockmannowi podjecie samodzielnej dziatal-
nosci artystycznej. Z koncem 1933 roku, zaledwie trzydziestoletni twdrca, mial
obja¢ stanowisko profesora w macierzystej akademii’.

Te ambitne plany zostaty przekreslone w koricu stycznia 1933 roku, kiedy
Adolf Hitler objat stanowisko kanclerza Rzeszy. Nazisci ,,ujednolicajac” catoksztatt
oficjalnego zycia kulturalnego Niemiec odrzucili i zwalczali przedstawicieli awan-
gardy w sztuce. Nie byto u nich ,,miejsca na eksperymenty”, co oznaczato nawrét do
skrystalizowanych form malarstwa XIX wieku. Tak wigc i Brockmann, obok wielu
innych artystéw, podlegal wykleciu i zaszeregowaniu do grona ,.artystéw zdegene-
rowanych”s. Jego dotychczasowa dziatalno$¢ spoteczna i polityczna stwarzata wrecz
zagrozenie dla zycia artysty.

W marcu 1933 roku odbyto si¢ ostatnie plenarne posiedzenie Secesji Ren-
skiej, na ktérym Brockmann jeszcze raz zajal zdecydowanie antyhitlerowskie sta-
nowisko, przeciwstawiajac si¢ naciskom zmierzajacym do poparcia, na stanowisko
rektora Akademii Sztuki w Diisseldorfie, kandydata NSDAP.

W relacji artysta opisat dalszy przebieg wypadkéw’: ,,Wkrétce po tych wy-
darzeniach do mego mieszkania wtargneta uzbrojona banda narodowych socjali-
stow, czeSciowo umundurowanych SA-manow, czeSciowo anonimowych cywilow.
Zaréwno mnie jak i zone pobili piesciami i kopniakami i lzqc postawili pod Sciang.
Zagrozili mi w obecnosci Zony, Ze jesli tylko znajdq choc¢by drobne materiaty obciq-
zajqce, zostane na miejscu rozstrzelany. Przewrocili wszystko do gory nogami, bez-
myS$inie niszczyli rysunki, rozrzucali fotografie i ksiqzki. ZnaleZli mojq legitymacje
partii komunistycznej, co dato pretekst do nowej fali ekscesow. Ponowiwszy swe
grozby banda wsiadta do poteznej limuzyny i odjechata. Rychto dostrzeglismy brak
warto$ciowej bizuterii mojej zony. Duzo wczesniej zauwazytem juz, Ze jestem Sle-
dzony, a nasz na uboczu potozony dom, jest nocq otoczony uzbrojonymi ludimi (...)
Grozono mi, ze w nocy zostane pojmany i usuniety ze swego mieszkania. Opuscili-
smy je wiec, nocujqc gdzie indziej. I rzeczywiscie: nocq znowu wtargneta do mego
mieszkania banda, usitujqca mnie aresztowac. Bronienie sie przed tymi aktami ter-
roru nie miato szans powodzenia. OpusciliSmy miasto, a mego mieszkania nie zoba-
czytem juz nigdy wiecej”. Pod wptywem tych przesladowan twdrca nosit si¢ z za-
miarem samobdjstwa, a manii przesladowczej nie przezwyciezyt wlasciwie nigdy.

"J. K r us e (Pommersches Tagebuch 1932-1942. Bilder von der Ostseekiiste. Zeichnungen, Aqu-
arelle, Gouachen von Gottfried Brockmann, Neumiinster 1986) podaje takze inne szczegdty
z zycia artysty. Kruse jest tez autorem monografii Gottfried Brockmann, Schleswig 1970. Tam
tez dalsze wskazéwki odnos$nie do literatury przedmiotu.

8 SzczegGly tego procesu na przyktadzie Maxa Pechsteina podaje A. C z a r n i k, Infamia Maxa
Pechsteina (w druku).

? Relacja z 9 11 1946. Cyt. za J. K r u s e, Pommersches Tagebuch, s. 161 17.
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Brockmann wraz z zona schronili si¢ w domu rodzicéw Marianny
w Berlinie-Dahlem, gdzie pozostali do 1943 roku. Zona zarabiata na zycie jako na-
uczycielka rysunkéw w szkole, Gottfried prébowat malowaé w domu. Po pewnym
czasie, w dniu 1 stycznia 1934 roku zostat cztonkiem Izby Kultury Rzeszy
(Reichskulturkammer), co w hitlerowskim paristwie stato si¢ warunkiem wykony-
wania zawodu. Otrzymal wigc tzw. ksigzeczke pracy, ale mozliwosci udziatu
w zyciu artystycznym byty bardzo ograniczone. Kiedy np. Gottfried i Marianne
wzieli udzial w wystawie ,,Freie Kunstschau Berlin 1934 (planowano ja na okres
17.02-18.03.1934), obok takich twércéw jak Ernst Barlach, Carl Crodel i Gerhard
Marcks, zostata ona na rozkaz nazistéw zamknigta juz po o§miu dniach.

Rzady hitlerowskie wywarty wieloraki wptyw na zycie artysty. Uznany za
~tworce zdegenerowanego” w zasadzie zniknat z publicznego zycia kulturalnego.
Zatamat si¢ jego konsekwentny rozwdj artystyczny. Jak wielu innych malarzy nie-
mieckich, zepchnigty zostat na margines i prowincjonalne peryferie. Nie pozostato
to, jak wiemy, bez wg)lywu na jego psychike, jak tez podstawy materialnego bytu
artysty i jego rodziny'’.

Wydarzenia lata 1934 roku pogtebity frustracjg artysty. Hitler, ktdry stat si¢
panem sytuacji w Rzeszy, dokonywatl wéwczas rozprawy z potencjalnymi przeciw-
nikami. Zaliczyt do nich kombatantéw z oddziatéw szturmowych SA (Sturm Ab-
teilungen), ktérych czotéwke oskarzyt o pucz i wymordowat w czasie tzw. Nocy
Dtugich Nozy 30 czerwca 1934 roku. Wsréd okoto 400 pozbawionych w tej akcji
zycia znaleZli si¢ takze inni przeciwnicy systemu.

Przed ta falg krwawego terroru, ktéra w pierwszej potowie lipca zatoczyta
szerokie kregi, Brockmannowie postanowili schroni¢ si¢ na odlegtym Pomorzu''.
Artysta, ktéry z pewnoScig wczesniej zebrat informacje o walorach krajobrazowych
okolic Ustki, Rowow i Leby, zdecydowat si¢ na wyjazd z Berlina w dniu 11 lipca
1934 roku. Celem byta Ustka, w ktérej Brockmannowie pozostali do 14 lipca.
Tworca ze swymi malarskimi untensyliami rozsiadat si¢ na kamiennym falochronie,
malujac cze$¢ zwrdconej ku morzu panoramy miasta.

Dnia 13 lipca Marianne zanotowata w swym kalendarzu: ,,Gottfried malo-
wat w porcie. Po potudniu znowu w porcie. Wieczorem mowa Hitlera. PoZniej jesz-
cze pilismy piwo”. Ta krétka wzmianka nie pozwala zorientowac si¢ w sytuacji mto-
dych artystéw a przeciez przeméwienie Hitlera w Reichstagu dnia 13 lipca mogto
ich bezposrednio dotyczy¢. Bylo ono podsumowaniem krwawej rozprawy z prze-
ciwnikami fiihrera. Hitler, ktéry lekcewazac prawo i humanitaryzm, uznatl si¢ za
najwyzszego se¢dziego narodu niemieckiego, konczyt swe przeméwienie: ,,Niechaj
na przysztos¢ wszyscy wiedzq, ze jezeli ktos podniesie reke na paristwo, udziatem

"W 1935 r. urodzit si¢ syn Jan. Dzi§ profesor Uniwersytetu w Trondheim (Norwegia).

' Nie byt to pierwszy kontakt z Pomorzem. Latem 1932 r. matzefistwo Brockmannéw odbyto swa
podréz poslubng na Rugi¢. Tam, w miejscowosci Lohme potozonej na pétnocy wyspy, artysta
malowat swoje, utrzymane w duchu dziewigtnastowiecznego realizmu, pejzaze.
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jego bedzie Smier¢™?. Nietrudno sie domyslié, w jakim stanie ducha odebrat te
grozb¢ Brockmann, ktéry obawiat si¢, ze i tu, na odlegtym Pomorzu, znajdzie si¢
kto$, kto — znajac jego polityczna przeszto§¢ — sktonny bedzie donie$¢ o niej do
gestapo. Ogarnigtego panika artyste, prébujacego uciekaé w nieznane, powstrzymata
bardziej opanowana zona Marianne. Dnia 14 lipca Brockmannowie zdecydowali si¢
opusci¢ Ustke i przenie$¢ do znacznie bardziej odosobnionych, pobliskich Rowow.
Marianne zapisala. ,,Do Rowéw jechalismy wozem drabiniastym piec¢ godzin. Obiad
gjedlismy w zajeZdzie. Poszlismy wczesnie do tozek”.

Brockmannowie przybyli do osady, ktorej pisana historia sigga XIII wieku.
Najstarszy zapis nazwy w formie Rou w dokumencie wystawionym w 1282 roku
przez ksigcia pomorskiego MSciwoja II wskazuje, ze pierwotnie byta to nazwa Réw
zwiazana z pewnos$cig z korytem Lupawy, nad ktéra lezy (niemiecka nazwa Rowe).
Osada byta przez wieki wsig kaszubska, ktérej mieszkaricy utrzymywali si¢ z rybo-
t6wstwa (w 1784 r. zyto tu 26 rodzin). W miejscowym koSciele ewangeliccy pasto-
rzy glosili kazania w jezyku kaszubskim jeszcze z koricem XVIII stulecia. W wigk-
szych odstgpach czasu kazania i nabozenstwa takie odbywaty sie tam i pdZniej.
Zygmunt Szultka przyjmuje, iz zanikly one dopiero w 1830 roku."”

W ciggu XIX wieku zywa mowa kaszubska zanikta w Rowach, a mieszkari-
cy na co dzieri postugiwali si¢ odtad narzeczem dolnoniemieckim (plattdeutsch).
Kaszubszczyzna przetrwata tu jednak dlugo jeszcze w postaci niektérych lokalnych
nazw i przede wszystkim w terminologii rybackiej i zeglarskiej. Zachowaly si¢ tez
kaszubskie nazwiska rodzin rybackich: Frobel, Peik, Kirk, Jost, Prien, Hawer, Pi-
gors, Nork, Prick, Woite.

Przed druga wojna Swiatowa zyty we wsi, w 53 domach mieszkalnych, 264
osoby (spis z 17.05.1939). Gospodarstwa byly tu najczesciej dwuzawodowe; obok
tradycyjnego rybotéwstwa ludzie prowadzili niewielkie na ogét gospodarstwa rol-
ne'’. Okoliczne wody (Battyk i jezioro Gardno), przetlowione na skutek rabunkowej
gospodarki rybnej w okresie I wojny Swiatowej, nie byly w stanie samodzielnie
wyzywi¢ mieszkancéw osady.

Charakterystyke Rowéw z poczatku lat trzydziestych XX wieku §wietnie
ukazuja wspomnienia berlifiskiej dziennikarki, Corduli Moritz": ~Rowy byty jednq
z tych wsi rybackich, dla ktorych czas stanqt w miejscu, nie pozwalajqc przeksztatci¢
sie w kaqpielisko. Jej mieszkaricom zabrakito tez ochoty i pieniedzy, gdyz pod tymi
strzechq krytymi dachami gotowki prawie nie byto. Wystarczato jej zaledwie na
wigilijny zakup solidnej pary butéw dla dziecka i barchanowej koszuli dla ojca. I na

2 A.Bullock, Hitler. Studium tyranii, Warszawa 1969, s. 248.

B 7. S zultk a, Jezyk polski w Kosciele ewangelicko-augsburskim na Pomorzu Zachodnim od
XVI do XIX wieku, Wroctaw 1991, s. 241-242.

YK HPa g e 1, Der Landkreis Stolp in Pommern. Zeugnisse seiner deutschen Vergangenheit,
Liibeck 1989, s. 824-829; P. Scharn o f s k e, Die Gemeinde Rowe, (w:) Ostpommersche
Heimat 1938 Nr 6.

BC.Morit z, Gliick aus griinen Glas. Eine Kindheit in Pommern, Miinchen 1989.
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nowe sieci — te musiaty byc, gdyz bez nich rybacy nie byliby rybakami. Oczywiscie
stare byty tak dtugo tatane az kazde prawie oczko otrzymywato nowq nic¢. Nie mo-
gacy juz wyptywac na potowy starcy siadali na przyzbach i troskliwie tatali dziury
powyrywane w sieciach przez burzliwe morze (...). Jesli sie miato szczeScie moina
byto siqs¢ obok, przygladac sie i stuchac opowiesSci o wsi, morzu i poteznych sztor-
mach (...). Stowa, przerywane pykaniem fajki mowity o losie tej wsi, okreslanym
nieustanng walkq z morzem, sztormami, rzekq zalewajqcq tqki, z nadbrzeznym pia-
skiem zasypujacym pola, z biedq i nadmiarem dzieci mnozqcych sie pod szerokimi
stomianymi dachami (...). Stary jest zadowolony, ze moze tu siedzie¢ i tatac sieci.
W potudnie i wieczorem otrzyma swoje ziemniaki w tupinach i mlecznq zupe, rano
kubek kawy zbozowej, ma tez tyton do fajki. I czego mu wiecej trzeba? Gorzej majq
kobiety, ktore 7 koszami (liszkami) na plecach przemierzajq boso wiele kilometrow
do wsi po tamtej stronie jeziora, by sprzedac troche ryb. Rzadko kiedy w Gardnie
zakupi je handlarz w catosci. Po dtugiej drodze niewiasty otrzepujq kurz 7 czarnych
spdodnic i na kuchennym stole ktadq pieniqdze, bedqce zaptatq za poranny potéw ich
mezow. Sq to grosze, gdyz za funt dobrego, swiezego dorsza otrzymywato sie nie
wiecej niz 20 fenigow a i za fladry cena nie byta wyzsza.

Latem, kiedy o swicie wyptywajq todzie, by przywieZc¢ z morza fladry, dorsze
i niekiedy tez tososie, wiesS ma swdj radosny, ozywiony, peten nadziei okres. Potowy
oznaczajq doptyw gotowki. Niewielkiej, a wiec zawsze trzeba by¢ oszczednym (...).
Latwiej i bez ryzyka towito sie wegorze, ktére w jasne ksiezycowe noce ciggnety
przez ptytkie wody ujscia rzeki do Battyku. Naptywaty catymi tawicami. Byty to lek-
ko zarobione pieniqdze, gdyz wedzone w wonnym dymie smolnych drzazg wegorze
to prawdziwy delikates, bardzo poszukiwany w pobliskim miescie powiatowym. Dym
smolnych szczap unosit sie przez cale lato nad szerokimi stomianymi dachami i nad
brzegami rzeki (...).

Zimq, kiedy za wydmami huczy morze a $niezne zaspy odcinajq drogi, kto-
rymi moégtby dotrzec listonosz, lekarz czy pastor, rodziny zasiadajq wokét kuchenne-
go stotu a wszystkie rece zajete sq tataniem sieci, spodni i poriczoch, reperacjq bu-
tow i uprzezy koriskich. Z trudem mozna sobie wyobrazi¢ to osamotnienie, w jakie
popada zimq wies u ujscia rzeki. Nikt tu nie przybywa, a $nieg i mroz paralizujq cate
Zycie na zewnqtrz niskich stomianych chat”.

Stopniowo i tu docierata wspotczesno$é. Prawdziwa rewolucje stanowita
elektryfikacja wsi. Wazna role¢ odegrata tez budowa mostu u ujécia Lupawy, tacza-
cego gmine Rowy z potozonym na prawym brzegu rzeki Réwkiem (Mate Rowy)'®.

6 W 1890 r. w okolicach Rowéw burza wyrzucita na brzeg wrak statku. Z zakupionego przez
gmin¢ materialu zostat zbudowany prom w poblizu ujscia Lupawy, ktéry przez 40 lat umozli-
wial mieszkaricom komunikacj¢ przez rzekg. Prace nad mostem rozpoczeto w 1929 r. ale kryzys
spowodowat, ze zakonczono je dopiero w sierpniu 1932 r. W istocie, wobec braku podjazdéw,
ktére usypano dopiero w listopadzie i grudniu, most zostal oddany do uzytku w 1933 r. Por.
Chronik der Parochie Rowe im Stolper Kreise zur Altstadt Stolpschen Synode gehorig, s. 128.
Rekopis w zbiorach Biblioteki Giéwnej PAP w Stupsku.
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Od poczatku lat trzydziestych Rowy stopniowo wychodzily z dotychczaso-
wej izolacji. Szczegdblnie w letnie niedziele docierato tu ze Stupska wielu amatoréw
wypoczynku i sportow wodnych. Regularne potaczenie autobusowe organizowata
firma Bottke ze Stupska. Trzy motoréwki z Gardny Wielkiej i jedna z Rowéw za-
pewnialy potaczenie przez jezioro. Jezioro Gardno przecinaly tez jachty; stupski
klub zeglarski miat tu dwadziescia Zaglowek'”.

Natchnienia do swych dziet szukali tu liczni malarze. Rowy wprawdzie nie
uzyskaty takiej stawy jak inne gtéwne osady artystyczne w Niemczech: Worpswede,
Willingshausen, Frauenchiemsee, Kronberg, Hiddensee, Sylt, Fohr, Amrum, Ah-
renshoop, Goppeln czy Dangast, ale od poczatku lat trzydziestych malowato tu kilku
a nawet kilkunastu artystow jednoczes$nie.

Tworzy!t tu stupski malarz Otto Priebe, ktérego dzieta obrazowaly prace
mieszkaincéw pomorskiej wsi, rybakéw oraz fragmenty pomorskiego krajobrazu.
Okolice jeziora malowata chgtnie Margarete Neuss-Stubbe. Niezmordowanie two-
rzyt swe pejzaze Willi Hardt, ukazujac uroki Rowéw i jeziora Gardno, morze
w stoficu, wydmy w promieniach zachodzacego storica, biate, z6ite i czerwonobru-
natne zagle todzi rybackich, chatupy rybakéw. Na wystawie w Stupsku w 1933 roku
uznanie budzily jego akwarele: ,,Widok na Rowokét”, ,,Wydmy w Rowach”
i ,,Cmentarz w Rowach”. Pejzaze tworzyta tez jego zona Gertruda Hardt, malujac
m.in.: ,,Sitowie nad Lupawag”.

Uroki Rowdéw 1i jeziora Gardno odkryt Paul Kuhfuss, pozostajac im wier-
nym przez lata. Wsréd obrazéw ukazujacych krajobrazy, domy rybakéw i rolnikéw
znalazty sie: ,,Rybacy naprawiajacy sieci” i ,,U ujscia Lupawy w Rowach”.

Od wczesnej wiosny do jesieni urzeczony tym krajobrazem byt Hans Win-
ter. Ten malarz i zeglarz w akwarelach odtwarzat okoliczne pagoérki, taki, lasy, je-
ziora, wydmy i morze. Nastrojowe zwlaszcza byty jego obrazy: ,,Wydma”, ,,Rzeka
Lupawa”, ,,Wieczor”, ,,Martwa natura z tubinami”. Motywy krajobrazu powtarzaty
si¢ w tworczosci Wilhelma Granzowa, budzacej uznanie na wystawach w Stupsku.

Okoliczne krajobrazy wzbudzily tez zainteresowanie takich malarzy jak:
Siegfried Reich an der Stolpe (akwarele ,,Czarne todzie”, ,,Krajobraz pétnocny”,
,Poranek nad Lupawa”, ,,Potéw wigcierzami” i olej ,,Nad jeziorem Gardno na Po-
morzu”, powielony w tysiacach egzemplarzy w formie karty pocztowej), H. Meinc-
ke (rysunek piérkiem ,,Krajobraz”), K. Pieper (obrazy z Rowéw), i inni.

Wiosna 1927 roku rozpoczeta si¢ trwajaca do 1932 roku fascynacja Rowa-
mi Maxa Pechsteina. To ten malarz zauroczony mnogoScia i picknem motywow
w Rowach i okolicy rozstawit szeroko w Swiecie t¢ cze$¢ pomorskiej ziemi takimi
obrazami jak: ,Rybacy przed wyptyni¢ciem na potéw Sledzi”, ,,Stawianie wigcie-
rzy”, ,Jesienne chmury nad Rowami”, ,,Stary dom”, ,,f.odzie rybackie u nabrzeza”.

"R.Oettinger, Sie segelten im Sommerwind. Plaudereien aus dem beschwingten Dasein
einer ostpommerschen Seglergeneration, Liibeck 1953.
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Najwigksza stawe zdobyt wowczas obraz ,,UjScie Lupawy”, wielokrotnie powielany
w postaci oleodrukéw, reproduke;ji i kart pocztowychlg.

Do takich Rowéw dotarli latem 1934 roku Brockmannowie. Zakwaterowali
si¢ w chacie rybaka Hawera (o przydomku Kroluk), ktéry byt tez strézem nocnym
w gminie (tzw. Ortsdiener). Jak zanotowal Gottfried: ,,Hawerowie oproznili dla nas
swojq sypialnie, sami przenoszqc si¢ na podtoge”. Artystow zaszokowato ubdstwo
i prostota obyczajow tutejszych ludzi. Marianne byta wrgcz wstrza$nieta kiedy zo-
baczyta stara Hawerowa jedzaca z rgki ztowiong surowa rybe. Sami Brockmanno-
wie zyli takze zreszta bardzo skromnie, zywiac si¢ na ogoét rybami i grzybami,
z rzadka tylko zagladajac do zajazdu Franza Kempa.

To pierwotne otoczenie wciagalo stopniowo artystdw, pozwalajac zapo-
mnie¢ o trudnej dla nich hitlerowskiej rzeczywistosci, cho¢ na tle mizerii wsi po-
morskiej radykalizm haset spotecznych nazistéw zjednywat i tu wielu zwolennikéw.
WieS§ byla w tym czasie silnie znazyfikowana a wyrazem tych przekonafi byt zapis
dokonany przez pastora Franza Kypke (w Rowach w latach 1929-1940) w kronice
parafii Rowy:" ,.Dnia 30 stycznia kiedy prezydent Rzeszy von Hindenburg powotat
na stanowisko kanclerza Rzeszy Adolfa Hitlera, wybila godzina narodzin Trzeciej
Rzeszy, godzina uwolnienia od czternastoletniego okresu upokorzenia i haiby (...)
znowu powiewa dumnie flaga czarno-biato-czerwona!! Teraz dziekujemy wszyscy
Bogu!!”

Mimo potencjalnego zagrozenia artysta przystapil bezzwlocznie do pracy
a jej warunki po latach tak wspominat: ,,Juz pierwsze wrazenia wskazywaty, ze moz-
na sie tu czuc dobrze. Trzcing kryte chaty, charakterystyczne topole i wierzby, rozle-
gte plaze, mata rzeczka z mozotem przebijajaca sie ku morzu przez tawice piaskow.
Ogarniaty mnie cisza i samotnoS¢ a sielanka krajobrazu chronita mnie przed oczami
ciekawskich. Napotkatem tu btyszczqce Swiatta odbijajacego sie w morzu gtebokiego
btekitu. Byto tu catkiem inaczej niz w mienigcym sie odcieniami szaroSci pejzazu
Morza Pétnocnego. Przezytem tu szybko nadciqgajqca burze, ktora przyciemnita
niebo gtebokimi szarofioletowymi barwami, by potem tak szybko jak nadciqgneta
oddali¢ si¢ w asyscie grzmotéw”>’. Pracowity pobyt artysty w Rowach trwat do
poczatkéw wrzesnia, Marianne opuscita osade u ujscia Eupawy 31 sierpnia”'.

'8 Szczeglty A. C z arn ik, Pomorskie lata mistrza Pechsteina (artykut w druku).

1% Chronik der Parochie Rowe, s. 131.

2 Cyt. zaJ. K ru s e, Pommersches Tagebuch, s. 20.

2l G. Brockmann wraz z rodzina w latach 1933-1943 mieszkat i pracowat w Berlinie. Stosownie
do okolicznos$ci zewngtrznych, ale i odpowiednio do swego charakteru, pozostawat na ogét sa-
motnikiem. Dla utrzymania rodziny coraz cz¢Sciej uprawiat grafike uzytkowa i malarstwo deko-
racyjne na ptytach drewnianych. Sezony letnie spedzali Brockmannowie na Pomorzu Zaodrzan-
skim — na wyspie Hiddensee (1937) i w Ahrenshoop (1938, 1940-1942). W marcu 1943 r. arty-
sta zostal zmobilizowany jako pisarz batalionowy do miejscowosci Hof nad Saale. Tam sprowa-
dzita si¢ tez jego rodzina. W Hof zamieszkiwali razem (z przerwa na okres niewoli Gottfrieda)
do 1952 r. W tym czasie powotany zostal na stanowisko referenta do spraw kultury w Kilonii.
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Brockmann, w ktdérego twdérczosci odgrywaty wigksza rolg kompozycje fi-
guralne, wnetrza, martwe natury jako rezultat glebszej artystycznej refleksji —
w Rowach zwrdcit si¢ w wiekszym stopniu ku pejzazowi. Nie ulega watpliwosci, ze
zwrot ten wigzal si¢ z og6lng sytuacjg artysty, zaszczutego w nazistowskiej Rzeszy.
Ucieczke i azyl zapewniaé¢ miato nie tylko Pomorze, ale takze tematyka malowa-
nych prac. Cho¢ Brockmann nie byl w Scistym tego stowa znaczeniu pejzazysta,
krajobrazy stanowity wazna cze$¢ dorobku tego lata. Interesowaly go jednak takze
domy i ich wngtrza, sprzgt i maszyny oraz postacie ludzi i zwierzat.

Tworczo$¢ pejzazowa artysty z Rowdéw stanowito kilkadziesiat obrazéw
(w zbiorach Stiftung Pommern — 27) wykonanych farbami wodnymi z domieszka
bieli i gumy arabskiej, a wigc sporzadzonych technikg gwaszu. Uzupetniato ja kilka
prac wykonanych tempera — technika polegajaca na uzyciu farb, ktére maja jako
spoiwo emulsj¢ bazujaca na z6ttku jajek. Wybdr tych technik nie byt przypadkowy
i odzwierciedlat status materialny szykanowanego artysty.

W tutejszym krajobrazie artysta poszukiwal i odnajdywat stale nowe motywy:
widoki jeziora Gardno i dominujacego nad nim Rowokotu, Lupawe w jej dolnym
biegu i przy ujsciu, most na Lupawie, wydmy i najwigksza z nich — Gére Lacka, drogi
na mierzei, okoliczne pastwiska, suszace si¢ sieci, widoki lewobrzeznych Rowoéw
i prawobrzeznego Rowka (Matych Rowéw), cmentarz w Rowach.

Gwasze i tempery z Rowéw, w odréznieniu od rysunkéw stanowiacych
w istocie topograficzng czy etnograficzng analiz¢, komponowane byly z zachowa-
niem malarskiej swobody. Sposéb malowania i styl obrazu okre$lany byt motywem.
Tylko niekiedy artysta bardzo pieczolowicie oddawat szczegély: np. na obrazie
cmentarza w Rowach, czytelne sg napisy na zeliwnych krzyzach i bardzo doktadnie
pokazane sa nawet najdrobniejsze ro§liny.

Kolorystyke pejzazy rzadko charakteryzuja barwy zywe. Wiekszos¢ z nich
ograniczona jest do skapej gry barw i §wiatet. Ta cze$¢ prac Brockmanna odzwiercie-
dla melancholi¢ — stan duchowy, w jakim si¢ wéwczas znajdowat. Tak np. obraz uj-
Scia Lupawy i za nig wylaniajacych si¢ dachéw Réwka utrzymany jest w tonacji sza-
rozielonej, szarofioletowej i czarnoszarej. Podobnie w widoku na jezioro Gardno,
gdzie wérdd trzcin zacumowana jest 16dZ z buda potawiaczy wegorzy, w widoku na
droge przebijajaca si¢ przez wydmy ze stojacymi na poboczu zabudowaniami zagrody
rybaka. Barwy sg tutaj szare, zielone i fioletowe a nastrdj obrazéw ciezki i ponury.
I tu dawato o sobie znac rozbite wnetrze artysty.

W latach 1955-1970 pracowat tam w Muthesius-Werkkunstschule jako kierownik katedry ,,wol-
nego i stosowanego malarstwa”. W 1964 r. zostal laureatem nagrody kulturalnej miasta
aw 1975 r. uzyskat tytut profesora. Zmart w Kilonii w 1983 r. Dalsze szczegély na temat kalen-
darium zycia i twérczosci Gottfrieda Brockmanna , jego wystaw i miejsc przechowywania ob-
raz6w w Saur Allgemeines Kiinster Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vilker,
Band 14, Miinchen-Leipzig 1996, s. 303.
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W nielicznych tylko gwaszach i temperach z Rowéw widoczne sa sponta-
niczno$¢ i temperament artysty, bliski juz nawet ekspresjonistom. Dotyczy to jednak
bardziej sposobu prowadzenia linii niz kolorystyki. Jej realizm i dostownos¢ nie
pozwalaja pomyli¢ obrazow Brockmanna z ekspresjonistycznymi. W tym zakresie
blizsze sa one realistycznym studiom z poprzedniego stulecia.

Wartosé, gléwnie dokumentacyjna, zachowato kilkadziesiat rysunkow
(w zbiorach Stiftung Pommern — 36) wykonanych otéwkiem, pidrkiem, weglem, dtu-
gopisem. W sytuacji, kiedy z zabudowy dawnych Rowdéw dzi§ nie pozostato prawie
nic (zachowaty si¢: neoromariski kosciét salowy z absyda oraz stacja brzegowego
ratownictwa morskiego, zaadaptowana na dom wypoczynkowy), rysunki Brockmanna
pozwalajg odtworzy¢ wiele fragmentéw dawnej kaszubskiej wsi. Wykonane na ogét
ostrym i twardym oféwkiem pokazuja motywy z fotograficzng doktadnoscig. Swym
stylem nawigzuja do NazarericzykOw — grupy niemieckich artystow dziatajacych
w latach 1810-1830 w Rzymie, ktérych rysunki wywarly znaczny wplyw na niemiec-
ka i austriacka secesj¢. Przypominajg tez kierunek w sztuce niemieckiej zwany Nowa
Rzeczowoscia. Jego twércy po 1918 roku wystgpowali zdecydowanie przeciw ekspre-
sjonizmowi, dazac do obiektywnego przedstawiania zjawisk, propagujac formy zro-
zumiale dla wszystkich.

Rysunek ,,U ujscia Lupawy”, wykonany na lewym brzegu rzeki ze znacznego
podwyzszenia (moze wiezy), ukazuje rozleglta panorame: Battyk, plazg i wydmy,
prawobrzezny Rowek (Male Rowy), jezioro Gardno i zamykajace horyzont wzgdrze
Rowokotu. Maszt sygnalizacyjny, todzie, kosze plazowe, zarysy chat i zabudowan
gospodarczych odzwierciedlaja wiernie detale tego krajobrazu. Od géry cato$¢ zamy-
ka niebo pokryte kilkoma warstwami chmur.

,Dom rybaka Fritza Kempa” w Rowach rysowany byt z lewego brzegu
rzeki w miejscu, gdzie do 1932 roku funkcjonowatl prom (naprzeciw domu Kempa
i Johanna Peika w Rowach). Na pierwszym planie lewy brzeg rzeki z pozostato-
$ciami dawnej przeprawy. W centrum rysunku chata Kempa (przydomek Buttke)
z charakterystycznym tukiem strychowym. Na prawo od niej zagrody Augusta
Weitziga (Ruske) i Franza Strickera (Priehn). Widoczne w obejSciu zagrod sprzgty
rybackie (suszace si¢ sieci) i rolnicze (wozy drabiniaste) wskazuja, ze wszyscy ci
mieszkancy Réwka uprawiali jednocze$nie zawody rybaka i rolnika. Rybak i dzier-
zawca Franz Stricker, burmistrz wsi, dorabiat dodatkowo przewozeniem todzig mo-
torowa do Gardny Wielkiej mleka dostarczanego przez mieszkaicéw Rowdw.

Zagrode Kempa uwiecznit tez rysunek ,,Wigcierze u Kempa”, ukazujacy ja
od strony zaplecza. Na pierwszym planie na tle stodoly ogromne kosze wiklinowe
wigcierzy (zakéw) i obok krytego strzecha sktadziku charakterystyczna dla tej oko-
licy, ustawiona na sztorc, polowa todzi, petnigcej funkcje komérki. Jej duze rozmia-
ry byly §wiadectwem dawnego dobrobytu, kiedy nieprzetowione jeszcze okoliczne
wody dostarczaly mndstwo ryb. Taka odcigta potéwke todzi w charakterze sktadzi-
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ku drewna mozna takze dzi§ zobaczy¢ w obejsciu Michata i Heleny Tororiczakow
przy ul. Nadmorskiej 13.

W Roéwku, najblizej dzisiejszego mostu, znajdowata si¢ zagroda Tunischa
(przydomek Mantey) pokazana na rysunku ,,Dom Tunischa”. Wijaca si¢ na pierw-
szym planie droga polna sygnalizuje sasiedztwo lasu i wydm. Zagroda to dom
mieszkalny kryty strzecha, niewielka stodota z przybudéwka z muru pruskiego oraz
szatas, o ktéry oparte sa snopy trzciny. Catos¢ ukazuje skromng, wrgcz uboga za-
grode w Rowach tamtych czaséw. I tu réwniez, podobnie jak na innych rysunkach,
stup elektryczny wskazuje, ze wieS byla juz zelektryfikowana.

Rozlokowany w poblizu kosciota ,,Dom Marline Kirk” (Petrower) to petna
sielankowego nastroju (rzadkiego w rysunkach Brockmanna) zagroda dawnego
rozgatezionego rodu kaszubskiego z ukryta wéréd drzew — centralnie rozlokowana,
kryta trzcing — chata rybacka w otoczeniu zabudowan gospodarskich. Ukazany na
pierwszym planie ogrédek kwiatowy i warzywny dopelnia obrazu spokoju i zadba-
nia. Jak napisat J. Kruse: ,,Chciatoby si¢ by¢ tu gosSciem i miec takich dziadkow,
ktorzy mieszkajq pod takimi drzewami”.

W podobnym nastroju utrzymany jest ,,Dom nadzorcy rybackiego Hastigs-
puta” (Mietel) w Réwku. Fotograficznie, precyzyjnie ukazany do$¢ okazaty dom
mieszkalny i zabudowania gospodarcze daja wrazenie solidnosci i spokoju. Ze
szczegOléw zwracaja uwage: ulokowane na dachu stodoty ryba wskazujaca kierunek
wiatru, porgbane drwa utoZone starannie koto domu, choinka przed domem.

W niewielkiej odlegtosci od koSciota miescito si¢ obejScie Ernsta Paschke
(dawniej Pasz(a); od Pawet), ukazane na rysunku ,,Grusza u Ernsta Paschke”. Oka-
zale drzewo w centrum rysunku to raczej stary dab, do dzi§ tam stojacy. Bardziej
interesujaca jest jednak sedziwa i skromna chatupa pod strzecha w otoczeniu komo-
rek i bud gospodarczych. Z kronikarska doktadnoscia Brockmann zarejestrowat tez
narzgdzia i sprzet: duza szufle drewniana, stuzaca zapewne do wylewania wody
z todzi, drewniang dziezg, stara lampe naftowa, bosak, wystuzong skrzynie na ryby,
pieniek z siekiera.

Na tle pobliskich wydm wkomponowana zostata ,,Stodota Frobla” (Frobel
o przydomku Maikowska to dawny Wrébel)? ukryta wsréd drzew uginajacych si¢
przed pétnocno-zachodnim wiatrem. Rysunek ten budzi zainteresowanie wolno stoja-
cym domkiem z charakterystycznymi dwoma okragtymi oknami i piorunochronem na
dachu oraz znajdujacym si¢ w poblizu masztem sygnalizacyjnym. To urzadzona
w poblizu plazy stacja brzegowego ratownictwa morskiego.

Wyraznie wyodrgbniong tematycznie grupg stanowity rysunki po§wigcone
przedstawieniu mieszkaficow Rowoéw podczas pracy. Tu mogt artysta nawiazywaé
do swych spotecznych zainteresowari, wéwczas skrzetnie ukrywanych. Nic dziwne-
go, ze cze¢S¢ rysunkow o tej tematyce powstawata pdzZniej w zaciszu domowym,
w oparciu o pomysty zrodzone w Rowach. O mieszkaficach Rowdéw, ktérych trud

22 Wszystkie przydomki ustalono na podstawie Chronik der Parochie Rowe, s. 140, 141.
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rejestrowal w swych pracach, napisal pézniej we wspomnieniach™: , Ludzie tych
okolic otwierali sie wolno, zarowno matomowne niewiasty jak ich zwawi meZowie.
Rybacy prowadzili trudng walke o byt, koriczqcq si¢ czesto niezbyt imponujqcymi
wynikami potowow. Zastawiane poZnym wieczorem sieci, o §wicie czesto przynosity
rozczarowanie. Kiedy wczesnym rankiem wyciqgano todzie w trudzie na piaszczysty
brzeg, cate rodziny gromadzity sie pod topolami. Wszystkie sity koncentrowano na
wytadowaniu i sortowaniu potowu wedtug jakosci i wielkosci ryb. Zdobycz stanowi-
ty gtownie fladry. Mezczyini rozwieszali sieci do suszenia. Jednoczesnie dzielono
potow pomiedzy biorqcych w nim udziat, czes¢ wydzielano na handel. Jeszcze przed
potudniem Zony rybakow z koszami na plecach roznosity ryby po okolicy. PéZnym
wieczorem, jeszcze bardziej obladowane, wracaty 7 uzyskanymi z wymiany produk-
tami”.

Codziennemu trudowi rybakéw ogladanemu w réznych jego aspektach
Brockmann pos§wiecit duzo uwagi. Jego studia, szkice, projekty skupiaty si¢ gléwnie
wokdt pracy rybakéw i ich Zon w miejscu przybijania todzi do brzegu i przedsta-
wiaty: rybakéw w todzi i przeciagajacych 16dz przez tawice piasku, segregacje ryb
po potowie, kobiety uginajace si¢ pod ci¢zarem liszek pelnych ryb, rybakéw niosa-
cych lub porzadkujacych sieci, badZ tez je naprawiajacych. Uwage twércy przycia-
galy tez pasjonujace towy na wegorze: stawianie wiecierzy z todzi, wyciaganie wie-
cierzy i podziat zdobyczy, rozwieszanie i przeglad sieci, wgdzenie ryb.

Nie zabrakio tez w rysunkach twdrcy tematu pracy w zagrodzie: jego go-
spodarze, Hawerowie, pituja i rabia drewno, kosza i zwoza zboze, pracuja przy sia-
nokosach. Praca wykonywana jest na ogét przez kilkuosobowe grupy; Brockman-
nowi zalezalo na ukazaniu jej zbiorowego charakteru. Nie pozostaly tu z pewnoScia
bez wpltywu jego spoteczne, socjalistyczne poglady, w mys§l ktérych ludzie w proce-
sie pracy stanowig cze$¢ calosci. Brockmanna interesowata tez rodzina rybacka przy
spozywaniu positku. Powstato kilka wersji tego tematu, ukazujacych trzy generacje
przy stole w ciasnej kuchni jedzace w milczeniu i powadze.

Rysunki ukazujace prace mieszkaricow Rowow, dla Brockmanna zapewne
najwazniejsze, redukujace barweg do minimum (tylko niektére byty podkoloryzowa-
ne), nie miaty juz tego fotograficznego charakteru, jaki cechowaty rysowane prze-
zeni fragmenty wsi. Artysta ktadt tu kreske bardziej skrétowo, zachowujac wigksza
swobodg¢ i fantazj¢ malarska w tworzeniu.

W nawigzaniu do motywdéw z Rowéw, Brockmann wykonat w potowie lat
trzydziestych specjalng technikg (tzw. Abdecktechnik) szereg prac przypominaja-
cych czarno-biate drzeworyty: ,.f.odzie przybijajace do brzegu”, ,,Rybacy battyccy”,
,.L.odzie na brzegu”, ,,Rybacy na jeziorze Gardno”, ,,Krajobraz z wydmami”, ,,Wy-
ciaganie todzi rybackiej”. Te same motywy artysta przedstawit publicznoSci w gma-
chu Pruskiej Akademii Sztuki w Berlinie na ,,Wystawie jesiennej” w listopadzie
i grudniu 1934 roku pod wspdlng nazwa ,,Ostpommersche Landschaften”.

2 Cyt. zaJ. Kru s e, Pommersches Tagebuch, s. 23-24.
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Do tematyki tej artysta wrécit w podesztym juz wieku, malujac w oparciu
o rysunki z Rowéw 1934 roku wielkoformatowe obrazy olejne. P6Zne pomorskie
prace Brockmanna wywotaty w 1973 roku zainteresowanie Fundacji Pomorskiej
(Stiftung Pommern), ktéra — w oparciu o uchwatg sejmiku krajowego Schlezwiku-
Holsztyna z 1966 roku — zajmowata si¢ gromadzeniem i ochrong débr kultury zwia-
zanych z Pomorzem. Fundacja ta przeniosta galeri¢ malarstwa pomorskiego (istnie-
jaca od 1834 roku, a od korica drugiej wojny §wiatowej przechowywang w Cobur-
gu), do zamku w Kilonii (Rantzaubau) i udostgpnita ja po wielu latach publicznosci
od lutego 1971 roku®*,

W poszukiwaniu prac o tematyce pomorskiej, latem 1973 roku nawigzat
kontakt z Brockmannem kurator Fundacji Pomorskiej, dr Paul Mohns, ktéremu
artysta udostepnit, jako depozyt, 60 prac stanowigcych zaczatek zbioru — zakupione-
go poOzZniej przez fundacjg. W listopadzie i grudniu tego roku zorganizowano
w zamku kiloriskim wystawe¢ okoto stu pomorskich gwaszy, akwarel, rysunkéw
i powstatych w oparciu o nie obrazéw olejnych: ,Dziennik pomorski. Obrazy
z wybrzeza baltyckiego™. Po $mierci malarza 9 lipca 1983, dla uczczenia jego
pamigci, otwarto w listopadzie tego roku w Kilonii, powigkszona do 123 rysunkéw,
gwaszy i akwarel, wystawe ,,Dziennik pomorski”. We wrzes$niu 1999 roku w zmie-
nionej sytuacji politycznej galeria malarstwa pomorskiego Stiftung Pommern zostata
przekazana do Pomorskiego Muzeum Krajowego (Pommersches Landesmuseum)
w Greifswaldzie. Dnia 27 maja 2000 roku w klasycystycznym budynku Quistrop-
Gebiude greifswaldzkiej publicznodci udostgpniono dawne szczeciiskie zbiory
malarstwa. Galeria tych obrazéw, uzupelniona o dzieta takich twércéw jak Gottfried
Brockmann, wrdcita na Pomorze.

%“B.Frenssen,J.Ridi ger, Es begann vor 165 Jahren. Anfang und Weg der Stettiner Ge-
mdldesammlung, (w:) Pommern, 1/2000, s. 2-4.

2 G.Brockman n, Pommersches Tagebuch — Bilder von der Ostseekiiste 1932-1942. Bericht
des Malers zur Ausstellung seiner Gemdilde, Gouachen, Zeichnungen in der Gemdildegalerie der
Stiftung Pommern vom 14.11. bis 5.12.1973, (w:) Pommern, 4/1973, s. 32-34.
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Zalacznik
Rowy 1934 roku — wykaz prac G. Brockmanna w posiadaniu
Stiftung Pommern
1. ,,Widok na Rowokét i jezioro Gardno”, gwasz, 29,2x47,6 cm. Blick auf Revekol

Nownkw

*®

10.
11.

12.

13.
14.
15.

16.
17.
18.
19.

20.

21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.

und Gardersee.

,,Wigcierze na jeziorem Gardno”, gwasz, 29,5x48,5 cm. Reusen am Gardersee.
,,£.0dZ potawiaczy wegorzy”, gwasz/olej, 28,7x39,6 cm. Aal-Arche am Gardersee.
,,Droga przez wydmy”, gwasz, 28,5x40,1 cm. Weg in die Diinen.

,,Droga polna przez wydmy”, gwasz, 17,7x21,1 cm. Feldweg in die Diinen.
,,G6ra Lacka (wydma)”, gwasz, 28,6x47,3 cm. Lontzke - Diine.

»Rysa wietrzna w starych wydmach”, gwasz, 28,1x46,6 cm. Windriss in den
Altdiinen.

,Miedza w Rowach”, gwasz, 15,8x211 cm. Feldrein bei Rowe.

,»UjScie Lupawy przy pigknej pogodzie”, gwasz, 21,9x37,9 cm. Lupow-
Miindung bei schénem Wetter.

»Nad Lupawa”, gwasz, 15,6x20,4 cm. An der Lupow.

,.Most do Rowka na Lupawie 7, gwasz, 15,9x21,2 cm. Briicke tiber die Lupow
nach Klein-Rowe.

,»Wieczor nad ujsciem Lupawy”, gwasz, 15,7x21,8 cm. Abends an der Lupow-
Miindung.

,.Schronienie przed wiatrem”, gwasz, 28,1x39,5 cm. Windfliichter.

,,Cmentarz w Rowach”, gwasz, 16x21,7 cm, Friedhof von Rowe.

»Za domem nadzorcy rybotéwstwa Hastigsputa”, gwasz, 17,3x22,2 cm. Hinter
dem Haus von Fischmeister Hastigsput.

,.Za ogrodem pastora”, gwasz, 21,8x16,3 cm. Hinter des Pastors Garten.
,Rowek w deszczu”, gwasz, 16,2x22,8 cm. Klein-Rowe im Regen.

,,.UjScie Lupawy”, gwasz, 15,2x22 cm, Lupow-Miindung.

,,UjScie Lupawy przy klarownej pogodzie”, gwasz, 21,9x36,4 cm. Lupow-
Miindung bei aufklarendem Wetter.

,UjScie Lupawy z widokiem na Rowokot”, gwasz, 22x35,6 cm. Lupow-
Miindung mit Blick auf den Revekol.

,,Port w Ustce”, gwasz, 16,8 x 20,9 cm. Hafen von Stolpmiinde.

;JLupawa koto Rowéw”, gwasz, 21,3x16,3 cm. Lupow bei Gross-Rowe.
-Pastwisko ze stodotami”, gwasz, 21,1x17,2 cm. Weide mit Scheuern.
Zniszczona 16dz”, gwasz, 21,9x17,3 cm. Verrotteter Kahn.

,,Nad Lupawa w deszczu”, gwasz, 16,6x20 cm. An der Lupow bei Regen.
,.Pigkny dzien nad Lupawa”, gwasz, 16,8x21,9 cm. Schoner Tag an der Lupow.
,,U ujscia Lupawy”, otéwek, 29,3x48,3 cm. An der Lupowmiindung.
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28.

29.
30.
31.
32.
33.

34.
35.
36.
37.

38.

39.
40.
41.

42.

43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.

53.

54.
55.

56.

,Dom rybaka Fritza Kempa”, otéwek, 29,3x48,3 cm. Haus von Fischer Fritz
Kemp.

,,Dom Tunischa”, otéwek, 27,5x45,5 cm. Haus von Tunisch.

,, Komorka Frobla”, otéwek, 29,6x48,2 cm. Scheuer von Frobel.

,,Dom Paula Frobla”, otéwek, 29,2x40,2 cm. Haus von Paul Frobel.

,Dom Ludwiga Zipke”, otéwek, 25,6x39,2 cm. Haus von Ludwig Zipke.

,Dom nadzorcy rybackiego Hastigsputa”, otéwek, 20,4x48,6 cm. Haus des Fi-
schermeisters Hastigsput.

.Wigcierze u Kempa”, otéwek, 26,8x39,6 cm. Reusenkorbe bei Kemp.

,,Dom Marliny Kirk”, otéwek, 29,5x40,5 cm. Haus von Marline Kirk.

,,Grusza u Ernsta Paschke”, otéwek 28,6x38,5 cm. Birnbaum bei Ernst Paschke.

»Rybacy przy lataniu sieci”, otdwek/akwarela, 17,9x22,3 cm. Fischer beim
Netzeflicken.

,»,Rodzina Haweréw przy porzadkowaniu sieci”’, oléwek/akwarela, 17,3x20 cm.
Familie Hawer beim Netzeordnen.

,,Hawerowie przy tataniu sieci”’, otéwek, 18,4x21,4 cm. Hawer’s beim Netzeflicken.

»Stary Hawer”, olej i akwarela, 21,9x31,1 cm. Der alte Hawer.

,.Mtodzi Hawerowie przy pitowaniu drzewa”, otéwek, 16,9x22,3 cm. Die jun-
gen Hawers bei Holzségen.

,,Mtodzi Hawerowie przy rabaniu drzewa”, otéwek, 11,5x10,5 cm. Die jungen
Hawers beim Holzhacken.

Sianokosy”, gwasz, 14,1x20,5 cm. Heuernte.

,Zwozka zboza”, otéwek, 15,7x20 cm. Korneinfahren.

~Zagroda”, otéwek, 16,3x22,1 cm. Gehoft.

Zagroda”, otéwek, 17x22,7 cm. Gehoft.

,,£.0dz”, otéwek, 17,3x21,7 cm. Boot.

LE6dz”, otdwek, 11,7x16,1 cm. Boot.

,Pompa wodna”, otéwek, 16,4x12 cm. Wasserpumpe.

,,Polow”, tusz, otéwek, 25,5x39,3 cm. Der Fang ist eingebracht.

,-Rybacy po potowie”, dtugopis, 27,2x36,3 cm. Fischer nach dem Fang.

,.Przeciaganie todzi przez tawice piasku u ujsScia Lupawy”, piérko/otéwek,
17,9x28 cm. Das Einholen des Fangbootes tiber die Sandbank der Rower Miin-
dung.

,.Przeciaganie todzi przez tawicg¢ piasku u ujsScia Lupawy II”, otéwek, 14x21
cm. Das Einholen des Fangbootes iiber die Sandbank der Rower Miindung II.

,,Zony rybakow”, tusz/otéwek, 19,1x21,1 cm. Fischerfrauen.

»Rybak niosacy sie¢ do domu”, otéwek, 11,3x7,3 cm. Ein Fischer trigt sein
Netzwerk heimwirts.

,,Rodzina rybacka przy positku”, otéwek, akwarela, 11,4x10,6 cm. Fischerfami-
lie beim Essen.
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57.

58.
59.
60.
61.

62.

63.

64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.

76.
71.
78.

79.
80.
81.
82.

,»Rodzina rybacka przy positku II”, otéwek/piorko, dtugopis, 11,4x10,8 cm.
Fischerfamilie beim Essen II.

,Mezczyzna siedzacy przy stole”, tusz, 8,6x8,6 cm. Am Tisch sitzender Mann.
,,Wedzenie flader”, otéwek, 10,6x8,5 cm, Flundern im Rauch.

,»dieci 1 suszaca si¢ ryba”, otdwek, 17x22,4 cm. Netze und trocknender Fisch.
»Rybacy przy porzadkowaniu sieci I”, otéwek, 22,2x18,6 cm. Fischer beim
Netzeordnen I.

,-Rybacy przy porzadkowaniu sieci II”, otéwek/wegiel, 37,5x27,8 cm. Fischer
beim Netzeordnen II.

»Rybacy przy porzadkowaniu sieci III”, otéwek, 22,4x17,6 cm. Fischer beim
Netzeordnen III.

,-Rybak przy lataniu sieci”, otéwek, 26,8x21 cm. Fischer beim Netzeflicken.
,-Rybak po potowie”, otéwek, 25,2x20,9 cm. Fischer nach dem Fang.

»-Rybacy z Rowéw”, otéwek 18,4x22,3 cm. Die Fischer von Rowe.

-Rybacy z Rowdéw”, otéwek, 18,4x22,3 cm. Die Fischer von Rowe.

,-Rybacy z Rowéw”, otéwek, 24,6x35,6 cm. Die Fischer von Rowe.

,,Rybacy ciagnacy t6dz”, otéwek, 17,1x22,4 cm. Ein Boot ziehende Fischer.
,-Rybacy ciagnacy 16dz”, otéwek, 18,4x22,3 cm. Ein Boot ziehende Fischer.
,,£.0dz”, otéwek, 18,3x22,4 cm. Boot.

,,£.0dz”, otdwek, 19,9x14,8 cm. Boot.

»-Rybak w todzi”, otéwek, 18,2x22,4 cm. Fischer im Boot.

Stawianie wigcierzy”, otéwek, 11x18 cm. Reusenlegen.

»Wyciaganie wiecierzy wegorzowych”, oféowek, 18,4x22,4 cm. Aalreusen aushe-
ben.

»Stawianie wedek na wegorze”, otdwek, 22,4x18,4 cm. Aalangeln bestecken.
,,Wyciagarka todzi”, otéwek, 14,2x15,2 cm. Bootswinde.

»Rybak w podwinigtych spodniach”, otéwek, 14,7x10,1 cm. Fischer mit ho-
chgekrempelter Hose.

,tary Gessler”, otéwek, 22,4x18,4 cm. Der alte Gessler.

,,Przy wyrobie masta”, otéwek, 14,8x5,6 cm. Beim Buttern.

,Gospodarstwo z fodzig”, otéwek, 17,1x22,5 cm. Anwesen mit Kahn.

»Mewa”, otéwek, 5,6x7,1 cm. Mowe.

Reprodukcje gwaszy i rysunkow z J. K r u s e, Pommersches Tagebuch 1932-1942...
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1. U ujécia Lupawy, rysunek, 29,3x48,3 cm

2. Dom rybaka Fritza Kempa, rysunek, 29,3x48,3
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.
Riee.; Ho 2 vow Titunitoke (Paniesy)

4. Dom Tunischa, rysunek, 27,5x45,5 cm
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5. Dom Marline Kirk, rysunek, 29,5x40,5 cm

6. Dom nadzorcy rybackiego Hastigsputa, rysunek, 20,4x48 cm
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Birnbaim i Ernst Archie B/sy Rowse 1934 ¢

7. Grusza u Ernsta Paschke, rysunek, 28,6x38,5 cm

8. Stodota Frobla, rysunek, 29,6x48,2 cm
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10. Rodzina Hawerdw przy porzadkowaniu sieci, rysunek / akwarela, 17,3x20 cm
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11. Rybacy po polowie, rysunek, 27,2x36,3 cm

12. Rybacy battyccy, technika zblizona do drzeworytu, 1936



