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IWASZKIEWICZ I BAROK(I)

Jarostaw Iwaszkiewicz przysiggal, Ze jest klasycysta. Krytycy do dzisiaj podda-
ja sig tej sugestii, cho¢ w jego klasycystycznej przestrzeni dostrzegaja fragmenty
o przeciwstawnych wilasciwosciach. W obrebie stworzonej przez Iwaszkiewicza
jednolitej kompozycyjnie konstrukcji poetyckiej znajduja si¢ takze mniejsze czastki
elementarne, bez ktorych udziatu wlasciwy klasycyzm nie mialby racji bytu. W tak
skomponowanej wizji poetyckiej zabraktoby jednak przeciwwagi, ktéora w jego
tworczosci jest rowniez obecna, czyli elementéw konstytuujacych si¢ naprzeciw kla-
sycystycznej nostalgii'. Autopsja dokonywana w poezji tworcy Lata 1932 przez
licznych literaturoznawcow, m.in. Tomasza Wojcika®, Aleksandra Nawareckiego®
czy Germana Ritza®, wykazala, ze klasycyzm, pomimo iz najlatwiej go zidentyfiko-
wac, nie jest jedynym wytworem poetyckim Iwaszkiewicza. Wspotegzystuje on z ta-
kimi pradami jak romantyzm oraz barok. Totez i w tym przypadku elementy niebg-
dace barokowymi badZ romantycznymi moga pehi¢ niejako w zastepstwie baroko-
we czy romantyczne funkcje. W zaprezentowanych ponizej rozwazaniach ogranicze
si¢ tylko do zjawiska baroku, ktore od dawna stanowia zrédto sporéw terminolo-
gicznych.

Iwaszkiewiczowska koncepcja baroku jest koncepcja wielogltosowa. Ta polifo-
niczno$¢ da si¢ roztozy¢ na czynniki pierwsze, czyli rozne rodzaje barokowosci, kto-
re, cho¢ wydaja si¢ powierzchniowo tozsame, w ,,warstwie glebokiej” sa zaledwie
podobne. Stad rozréznienie, zastosowane przeze mnie w ponizej przedstawionych
punktach, moim zdaniem najbardziej oddaje znaczenie tego niegdy$ monolityczne-
g0, a obecnie polifonicznego pojgcia. Refleksja nad Iwaszkiewiczowskimi barokami
moze sta¢ si¢ pretekstem do ustalenia kompletnej definicji baroku. Jest to jednak
problem wymagajacy osobnego omowienia. Pragng zwroci¢ uwage, ze liczni bada-
cze rozwazaja ten sam barok na rézne sposoby. Wychodza oni z zatozenia, ze jest to

' Tak rozumie pojecie klasycyzmu A. Kaliszewski w ksiazce Nostalgia stylu. Neoklasycyzm liryki
polskiej XX wieku w krytyce, badaniach i poetykach immanentnych (w kontekscie tradycji poeto-
logicznej klasycyzmu). Krakow 2007.

2 T. Wojcik, Barokowy tryptyk Iwaszkiewicza. ,Ogrod” 1992, nr 1.

3 A. Nawarecki, Grzebanie w rzeczach Jaroslawa Iwaszkiewicza. W: idem, Rzeczy i marzenia.
Studia o wyobrazni poetyckiej skamandrytow. Katowice 1993.

* G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz. Pogranicza nowoczesnosci, thum. A. Kopacki. Krakow 1998.
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pojecie niezwykle niejednoznaczne, a wigc na tyle plastyczne, by méc poruszac si¢
za jego pomoca po réoznych obszarach. Byty liczne proby takich syntez. Czg$¢ bada-
czy (liczniejsza grupa) wskazywata na istnienie jednego zjawiska baroku. Ich skton-
no$¢ do zastgpowania pojeciami ,,barok”, ,,pseudobarokowo$¢”, ,,barokowe obrazy”
wszystkiego, co niewyrazalne, oznaczata niekiedy pewien rodzaj kapitulacji termino-
logicznej, a zatem konwergencje nazewnicza. Inni krytycy sugerowali natomiast, aby
odrozniaé od siebie liczne ,,baroki” (René¢ Wellek’, Endre Angyal®). W ten sposob
obok baroku klasycystycznego pojawit si¢ barok renesansowy, a barokowy natura-
lizm sasiadowat z barokowym okultyzmem. Nastgpilo terminologiczne rozdrobnie-
nie, a wigc postgpowat proces odwrotny — dywergencja. Pojawianie si¢ takich glo-
s6w utwierdzito mnie jeszcze bardziej w przekonaniu, ze inne rozumienie baroku
jest juz nie tylko prawdopodobne, ale i mozliwe. Tym bardziej warto pozna¢ zr6zni-
cowanie barokow i potencjalne ujecia ,,ogladow barokowych” Iwaszkiewicza.

Mozna by zatem postawic¢ tezg, ze ,,barok Iwaszkiewiczowski” — nazwijmy go
tak na uzytek niniejszego artykutu — wywodzi si¢ z kontaminacji barokow z wielu
epok i tylko ich separacja i szczeg6towe poznanie w odizolowanej postaci pozwoli
na ponowna aktualizacjg¢ pojgcia barokowosci. Iwaszkiewiczowska obserwacja
$wiata dokonuje si¢ dzigki wchlonigciu przez tego pisarza naleciatosci stylistycz-
nych i postaw epok wczesniejszych. Iwaszkiewicz nie ma nic przeciwko srednio-
wiecznemu gotycyzmowi, barokowej formie obrazowania czy romantycznemu roz-
darciu. Ceni je tak samo, jak klasyczny porzadek obrazowania. Klasycyzm i barok
W ,,procesie pisania” autora Muzyki wieczorem przechodza liczne metamorfozy.

1. Podstawy barokowych definicji

Ustalenie definicji baroku i neobaroku umozIliwi nam zrozumienie warunkow za-
istnienia barokowych interpretacji wielu utworéw Iwaszkiewicza. Przytoczg jednak
klasyczne thumaczenia postawy barokowej, aby pokaza¢ réznice migdzy porzadkiem
naddanym, a wigc skostniata ‘barokowa’ wyktadnia, a nowo wyklarowana definicja.

W rozumieniu Sante Graciottiego barok pozosta_7ie w naturalnym zwiazku z dzi-
wacznoscia, wybujatoécia oraz z przerostem formy'. Jest to nurt zwiazany nieroze-
rwalnie z konceptualizmem. Poza tym barok dokonuje restytucji struktur antyno-
micznych®. Wojciech Bonowicz natomiast uwaza go za sztuczny konglomerat. Tak
samo badacz ten okres$la zjawisko ,,wyobrazni barokowej”, ktora jest ,,zlepkiem roz-
norodnych i nieraz odlegtych w czasie elementow™. Kwestia ,,barokowosci” w po-
ezji wspolczesnej ociera si¢ o problem imitacji. Bezmys$lne powielanie pewnego
wzorca nie nalezy do zadan poety barokowego, gdyz ,,barok odrzuca imitacje wzo-

3 R. Wellek, Pojecie baroku w badaniach literackich. W: idem, Pojecia i problemy nauki o litera-
turze, thum. H. Markiewicz. Warszawa 1979.

S E. Angyal, Swiat stowiariskiego baroku, thum. J. Prokopiuk. Warszawa 1972.

7'S. Graciotti, Podwajne oblicze baroku. ,,Barok” 1995, nr 2, s. 12.

8 Ibidem, s. 19.

® W. Bonowicz, Tradycja oczywista? Kilka uwag o recepcji baroku w polskiej poezji wspélczesney.
»Znak” 1995, nr 482, s. 77.
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row na rzecz emulacji . To kolejna cecha tej epoki, ktéra dzigki tego typu sadom
zdobywa pozycje¢ suwerenna.

Natomiast ‘neobarok’, w przeciwienstwie do baroku, musi nies¢ ze soba jakies$
novum''. Najlepsza, gdyz najdokladniejsza, charakterystyke neobarokowosci podaje
Bogustaw Zurakowski. Wymienia on kilka cech poezji wspotczesnej, ktére sytuuja
ja w kregu poezji opatrzonej taka neobarokowa sygnatura. Neobarokowo$¢ wiaze
sig¢ wigc z: ,antylirycznoscia, anty$piewnoscia, udana niedbatoscia, z prymitywi-
zmem formalnym, stylizacja na jezyk mowiony, skrotowoscia, brakiem wylewnosci
oraz z antypodmiotowoscia”'?. Szerokie spektrum zjawisk taczonych z neobarokiem
pozwala niekiedy na naduzywanie tego pojgcia w stosunku do poszczegdlnych to-
mikow poezji. Wynika to przede wszystkim z chybotliwos$ci i migawkowosci termi-
néw 1 niejednoznacznego ustalenia ich znaczen. Do dziet neobarokowych zaliczane
sa wigc utwory, ktore wyraznie polemizuja z barokiem badz przetwarzaja jego po-
stawy. Ale o neobaroku w poezji mowi si¢ dopiero po 1956 roku. Roéznica migdzy
nim a barokiem osadza sig nie tylko na przetworzonym w wierszu rodzaju zderzenia
z wiekiem XVII. Postawa neobarokowa wyrosta z wcze$niejszego baroku. Tak wigc
o tym zjawisku mowi si¢ jako o jednym z wielu produktéw pisania modernistyczne-
go (a nie tylko okresu modernizmu), podczas gdy neobarok wiazalby si¢ raczej
z postmodernistycznym przekroczeniem. Problem przyporzadkowania utworow lite-
rackich o tych siedemnastowiecznych cechach jest utrudniony, poniewaz granica
migdzy modernizmem a postmodernizmem jest ptynna, ruchoma i wszelkie proby
jej punktowego wyznaczenia (na przyktad wskazanie przez badaczy na rok 1956 ja-
ko datg granicza tych dwoch zjawisk) wydaja si¢ bezpodstawne. Zgodzg sig z tym,
ze okre$lenie kwintesencji poezji danego tworcy dwudziestowiecznego nie moze
opiera¢ si¢ wylacznie na intuicji badacza. Wazniejsze od wszelkich klasyfikacji jest
Zrozumienie czytanej poezji.

Wréémy jednak do rozwazan nad Iwaszkiewiczowskim barokiem. Uzycie po-
jecia ‘neobarok’ w stosunku do utwordéw tworcy Mapy pogody wydaje sig¢ konflik-
towe 1 nieuzasadnione. Czytajac jego pierwsze teksty ,wyczuwa si¢”, ze poezja
Iwaszkiewicza jest z ducha modernistyczna. Nie konczy sig to jednak na samym
wrazeniu. Po przeczytaniu nawet tych tomikow, ktore powstaty najpozniej, w latach
sze$¢dziesiatych czy nawet osiemdziesiatych, krytycy zgodnie potwierdzaja, ze
poeta tkwi nadal w okresie poezji nowoczesnej, a jego tworczosé, ,,zawieszona”
w przestrzeni modernistycznej, nie wchodzi na drogg ,,toczacego si¢” postmoderni-
zmu, ktory rodzi ‘neobarok’. Autor Ciemnych Sciezek nie dokonuje przeciez ,,trans-
lacji” wzorca barokowego, ale za pomoca stylizacji badz innych zabiegéw weciela
figury o proweniencji wyraznie barokowej. Zmienia przez to charakter samego ba-
roku. Poza tym Jarostaw Iwaszkiewicz wraz ze swoim warsztatem poetyckim wyda-
je si¢ sytuowaé naprzeciw tej epoki, a nawet subtelnie gra¢ z jej Swiatopogladem
(Lato 1932).

1% A. Borowski, Co nam dzisiaj po baroku?. Ibidem, s. 9.

""E. Dabrowska, Teksty w ruchu. Powroty baroku w polskiej poezji wspélczesnej. Opole 2001,
s. 64.

12 B. Zurakowski, Model Baroku. W: Paradoks poezji. Krakoéw 1982, s. 83.
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O barokowosci Iwaszkiewicza mozemy zatem mowié tylko wtedy, gdy uwzgled-
nimy, ze pewien zasob jego tworczosci zdaje sig ,,wariacja” na tematy barokowe. Nie
jest on ani zapatrzony w barok, ani nie polemizuje z nim, nie przetwarza jego wzor-
cow. Jezeli juz ,,postuguje si¢” postawami barokowymi, to robi to nieSwiadomie. Nie
moze zatem zosta¢ uznany za typowego barokiste"®, tworce, ktorego poetyka jest
komplementarna do poetyki baroku. Barokowo$¢ Iwaszkiewicza to co$ wigcej niz
przeszczepianie barokowych idei do poezji modernistycznej. To raczej barokowa re-
perkusja, ujawnianie si¢ baroku w najmniej oczekiwanych momentach. Wiasnie o ta-
kich rodzajach barokowych oddzwigkéw postanowitam moéwi¢ w kolejnym punkecie.

2. Metamorfozy baroku

2.1. Barok jako ekspresjonizm zdeformowany i inne ,,baroki §redniowieczne”

Ekspresjonizm, ktory u Iwaszkiewicza zdaje si¢ stuzy¢ owej ,,barokowosci”,
gdyz ukazuje przede wszystkim proces rozpadu $wiata na dwie plaszczyzny — sa-
crum 1 profanum. Jego zaczatki mozna bylo dostrzec, jak pisze Jerzy Kwiatkowski,
,u poetow Sredniowiecza i baroku, wiedziat o tym Baudelaire i surrealistyczni mala-
rze, a takze Julian Tuwim, protoplasci Grochowiaka™'*.

Ekspresjonizm zaistniat na dobre dopiero w epoce Mtodej Polski, ale ma znacz-
nie glebsza podstawe, bowiem, tak jak impresjonizm, si¢gga az do Sredniowiecza
i pozniejszego baroku. To, co zainicjowato sredniowiecze, uwypuklil i wykorzystat
dla swoich celow barok. Ale ekspresjonizm barokowy ma catkiem inny wymiar — jest
dopiero zaczatkiem modernistycznej ,,poetyki krzyku”, ktéory manifestuje si¢ w po-
staci barokowego stylu wanitatywnego, czg¢sciowo turpistyczo-makabrycznego oraz
katastroficznego'”. Nie umniejsza to jednak wartosci tego, ze w barokowych odcie-
niach stylistycznych zawarte sa ,,szczatki” ekspresjonistyczne, ktore w XIX wieku
wspottworzy¢ beda nowa kategorig estetyczna i aksjologiczna.

Ekspresjonizm nie jest wigc dzieckiem z ,,modernistycznego toza”. To nurt, kto-
rego posta¢ ksztaltowata si¢ przez dtugie lata i ulega modyfikacji do dzis. Problem
sprawia jednak samo zdefiniowanie pojgcia baroku, rozumianego jako ekspresjo-
nizm zdeformowany. Wielu literaturoznawcoéw nie dostrzega konieczno$ci odsepa-
rowania baroku ekspresjonistycznego od — nazwijmy to umownie — wilasciwego
ekspresjonizmu. Tymczasem, jak si¢ wydaje, jest to zabieg niezbedny. Ekspresjoni-
zmu zdeformowanego mozna si¢ doszukiwa¢ w Dionizjach Iwaszkiewiczowskich,

13 Iwaszkiewicz jest klasycysta, ale w jego poezji sa rowniez ,.elementy barokowe”. Drzwi do ta-
kiej proby interpretacji otwiera nam Tomasz Burek. Badacz wierzy, iz potoczne rozumienie lite-
ratury przez krytyke literacka, przyjmowanie go jako ,,poetg o jednym obliczu” pomija zupetnie
i,.lekcewazy w Iwaszkiewiczu innego Iwaszkiewicza”. T. Burek, Mqdros¢ daremna. W: O twor-
czosci Jarostawa Iwaszkiewicza, red. A. Brodzka. Krakow-Wroctaw 1983, s. 50-51.

4 7. Kwiatkowski, Ciemne wiersze Grochowiaka. W: Klucze do wyobrazni. Warszawa 1964,
s. 169.

150 tych rodzajach stylow wspomina A. Wilkon w pracy Dzieje jezyka artystycznego w Polsce.
Jezyk i style literatury barokowej. Krakoéw 2002.
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cho¢ i tu dochodzi do $cierania si¢ czystego ekspresjonizmu modernistycznego
z barokowym, czyli z wybujata i niedostatecznie wykrystalizowana forma ekspre-
sjonizmu. U Iwaszkiewicza stanowi to jedynie zalazek, fragment poetyki ekspresjo-
nistycznej, uwidaczniajacej si¢ w Zenobii. Palmurze oraz w Dionizjach. To, co u te-
go poety nazwa¢ mozemy ekspresjonizmem, bliskie jest barokowi, bowiem dazy on
do nasladowania potocznej mowy, wpisujac si¢ tym samym w jeden z wyznaczni-
kow barokowych. Najlepszy przyktad ekspresjonistycznie rozumianej barokowosci
stanowi oméwienie przez Kwiatkowskiego stylizacji w tomiku Dionizje. Badacz
twierdzi, ze jest to ,,ksiazka synkretyczna, petna wschodniego przepychu”'®. Jest to
stwierdzenie stuszne o tyle, o ile na poczatku rozwazan postawimy tezg, ze wlasnie
od tego momentu rozpocznie si¢ Iwaszkiewiczowska diagnoza barokowa. Ponadto
badacz podkresla ciekawie wykreowana przez autora Dionizjow postaé erotyzmu
mistycznego. Opetanie miesza sig tu z religijnoscia. Jest to specyficzna sfera baroku,
gdzie spotykaja si¢ ze soba mit orficki i chrzescijanstwo, ekspresjonistycznie przed-
stawiona uczta w postaci sktadania ofiary i gnoza.

Tak rozumiane ,,badanie baroku” widoczne jest rowniez w prozie. Czgsto glowni
bohaterowie utworéw Iwaszkiewiczowskich, uksztattowani dzigki poetyce ekspre-
sjonistycznej, okazuja si¢ kreacjami, na ktore sktada si¢ zlepek tradycji: $rednio-
wiecznej, barokowej, az w koncu romantycznej. Kreacje te w prostej linii wioda do
fomantycznego powtorzenia” w czasach wspotczesnych'’. Ekspresjonistyczne wi-
zje W Zenobii. Palmurze, ktore mozna uzna¢ za pewne przejawy barokowosci, prze-
nosza si¢ na poezje. Taka transpozycja, ktora niewatpliwie w twdrczosci poety za-
szta, nie moze by¢ uznana za wylaczny jego ,,pomost” estetyczny. Bo przeciez
Kwiatkowski analizuje rowniez zewngtrzne uwarunkowania krystalizowania sig
specyficznej poezji Iwaszkiewiczowskiej.

Nie tylko to przesadza o wpisaniu si¢ Iwaszkiewicza w model baroku czerpiace-
go soki niezbg¢dne do samodzielnej egzystencji ze sredniowiecza. ,,Wieki ciemne” sa
jedna z Iwaszkiewiczowskich inspiracji'®, pewnym elementem tradycji przeszcze-
pionym do jego utworéw. Owe wizje beda zar6wno emanowac na barok, jak i wspot-
tworzy¢ romantyczny gotycyzm. Na problem istnienia w samym centrum baroku
tendencji $redniowiecznych naklada si¢ kolejna niespdjnos$¢ ideologiczna, a takze
terminologiczna. R6zni badacze inaczej definiuja $redniowieczne inkrustacje w ob-
rebie siedemnastowiecznej postawy $wiatopogladowej. Najcickawsze stanowisko
zajmuje Endre Angyal, ktory sktadniki §redniowieczne, istniejace w obrebie baroku,
nazywa ,,barokowym gotykiem”'’. Pomigdzy terminami ,,barok ekspresjonistyczny”
a ,,barokowy gotyk” wystepuje pewien antagonizm. Ekspresjonizm jest z jednej
strony wejsciem w sfere sacrum, z drugiej natomiast — nieustannym przechodzeniem
do profanum. Wynika to z faktu, ze barok odkryt przepas¢ migdzy tymi instancjami,

16 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza na tle dwudziestolecia miedzywojennego.
Warszawa 1975, s. 114.

"E. Loch, Pisarstwo Jarostawa Iwaszkiewicza wobec tradycji i wspélczesnosci. Lublin 1988,
s. 59.

18 G. Ritz, Jarostaw Iwaszkiewicz..., s. 192.

197, Sokotowska, Wstep. W: E. Angyal, Swiat stowiarskiego baroku..., s. 6 in.
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podporzadkowujac sobie jedna i druga. Dochodzi do tego pojgcie ,.barokowego
okultyzmu™*’, ktére istnieje niejako w obrgbie oméwionego juz ,barokowego eks-
presjonizmu”. Nie ma wigc potrzeby uwzglednienia tego dodatkowego czynnika ba-
rokowego, ktory w tworczosci Iwaszkiewicza nie odgrywa znaczacej roli. Natomiast
potozenie akcentu w sferze barokowej na termin ,,gotyk” wskazuje na uwypuklenie
nawiazania baroku do literatury religijnej*".

Zwroci¢ nalezy takze uwage na inny rodzaj barokowego gustu, ktory w Dioni-
zjach przyjmie ciekawa forme. Chodzi o ,,barokowy naturalizm™, Wiasciwie nie
znajdziemy zbyt wielu gloséw méwiacych o tym rodzaju baroku™. Ten szczeg6lny
,haturalizm” zbliza obrazowanie poetyckie Jarostawa Iwaszkiewicza w Dionizjach
do sposobu pisania Samuela Twardowskiego. W Dionizjach zauwazyé mozna prze-
stawienia w szyku zdania czy nadmiar zastosowanych srodkéw wyrazu, ktére pro-
wadza wrecz do wyeksponowania postawy antyestetycznej” . Wiasciwie tylko tam
mamy do czynienia z tym zjawiskiem. W po6zniejszych tomikach nie pojawi sig ono
praktycznie wcale.

Te wszystkie rodzaje ,,barokow” o sredniowiecznej proweniencji omawia, choé¢
ich tak nie nazywa, Jerzy Kwiatkowski w swojej pracy o liryce Iwaszkiewiczow-
skiej”. Wyznacza on pewne linie ewolucyjne dziatan artystycznych poety. Barok
o predylekcji do sredniowiecza znajduje u Iwaszkiewicza specyficzny wydzwigk.
Linia rozwojowa w poezji autora Ciemnych sciezek nie tylko potwierdza wielokrot-
na aneksj¢ r6znych rodzajow postaw barokowych, ale takze szybkie zrzeczenie sig
ich czy nawet negacj¢ poprzez poszukiwanie klasycystycznego tadu.

,»Odosobnienie” poezji Iwaszkiewicza wynika ze zbyt starannego wyznaczania
linii demarkacyjnej migdzy dwoma porzadkami: barokiem i klasycyzmem. Preten-
dowanie tego poety do tronu najlepszego klasycysty znosi niekiedy wszelkie przej-
§cia graniczne i zaciera tym samym lini¢ podzialu migdzy ,,r6znymi barokami”.
Ustalenie ich odrgbnosci okazuje si¢ wtedy niemozliwe. Ekspresjonizm i inne baroki
sredniowieczne dokonuja aktualizacji poezji Iwaszkiewiczowskiej, cho¢ i one nie sg
uaktualnieniem wyczerpujacym zjawisko barokowosci. Co$ stoi jednak poza nimi
i bez uwzglednienia ,,wlasciwej formy baroku” sa one interpretacyjnym rozwiaza-
niem tymczasowym, rozstrzygnigciem ptytkim i niepelnym. Identyfikacja ekspre-
sjonistycznego baroku pozostawa¢ musi w relacji do ,,czystego baroku” i uwzgled-
nia¢ ich korespondencje.

2.2. ,,Barok barokowy”

Pod pojeciem ,baroku barokowego” nie kryje si¢ nic wigcej, jak dostownie
»przerobiony renesans”, dostosowany do wymogow nowej epoki. Taka definicje ba-

O E. Angyal, Swiat stowiariskiego baroku..., s. 54.

21y Sokotowska, Wstep. W: ibidem, s. 7.

2 E. Angyal, Swiat stowiariskiego baroku..., s. 76.

2 Wyjatkowo terminologia taka, obok tej stosowanej przez Angyala, funkcjonuje réwniez u Mar-
ka Prejsa. Por.: M. Prejs, Poezja poznego baroku. Gtowne kierunki przemian. Warszawa 1989.

2 A. Zawada, Jarostaw Iwaszkiewicz. Warszawa 1994, s. 50.

2 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza...
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roku przytaczalo poczatkowo wielu badaczy, ale charakterystyczne przetworzenie
odrodzenia przetozylo si¢ na powstanie nowej tendencji w mysleniu, kolejnego
swiatopogladu, w ktérym ukryta jest catkiem inna posta¢ obrazu $wiata — §wiata wi-
dzianego poprzez jezyk. Barok bowiem upodobal sobie i zarazem ,nabawil si¢”
sktonnos$ci do dokonywania licznych operacji lingwistycznych. Poza tym punkt wi-
dzenia zmienia si¢ nagle, ulega przestawieniu z antropocentryzmu na inne tory. Wy-
daje sig, iz jest to w pewnym sensie poddanie si¢ kolejnemu krolowaniu teocentry-
zmu. Ale tu réwniez uwzgledniony jest cztowiek. Wyodrgbnione zostaja poszcze-
goblne relacje cztowieka: wobec Boga i wobec materii §wiata i §mierci. W tej wielo-
$ci problematyki spotykamy nicos$¢. Potrafi to wykorzysta¢ Iwaszkiewicz. Kluczowe
staje si¢ dla niego zagubienie podmiotu w wyliczeniach, w kregu rzeczy. Barokowa
jest wigc koncepcja ,,mnogosci bytow”. Idea ta wiaze si¢ z postawa zmystowego
czerpania ze $wiata. ,,Pasje kolekcjonerska” widaé przede wszystkim w pdznych
tomikach Iwaszkiewicza®®; mnozenie bytow ma swoje zrodto w sredniowieczu, ale
w tym zjawisku ,katalog iloczynowy” poszerzony jest jeszcze bardziej i petni cal-
kiem inne funkcje.

Nieco inny ,,posmak” ma barok z pogranicza koncepcji $redniowiecznej i sie-
demnastowiecznej, majacy predylekcje do gotyku, ale w nowej ,,wersji”. To zjawi-
sko, opisane ponizej, uzyskuje catkiem inny wymiar, akcentuje bowiem wtasnie ba-
rok, a nie Sredniowiecze. Jest to jednak doskonaty przyktad tego, ze ,,r6zne baroki”
w tworczo$ci Iwaszkiewicza nie istnieja samoistnie, ale powigzane sg ze soba cha-
otycznie. Kierunek ,,barokowego baroku” jest juz inny, niz wymaga tego barok $red-
niowieczny. Iwaszkiewicz jakby ,,zaznaczyl” w swej tworczosci kolejny rodzaj ba-
roku, dojrzalszego od poprzedniego.

Takich tradycji barokowo-gotyckich mozna doszukiwaé si¢ w Matce Joannie od
Aniofow. Kazimierz Wyka zauwaza, iz barok ma tutaj nieco inny wymiar. Odwotuje
si¢ on w prostej linii do barokowego stylu realistycznego, ktorego wiernym propa-
gatorem byl Samuel Twardowski’ . Wlaénie w tym opowiadaniu Iwaszkiewicza
badacz dostrzega realizacje stylu barokowego, ktérego funkcja to sfuzba realizmo-
wi*®, Przedmiotem rozwazah Wyki jest warstwa stylistyczna. Uwaza on, ze Iwasz-
kiewicz to ,,majster stylizacji”zg. Co do jej ,,barokowego wzorca” nie maja watpli-
wosci rowniez inni historycy literatury. Ale jest to nawiazanie posrednie, wykorzy-
stujace raczej mistyczne rozwazania do dyskusji nad istota zta, mieszczaca si¢
w kazdym cztowieku. To jest wlasciwie specyficzna forma Iwaszkiewiczowskiego
baroku — ,,barok ztamany”, bowiem rozwazania o naturze czlowieka wykraczaja po-
za jego rzeczywiste ramy. Ramy i tto barokowe stuza tej idei, ktora pragnie przeka-
za¢ autor. Iwaszkiewiczowi chodzi o uwypuklenie ,,0bcosci istniejacej migdzy
czlowiekiem a $wiatem™’. Matka Joanna od Anioléw, pomijajac jej kontury czaso-

BA. Nawarecki, Grzebanie w rzeczach...

7K. Wyka, Oblicza swiata. W: Jarostaw Iwaszkiewicz, oprac. J. Rohozinski. Warszawa 1968,
s. 226.

B E. Loch, Pisarstwo Jarostawa Iwaszkiewicza..., s. 134.

2 Por. A. Gronczewski, Jarostaw Iwaszkiewicz. Warszawa 1972, s. 138.

P Graf, Matka Joanna, anioly i zto. W: Powroty Iwaszkiewicza, red. A. Czyzak, J. Galant,
K. Kuczynska-Koschany. Poznan 1999, s. 111.

117



we, nie jest wigc ,,barokowo pusta”. W utworze tym pytanie: unde malum? wydaje
si¢ niekiedy tozsame z proba zbudowania portretu zta, fizjonomii tej kategorii. Jest
to zarazem postawienie po raz kolejny barokowego pytania i odwotanie si¢ do tra-
dycji barokowej. Poza tym Iwaszkiewicz eksponuje barokowa postawe, oparta na
kontSrlaécie. Jej podstawa jest paradoks, Ze ,,pragnienie $wigto$ci moze by¢ przyczyna
zia””.

W przypadku Matki Joanny...* mamy wigc do czynienia z podwdjnym odwota-
niem do baroku. Dochodzi tu do obciazenia utworu pytaniem egzystencjalnym o po-
chodzenie zta, a takze do zespolenia estetyki dwudziestowiecznej z elementami re-
alizmu o naturalistycznej™ proweniencji. My$l Iwaszkiewicza o stworzeniu utworu
na wzor 1 modle baroku jest, zdaniem Wyki, wyrazeniem nieodpowiednim do proce-
su, ktory sig tutaj dokonat. Barokowe ideaty uzyte zostaty tu przeciwko sobie sa-
mym**

Iwaszkiewiczowski ,,barok barokowy” jest wigc barokiem klopotliwym i inter-
pretacyjnie opornym, zaréwno pod wzgledem tresSciowym (trudno bowiem wskazaé
na jego funkcje), jak i identyfikacyjnym, poniewaz nie kazdy utwor musi mieé baro-
kowe ramy czasowe. Najbardziej uzasadnione wydaje si¢ stwierdzenie, ze barok
w czystej postaci u Iwaszkiewicza wlasciwie nie wystgpuje. Pojawia si¢ wraz z in-
nymi elementami albo tez jako barok rozumiany inaczej, jako pewien wyraz mysle-
nia o §wiecie. ,,Mistyczna” postawa, majaca swoje zrodla w XVII wieku, widoczna
jest glownie w Lecie 1932. Takiego zdiagnozowania obecnosci ,,czystego baroku”
w poezji autora Innego zycia dokonuje jedynie Tomasz Wojcik. W swej pracy Tryp-
tvk barokowy Iwaszkiewicza ujawnia i traktuje go jako ,,prawdziwy barok™. Woj-
cik, interpretujac wiersze z tomu Jutro zniwa, rozréoznia dwa procesy myslowe: de-
notacje, stanowiaca zakres znaczeniowy nazwy ‘barok’, i konotacje, ktéra tworzy
warstwe skojarzeniowa pojecia baroku. W przeciwienstwie do innych badaczy od-
dziela od siebie dwa porzadki wyobrazeniowe. Wojcik ma swiadomo$é luki powsta-
Tej podczas wysuwania zatozen interpretacyjnych z poezji Iwaszkiewicza. Wtasciwie
tylko jemu udato si¢ dotychczas ,,zdemaskowac” Iwaszkiewiczowski ,,barok baro-
kowy”, ustali¢ jego wyrazna postaé, ktora u tego poety ukonstytuowata sig¢ na trzech
filarach: w warstwie stylistycznej, na poziomie wyobrazeniowym oraz $wiatopogla-

dowym.

3L A. Zawada, Jarostaw Iwaszkiewicz..., s. 215.

320 funkcji baroku w Matce Joannie od Aniotéw méwi duzo praca Stanistawa Burkota. Zdaniem
badacza barok nie wynikat tutaj z jezykowego uksztaltowania utworu i nie shuzyt Iwaszkiewi-
czowi do potggowania ,.efektow jezykowych”, czyli popisow retorycznych czy naduzycia wyra-
zO6w niepowszednich. Burkot widzi inny wymiar baroku, ktéry w odniesieniu do Matki Joanny...
mozna nazwac ,,.barokiem niestandardowym”. S. Burkot, Miedzy stylizacjq i prostotq (O prozie
Jarostawa Iwaszkiewicza). ,,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Krakowie” 1971, z. 36,
s. 191.

3K Wyka, Oblicza swiata..., s. 226.

* Ibidem, s. 229.

35 T. Wojcik, Barokowy tryptyk Iwaszkiewicza...
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2.3. Barok romantyczny

Uchylanie si¢ wielu badaczy od szukania postawy barokowej 1 romantycznej w teks-
tach klasycysty Iwaszkiewicza wydaje si¢ ogromnym btedem, zeby nie powiedzieé
dyskryminacja estetyk wczesniejszych. Najpewniej jest ono rezultatem zbyt synte-
tycznego przedstawienia rozwazan. Nieuwzglednienie innych odcieni ,,estetycz-
nych”, bedace wynikiem zbytniego uogolnienia, graniczy z niedopowiedzeniem. Ba-
rok ujawnia si¢ u Iwaszkiewicza w formie bezposredniej, czyli w postaci odpowied-
nio wykrystalizowanej. Moze on manifestowac sig¢ takze w sposob posredni, tj. sta-
nowi¢ integralna czgs¢ innych utworow. W takim wymiarze mozna go postrzegaé
przez pryzmat epok po nim nastgpujacych.

Plynno$¢ przeksztatcania sig¢ niektorych motywow i tematéw barokowych zsyn-
chronizowana jest z rozwojem mysli antropologicznej, ze zmiana lub zaaprobowa-
niem obrazu czlowieka i §wiata w poetyckiej refleksji. Idee i tematy barokowe ule-
gaja w pozniejszych epokach literackich repetycji i funkcjonuja z wigksza lub
mniejsza modyfikacja. ,,Barokowe podszepty” romantyczne, poczatkowo niemozli-
we do ,,ustyszenia”, znajduja glosng artykulacje¢ wtedy, gdy zaczynamy zastanawiad
si¢ nad ich funkcja. Okazuje sig, ze na swoj sposob ,,innowacyjny” romantyzm byt
jedna z barokowych transformacji, a jednoczes$nie pierwsza epoka, ktora dokonata
transgresji mysli siedemnastowieczne;.

Romantyczne nastawienie Iwaszkiewicza oznacza przede wszystkim wykorzy-
stanie dziewigtnastowiecznego $wiatopogladu, tamtejszego sposobu pojmowania
$wiata®. Stylistyka romantyczna wydaje si¢ potaczona niewidzialnymi ni¢mi z nur-
tem siedemnastowiecznym. Dlatego odseparowanie baroku od tradycji romantyczne;j
nie jest zadaniem prostym. Najtatwiej zdefiniowa¢ wigc pojgcie ,,baroku romantycz-
nego” jako ,,przeswitywanie baroku” przez pryzmat romantyzmu. Nie wyjasnia to
zupetnie pojecia ,,barok romantyczny”, ktore musi mie¢ wiasciwa realizacjg w twor-
czosci Iwaszkiewiczowskiej. Ilu tworcow, tyle sposobdw ,,demonstrowania si¢” ba-
roku romantycznego. Sprobujmy wigc wstepnie dookresli¢c romantyczna postawe
Iwaszkiewicza, opierajaca sig¢ na tradycji barokowe;.

Romantyczna wizja §wiata w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza balansuje na grani-
cy trzech porzadkow: stylu, wyobrazni i §wiatopogladu. Synonimicznos¢ tych prze-
strzeni poetyckich w romantyzmie i1 baroku jest istotna dla rozwazan o ,,istocie 0sob-
nosci” tego poety. Romantyzm autora Lata 1932 bywa czgsto pozbawiony blizszej
konkretyzacji. Wielu badaczy (wsrdd nich takze Tomasz Wojcik) podaje, ze twor-
czo$¢ Iwaszkiewicza opiera si¢ na tradycji ,,regionalistyczno-romantycznej”™’, a nie-
ktorzy nawet wlaczaja ja do tzw. romantyczne;j ,,szkoly ukrainskiej”. Sa to twierdze-
nia czgsto bezpodstawne badz sugerujace si¢ ,.kulturowa lokalizacja” tworczosci te-
go poety. Wschodni rodowod Iwaszkiewiczowski nie musi jednak przesadzaé o bez-
posrednim wplywie na jego poezj¢ romantyka Stowackiego. Literaturoznawcy czg-
sto obracaja si¢ wigc w sferze podejrzen, czasem zawierzaja ,,badawczej intuicji”,

38 Idem, Pejzaz w poezji Jarostawa Iwaszkiewicza. Paramonografia liryki poety. Warszawa 1993,
s. 134.

37 Idem, Pociecha mieszka w picknie. Studia o twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza. Warszawa
1998, s. 18.
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a niekiedy po prostu znajduja utamki romantycznych inspiracji i z nich usituja zbu-
dowac¢ podstawg interpretacyjna. W poezji Iwaszkiewicza mozna odnalez¢é nawiaza-
nia romantyczne. Trudno natomiast stwierdzi¢, na ile wptyw Juliusza Stowackiego
na jego utwory byl wigkszy od wptywu Adama Mickiewicza, cho¢ juz tego zanego-
waé nie mozna i nie warto, bowiem rezygnacja z interpretacji motywow dziewigtna-
stowiecznych znacznie zawegzataby horyzont badan barokowych. Przeprowadzenie
prostej linii oddziatywania poezji Stowackiego, z jednoczesnym pomniejszeniem
czy nawet bagatelizowaniem warto$ci Mickiewicza, decyduje o nagromadzeniu prac
dotyczacych wspolnoty ,,przezy¢” i ,,wyobrazni” Iwaszkiewicza ze Stowackim. Za-
interesowanie takim zwiazkiem nie jest jednak przypadkowe. Migdzy tymi tworcami
sa niewatpliwie miejsca wspolne. Ze wzgledu na ograniczenie mojego zaintereso-
wania barokowoscia romantycznych tworcow, a po§wigcenie szczegolnej uwagi je-
dynie zjawisku barokowosci u Iwaszkiewicza, zarysuje tylko ten problem.

Przede wszystkim mozna moéwic o sigganiu do podobnych lub tych samych mo-
tywow"® przez obu poetéw. Paralelizmy utworéw Iwaszkiewicza z tworczoscia Sto-
wackiego sytuuja si¢ na poziomie $wiatopogladowym, moga wigc manifestowac si¢
W E)grzeroécie zycia wzruszeniowo-estetycznego i przyttumienia zycia intelektualne-
20", Wspolna postawa widoczna jest rowniez w utworach Iwaszkiewicza i Mic-
kiewicza. Muzyka wieczorem a Lirvki lozaniskie®® — takie zestawienie nie bedzie
dziwi¢ krytykow literatury, Zrieéli wezmiemy pod uwage wspolnote ,,szokujacej mate-
rialnosci wyobrazeniowej™"'. Ukucie takiego sformutowania, ze wzgledu na brak
odpowiednich terminéw, wspottworzy obustronnie (czyli u Iwaszkiewicza i Mic-
kiewicza) kolejna formg realizacji poetyckiej niewyrazalnosci. Jednoczesnie za tym
procesem ,,niewyrazalnosci” stoi barok albo raczej jedno z jego wielu ,,przewcie-
len”. W tym aspekcie chodzi przede wszystkim o postawg podmiotu lirycznego
wzgledem otaczajacego go $wiata przedstawionego w utworze, §wiata, ktory moze
powodowac¢ ,,rozdwojenie siebie” i wyjrzenie poza byt terazniejszy.

Barokowa afirmacja pojawila si¢ ponownie w romantyzmie. Zaréwno Stowac-
ki*?, jak i Mickiewicz byli zwiazani z barokiem, cho¢ w rézny sposob. Do baroko-
wych technik w XIX wieku nalezaty: stosowanie elementow turpistycznych, wciela-
nie w wizje poetyckie opisow makabrycznych albo akcentowanie wewngtrznych
dysproporcji, a w konsekwencji uleganie ,,rozbiciu na dwoje”. Teksty romantycz-
nych tworcow moga mieéci¢ w sobie barokowy naturalizm badz sam barok. Iwasz-
kiewicz nie nasladuje i nie przeszczepia tych elementow biernie. Stosuje je za to

38 A. Gronczewski, Jarostaw Iwaszkiewicz..., s. 68.

* Ibidem, s. 161.

0T, Burek, Co jest jeszcze do odkrycia w Iwaszkiewiczu?. W: Miejsce Iwaszkiewicza — w setng
rocznice urodzin. Materialy z konferencji naukowej 20-22 lutego 1994 roku. Podkowa Les$na
1994, s. 40.

*l A. Nasitowska, Stary poeta: Iwaszkiewicz i historia. W: Sporne postaci polskiej literatury
wspolczesnej, red. A. Brodzka. Warszawa 1994, s. 155.

2 Por. C. Backvis, Stowacki i barokowe dziedzictwo. W: Szkice o kulturze staropolskiej. Warsza-
wa 1975; A. Czyz, Dobra przemoc marzen. Stowacki — barok — egzystencja. W: Wiadza marzen.
Studia o wyobrazni i tekstach. Bydgoszcz 1997; A. Kowalczykowa, Stowacki. Warszawa 1994
(rozdz. Barokowa mtodos¢).
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w ,,poetyckiej praktyce”, skrzgtnie ukrywajac to powinowactwo. W ten sposob ,,ro-
mantyczne rozdarcie”, cho¢ subtelnie przystonigte retoryka klasycystyczna, widocz-
ne jest w Lecie 1932,  Wizyjno-makabryczna wyobraznia™** Stowackiego i jej
przetozenie na teksty Iwaszkiewicza zainspirowala Heleng Zaworska do poswigce-
nia temu zjawisku odrgbnego tekstu krytycznego. Wtasnie w tym miejscu badaczka
doprecyzowuje zrédta wyobrazni romantycznego wieszcza. ,,Fantastyka poetyc-
ka™*, grana w Iwaszkiewiczowskiej Nekrofilii na nute Stowackiego, potaczona jest
umiejgtnie z barokiem*®. Paradoksalnie Iwaszkiewicz laczy tu ,,dwa baroki”. Z ich
syntezy powstaje barok niezwykle specyficzny, ktory nie ujawnit si¢ w perspekty-
wie krytycznej pod zadna nazwa. Nie zmienia to jednak faktu, ze chaotyczne stru-
mienie barokowe, ptynace w poezji Iwaszkiewiczowskiej, moga odnalez¢ tagodne
i jednolite ujscie na przyktad w powiesci Ksiezyc wschodzi czy w Hilarym, synu bu-
chaltera.

Pisarstwo Jarostawa Iwaszkiewicza nie moze by¢ rozwazane tylko przez pryzmat
strategii wptywologicznej™". Bez watpienia postawa $wiatopogladowa Stowackie-
go oraz gromadzenie barokowych i romantycznych motywow staty si¢ przedmiotem
Iwaszkiewiczowskiej manipulacji™*®. Sa jeszcze inne rodzaje myslenia o takim ba-
roku. Naleza do nich m.in. romantyczne motywy, ktore zamykaja w sobie siedemna-
stowieczny pierwowzor.

U Iwaszkiewicza mozemy mowi¢ o powtarzalnosci dziewigtnastowiecznych mo-
tywow grozy. Ogolne tlo jego utwordw bywa romantyczne, pojawiaja sig, chociazby
w Tristanie Przebranym, wizje cmentarne. Ale i one zbudowane sg na baroku. ,,Ro-
mantyzm barokowy” badZz — méwiac Scislej — ,,barokowy romantyzm” charakteryzu-
je si¢ rowniez fobig teatralna (,,cmentarz jest widownia, nocne niebo sceng™).
Szczegblna aurg sztucznosci podkresla nie tylko barok (scena teatralna), lecz takze
przeplatajace si¢ z nim $redniowiecze wraz z turpistycznymi akcentami. Chcialabym

# 7. Chojnowski, Poetycka wiara Jarostawa Iwaszkiewicza. Olsztyn 1999, s. 229.

* H. Zaworska, Sztuka podrézowania. Poetyckie mity podrézy w tworczosci Jarostawa Iwaszkie-
wicza, Juliana Przybosia i Stanistawa Rozewicza. Krakow 1980, s. 149 in.

0 takich infiltracjach ducha Stowackiego do tekstéw modernisty mowi znacznie wiecej history-
kow literatury, m.in. Wactaw Kubacki czy Ryszard Matuszewski. Matuszewski zaznacza wptyw
fantastyki poetyckiej Stowackiego”, przy czym najczesciej odbywa sig to w formie aluzji. Ba-
dacz ten ustala wzajemne relacje romantyzmu i klasycyzmu w obrebie dziet Iwaszkiewicza. Za
dominantg uznaje klasycyzm. W. Kubacki, Proza Iwaszkiewicza. W: idem, Krytyk i tworca.
L6dz 1948, s. 282; R. Matuszewski, Pozne urodzaje Jarostawa Iwaszkiewicza. W: idem, Z bli-
ska. Szkice literackie. Krakow 1981, s. 115.

4 Kult Stowackiego oraz reprezentowanej przez niego estetyki i wyobrazni w dziele Iwaszkiewi-
cza dostrzega Maria Jedrychowska. Wysuwa hipotezg o wspolnocie romantycznych i neoroman-
tycznych przedstawien takich utwordw, jak Gody jesienne czy Demeter. Badaczka zainicjowata
dos¢ dyskusyjna forme postrzegania Stowackiego i jego tworczosci w utworach Iwaszkiewicza.
M. Jedrychowska, Wezesna proza Jarostawa Iwaszkiewicza. Wroctaw et al. 1977, s. 49.

47 Tak rozumial to Wactaw Borowy. Por.: W. Borowy, O wphwach i zaleznosciach w literaturze.
Krakow 1921.

* A. Kowalczykowa, Stowacki w dwudziestoleciu i Stowacki po wojnie. W: Z badar nad polskgq
tradycjq literackq, red. J. Lukasiewicz. Wroctaw 1993, s. 196.

4 7. Chojnowski, Poetycka wiara..., s. 100.
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po raz drugi zaznaczy¢, ze nie mozna ustali¢ jednoznacznej granicy migdzy trzema
porzadkami: $redniowieczem, wiekiem XVII oraz romantyzmem. Porzadki te na-
chodza na siebie 1 emanujg wlasna ,,estetyka”. Perspektywa ,,wpigcia” w linig roz-
wojowa baroku i $redniowiecza jest jednym z elementéw skladowych niepokoju
i Igku podmiotu lirycznego z wielu utworéw Iwaszkiewicza.

Pojecia odwrotnego — ,,romantycznego baroku™, uzywa Helena Zaworska do
opisu fragmentu Iwaszkiewiczowskiej poetyki. Badaczka ujmuje w tworczosci auto-
ra Lata 1932 zaledwie jedna plaszczyzng, sferg stylistyczna. Tendencje barokowe,
»przeswitujace” przez romantyczne rozdarcie i rozumienie $wiata, ktére zostaja
przeksztatcone w mtodopolskie rozwazania o funkcji sztuki w zyciu artysty, w XX
wieku ulegaja degradacji i pastiszowi. Barok widzi badaczka jednak w pewnej zmo-
dyfikowanej formie i szczeg6lnej funkcji. T¢ ,»romantyczna« barokowosé™' widaé
w laczeniu m.in. realizmu z naturalizmem. Rola kreacyjna, jaka jest jej przydana,
stanowi pewna sublimacj¢ egzystencjalnych problemow poruszanych przez Iwasz-
kiewicza. Romantyzm w funkcji barokowej odkryty zostal przez badaczy w paru
wymiarach. Narasta tu wigc problem wyboru, ktéry ze sposobow jego interpretacji
jest wlasciwy. Niewatpliwie kazdy punkt widzenia bedzie trafny, co poteguje jesz-
cze bardziej warto§¢ stworzonego przez Iwaszkiewicza baroku. Nalezy wigc po-
nownie podkresli¢, ze jest to barok niezwykle ,,skomplikowany” i trudny do obja-
$nienia.

»Barok romantyczny”, ktory stal sig¢ kategoria centralng w rozwazaniach nad ba-
rokiem przetworzonym przez romantyzm, taczy si¢ w sposob ewolucyjnie naturalny
ze zjawiskiem kolejnym — barokiem modernistycznym. Romantyczne wzorce Lata
1932 czy Ciemnych Sciezek nie pochodza bezposrednio z dziewigtnastowiecznych
zrédel. To modernizm, rozumiany tu zar6wno jako epoka literacka, jak i okres po-
ezji nowoczesnej, decyduje bowiem o tym, co Iwaszkiewicz wybierze z tradycji.
Analogiczna sytuacja musi by¢ z barokiem. To estetyka neoromantyczna, narzucona
z gory poecie, natozy sig na klasycystyczne dazenia Iwaszkiewicza.

2.4. Barok modernistyczny

Zestawienie pradow i stylistyki literackiej epok przed Iwaszkiewiczem pokazuje,
ze nietrudno zaplata¢ si¢ w kiebku estetyk i zrodet, do ktorych tworcy si¢ odwotuja.
Wskazuja na to powyzsze rozwazania, w ktorych tradycja romantyczna, barokowa
i $redniowieczna ulegaly wzajemnym oddziatywaniom, pojawiaty si¢ w réznych
konfiguracjach i wywotywaty specyficzne sprzgzenia interpretacyjne. Nie mozna
jednak uzna¢ baroku za ,,podmiot” najbardziej wplywowy i wiadczy, gdyz kazdy
z wyzej wymienionych nurtow odegrat suwerenna role w dziejach literackich. Uza-

Y H. Zaworska, Muzyka jako wtajemniczenie. Powojenne opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza).
W: O twérczosci Jarostawa Iwaszkiewicza..., s. 180. Helena Zaworska w pracy tej pokazuje
szczegollnie rezultaty wprowadzenia brzmien muzycznych. Wedtug niej w wielu utworach auto-
ra, m.in. w Martwej pasiece i Mefisto-Walc, dostrzec mozna specyficzne kontrastywne zesta-
wienie temp. Zabieg ten wyptywa z barokowej oraz romantycznej ,.harmonijnosci kontrasto-
wej”.

St Eadem, Sztuka podrozowania..., s. 152.
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sadnione sa natomiast sady, w ktorych wynosi si¢ ,,na piedestat” specyfike¢ baroko-
wa. Oryginalno$¢ baroku na tle pozostatych pradow spowodowata, ze bez wahania
wiaczony zostal on do literackiego obiegu.

W modernizmie pojawia si¢ kolejne ,,tchnienie barokowe”. Inspiracje siedemna-
stowieczne przenikaja do neoromantyzmu, jak sama nazwa wskazuje, poprzez ro-
mantyzm. Barok ten to juz ,,deformacja romantycznego znieksztatcenia”, to prze-
rébka przerdbki, kulejaca forma, w ktorej tkwi zaledwie garstka z czgéci pierwotne;.
Czym jest zatem ,,barok modernistyczny”?

Wedhug badaczy Iwaszkiewicz czerpat swoje poetyckie inspiracje z neoromanty-
zmu. W wigkszosci byt to modernizm europejski (Oskar Wilde, Théophile Gautier,
Jean Cocteau), ale rowniez rosyjski, reprezentowany przez akmeistow™”. Nie ozna-
cza to jednak, ze inspiracja dla Iwaszkiewicza nie byl neoromantyzm polski. Neo-
romant;/zm istotnie wykazuje wigcej cech wspdlnych z barokiem anizeli z romanty-
zmem’. Na podobnej zasadzie zbudowana jest ,,barokowa” poezja Iwaszkiewicza,
cho¢ barok trudno w niej rozszyfrowac. Dziedzictwo neoromantyczne w postaci in-
spiracji barokowych — zabrzmi to paradoksalnie — stanowi jeden z czynnikow wspot-
tworzacych catoksztatt jego tworczosci.

Poréwnujac styl pisarstwa Jaroslawa Iwaszkiewicza z innymi, zaznaczajacymi
si¢ na polu literatury, tekstami, dojs¢ mozna do wniosku, ze jednym z gléwnych
czynnikow wplywajacych na krystalizowanie si¢ jego wczesnych utworéow byta
niewatpliwie tworczos¢ Stefana Zeromskiego . Poezja Iwaszkiewicza, ktéra osiag-
neta swoje apogeum w latach szescédziesiatych XX wieku, czerpata bardzo wiele
z prozy poetyckiej autora Przedwiosnia, takze z tego, co Maria Dluska nazywa
»modernistycznym barokiem™’. Mam tu na mysli szczeg6lnie Wiernq rzeke, Suf-
kowskiego, Dume o hetmanie oraz Popioly. W tych rozwazaniach interesuje mnie
gléwnie wspolnota mysli siedemnastowiecznej, dlatego oming inne formy oddzia-
tywan. Migdzy ,,barokowymi tendencjami” Zeromskiego i Iwaszkiewicza sa pewne
réznice, ale i pierwiastki zbiezne. Wspoélnota opiera si¢ na stosowaniu przez nich
obu wiasnej, wykraczajacej poza mode modernistyczna, ,,poetyki osobnosci™. Ja-
nusz Pelc, autor tego terminu, nie wyjasnia jednak, co sklada sig istotnie na owa
»poetyke osobnosci” Iwaszkiewicza, a tym bardziej obu pisarzy. Mozna domysla¢
si¢, ze obaj maja t¢ moc stowa, ktora wigze znaczenia, czasami niespojne, kontrastu-
jace ze soba motywy, zupehie inny sposob obrazowania, odosobniony w poetyce
synkretyczny gust mtodopolski. Iwaszkiewicz i Zeromski sa rowniez niejako odda-
leni od estetyki swych rowiesnikéw. Ich utwory to pozornie chaotyczne mieszaniny
motywow, tematéw oraz stylow, ktorych zespoty elementéw po ulozeniu tworza
nowy tad. W odroznieniu od modernistycznego baroku Zeromskiego, barok Iwasz-
kiewicza jest niezwykle zréznicowany. Wtasnie ten barok przeciera szlaki poezji

52 J. Kwiatkowski, Poezja Jarostawa Iwaszkiewicza..., s. 39.

33 J. Krzyzanowski, Neoromantyzm polski 1890-1918. Wroctaw et al. 1980, s. 339.
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Literacki” 1966, z. 1.

% J. Pelc, Barok — epoka przeciwienstw. Warszawa 1993.
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nowoczesnej, ale rownoczesnie staje si¢ w ten sposob ,,odosobniony” i znacznie od-
biega od ,,normalne;j” barokowosci.

O tym, ze Stefan Zeromski realizuje swoja poetyke na poziomie stylistycznym
w postaci ,,modernistycznego baroku”, Maria Dluska pisata stosunkowo wczesnie
Z elementami ,,barokowos$ci” Iwaszkiewiczowskiej jest natomiast réznie. Nietatwo
odkry¢ u niego barok, jak i niezwykle trudno okresli¢ kategorig ,,0sobnosci”. Barok
Iwaszkiewicza zauwaza si¢ tylko ,,przelotem”, jak czyni to German Ritz*® czy Jerzy
Kwiatkowski™. A przeciez Kwiatkowski jest w opinii catego srodowiska badawcze-
go tworcg najbardziej kompletnego studium o migdzywojennej poezji autora Ciem-
nych sciezek. Badacz nie kladzie jednak nacisku na ,,elementy barokowosci”, ale na
constans poetyki Iwaszkiewicza, ktora wpisuje si¢ wyraznie w nurt klasycystyczny.
Hryhorij Werwes z kolei w utworach Jarostawa Iwaszkiewicza podkresla gtéwnie
dziedzictwo modernistycznej wyobrazni®, wiec z przetomu XIX i XX wieku, a nie
siedemnastowiecznej, co juz zbi¢ moze catkowicie z ,,barokowego tropu”.

Neoromantyzm nie wnosi zadnych nowych pierwiastkow i motywow, nie buduje
poetyckich obrazow za pomoca, jak twierdza badacze, modernistycznej wyobrazni.
Zgodzg sig, iz jest to wyobraznia ,,od§wiezona”, ale nie nowa, bowiem przyczynek
do jej utworzenia jest rownie stary jak barokowe kreacje. O procesie powtorzenia
tradycji wspomina Ryszard Przybylski w pracy Eros i Tanatos podczas analizy
tworczosci Iwaszkiewicza na podstawie ,,barokowosci”. W takich utworach jak Hi-
lary, syn buchaltera, Ksiezyc wschodzi czy nawet w Brzezinie podkresla on obec-
no$é¢ ukrytego motywu sobowtéra®'. Motyw rozdwojenia na plaszczyznie ogélnej
przez literaturoznawcdéw opisany zostal bardzo precyzyjnie i rzeczowo. Ponadto
o realizacji koncepcji homo duplex™ w Iwaszkiewiczowskich Dionizjach pisali za-
réwno Malgorzata Czerminska®, jak i Jerzy Kwiatkowski. W prozie Iwaszkiewicza
wida¢ niewatpliwie wplyw motywu sobowtdra z Portretu Doriana Gray’a Oskara
Wilde’a®. Mamy tu do czynienia z pewng presupozycja znaczenia tego motywu,
ktory ukonkretnia si¢ w romantyzmie, podczas gdy jego zalazkiem jest juz XVII
wiek®. Prawdopodobnie dochodzi tu do przesuniecia znaczeniowego i funkcjonal-
nego tego popularnego motywu, ktory w baroku byl niejako wartoécia centralng,
a przy tym obligatoryjna i wiazaca. Stopniowa adaptacja homo duplex w kolejnych
epokach, podkreslona przeze mnie wcze$niej w przemysleniach o baroku roman-
tycznym, a uzupelniona w baroku modernistycznym, doprowadzita do charaktery-
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stycznego zwrotu w pojmowaniu wilasciwej tradycji tego motywu. W okresie mo-
dernizmu motyw ten ,,oderwat si¢” od baroku i stat si¢ kategoria autonomiczna.

2.5. Barok klasycyzujacy oraz barok klasycystyczny. Konfrontacja czy kontaminacja
baroku z klasycyzmem?

Na wstepie powinniSmy wskaza¢ na roéznice migdzy barokiem klasycyzujacym
i klasycystycznym. Barok klasycyzujacy przypada na lata 1670-1710%. Stanowi on
ptynne przejscie migdzy barokiem a o§wieceniem. W obrgbie tej odmiany baroku
funkcjonuje nowatorska forma sztuki — rokoko. ,,Przejawy rokokowe” zostaty uzna-
ne przez Janusza Pelca za znamiona nowego klasycyzmu®’. Klasycyzm i jego ,,wy-
paczona, niedoskonata realizacja” w postaci nurtu rokokowego pojawiaja si¢ w Okto-
stychach Iwaszkiewicza. Rokoko jest zaczatkiem nadchodzacego w kolejnych zbio-
rach poezji Iwaszkiewiczowskiego klasycyzmu. W nurcie tym dostrzegamy zalazki
nieuniknionego procesu degradacji, az w koncu catkowitego zaniku stylu barokowe-
go0. Mozna powiedzie¢, ze Oktostychy sa klasycystyczna wariacja, zabawa, w ktorej
zabawka jest barok. W tym debiutanckim okresie tworczosci Jarostawowi Iwasz-
kiewiczowi jeszcze daleko byto do klasycznej powagi.

Tymczasem doktryna klasycystyczna realizuje ,,program »repetycji wzoru«
Réznica migdzy ,,neobarokiem” i ,,neoklasycyzmem” zawiera si¢ w dynamice. Pod-
czas gdy neoklasycyzm realizowal zasadg ,,statycznego »uniwersum«”®, neobarok
zakladat wariacje odkrytych przez wiek XVII kreacji, dekoracji, motywow, tematow
oraz ruchu, zmieniania jednego tekstu w drugi. Pomigedzy nimi sa jednak elementy
wspolne. Stanistaw Stabro wspolnotg t¢ osadza na ,,charakterystycznym rozdar-
ciu””®. Romantyzm nauczyt klasykow ,,neurotycznego leku™', ktory przybieral nie-
co inna posta¢ niz barokowe rozdwojenie. R6znica migdzy Igkiem poety klasycyzu-
jacego i barokowego opiera si¢ na tym, ze klasyk nieustannie zdaza do przezwycig-
zania tej antynomii’”, natomiast poeta ,,barokowy” poszukuje w niej swojej tozsa-
mosci. W takim rozumieniu Iwaszkiewicz bylby na pewno w petni klasykiem, gdy-
by nie to, ze ,,obydwie te postawy usituja wprowadzi¢ tad w dziedzing ludzkiego
poznania™”.

Niedookreslone zaleznosci migdzy klasycyzmem i barokiem pozwalaja na nie-
ustanne trwanie koncepcji, ktora glosi, ze barok, majacy swoje wcielenia w kolej-
nych epokach literackich — romantyzmie i modernizmie, ptynie niewidzialnym nur-
tem pod powierzchnia klasycyzmu'®. Dwa nurty: klasycyzmu i baroku ,,ptyna” w jed-
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nym czasie, tj. w okresie poezji nowoczesnej — modernizmu. To wlasnie w migdzy-
wojniu klasycyzm i barok maja korzystne warunki do dokonania symbiozy u naj-
bardziej ,,synkretycznego” dwczesnego artysty — Jarostawa Iwaszkiewicza.

Barok klasycystyczny jest wige zjawiskiem odrgbnym. Laczy on w sobie tenden-
cje klasycystyczne, ale i nieustannie je podwaza. Barok ten niejako przejmuje funk-
cje dzwigni podwazajacej tad i harmonig¢ tekstu. Trudno jednak pogodzi¢ ze soba
dwie skrajne postawy: klasycyzm i barok. Dlatego co$ tak paradoksalnego jak ,,ba-
rok klasycystyczny” nie powinno mie¢ racji bytu. Pojawialy sig, i to wielokrotnie,
préby zespolenia i okreslenia ich funkcji jako ,,czesci zamiennych”. Doktadnie taki
punkt badawczy tych zjawisk przyjat Claude G. Dubois, ktéry pisat: ,,Narzuca sig
wige pytanie: czy alternatywa barok/klasycyzm wyklucza z natury jeden z terminéw,
czy raczej chodzi o zmiennoé¢ jakosciowa tego samego okreslnika?”"”.

Whiosek badacza doprowadza nas do stwierdzenia, ze barok klasycystyczny mo-
ze istnie¢. Bylby zatem rozpoznany jako przejSciowa forma demonstracji tych
dwoch pojeé. W ,,praktyce poetyckiej” sytuacja jest podobna. U Iwaszkiewicza kla-
sycyzm ma wymiar szczegdlny. W wielkim uogdlnieniu postrzegany jest on jako
poetyka tadu, pouktadania, stopniowania pewnych cech. Tymczasem klasycyzm Iw-
aszkiewicza jest ,.klasycyzmem przewartos’ciowanym”76, bo zaznacza si¢ w nim pa-
radoks ,,niespdjnego bytu”, zard6wno $wiata, jak i poruszajacego si¢ po nim czlowie-
ka. Stad niektorzy badacze mierza poetyke tworczosci Iwaszkiewiczowskiej z ,,po-
etyka zaniedbania™’’. W ten sposob liryka autora Lata 1932, w obrebie jednego kla-
sycyzmu jest w jakims$ sensie ,,ztamana”, podzielona na dwie czgsci.

Jednym z dowodow na zdublowana wartos$¢ jakosciowa tego klasycyzmu sa dwa
pierwsze tomiki Iwaszkiewicza stojacym w stosunku do siebie w wyraznej opozycji.
Poezja ,,apollinska” Oktostychow 1 ,,dionizyjska” Dionizjow to dwie strony medalu
Iwaszkiewiczowskiej poetyki. Z ,perspektywy barokowej” wazny jest przede
wszystkim tomik z 1922 roku. Jak pisze Michal Glowinski, ewolucja poezji dioni-
zyjskiej doprowadzita do uksztaltowania si¢ kategorii ,nieklasycznego klasycy-
zmu””®. W przypadku niektorych tomikéw Iwaszkiewicza o taka postawe wlasnie
chodzi. GdybySmy jednak poprzestali na rozwazaniach dotyczacych wzajemnego
przenikania si¢ klasycyzmu z barokowoscia, utkngliby§my w punkcie, z ktorego nie
mogliby$my dostrzec zmiennosci samego klasycyzmu jako nurtu znacznie zmodyfi-
kowanego przez epoki wczesniejsze. Maria Janion uwaza, ze taka szansa dla ukon-
stytuowania si¢ zjawiska ,,klasycyzmu 0dmieni0nego”79 byto pojawienie si¢ roman-
tyzmu. Proces transformacji wewngetrznej klasycyzmu doprowadzit do powstania
,klasycyzmu przesiaknietego $émiercia i barokiem™™.

5 C.G. Dubois, Wyobraznia barokowa. Nieco wytycznych, wprowadzajqcych w $wiat upojen i ilu-
zji, skomponowanych przemysinie przez barok, thum. S. Andrysewicz. ,,Ogréd” 1994, nr 1,
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Niekiedy dyskusja nad barokiem i klasycyzmem posuwa sig jeszcze dalej. Roz-
wazania Arnolda Hausera, teoretyka kultury, odnosnie do poezji barokoweg, dotycza
podziatu tej liryki na dwie kategorie: ,,sensualistyczna i klasycystyczna™'. Iwasz-
kiewicz wpisywaltby si¢ zdecydowanie w obie kategorie baroku. W ten sposob moz-
na postawi¢ tezg, ze u tego poety mamy raczej do czynienia z ,.klasycyzmem ze
znakiem »barokowosci«”®. W roznych tekstach Iwaszkiewicza stopien nasycenia
tzw. ,.barokowoscia” jest rozny. Bywa nawet tak, ze barok wcale si¢ nie przejawia.
Oznacza to, ze synkretyczna sztuka Iwaszkiewicza miesci w sobie rozne oblicza ba-
roku, ,,od klasycyzujacej wersji »ocalajacej ciaglosci kultury«”® do wartosci okresu
poznego baroku, m.in. do postawy turpistyczne;.

Whiosek wylaniajacy sig z catoksztattu tych rozwazan jest jeden. Poezja Jarostawa
Iwaszkiewicza to raczej liryka zamaskowana i niepewna. Pole jej barokowego badania
wydaje si¢ jednak nieco zaniedbane. Dokonanie reinterpretacji motywow i tematow,
scharakteryzowanych przez literaturoznawcow jako siedemnastowieczne, pozwoli,
by¢ moze, stworzy¢ inny wariant rozumienia utworow tego autora.

Summary
Iwaszkiewicz and Baroque(s)

The title of the essay gives us an inspiration to uncover reminiscences of the Baroque in
collections of the poetry like Lato 1932, Dionizje or Jutro zZniwa and the others.

The article has been inspired by some essays written by Tomasz Wojcik, Aleksander
Nawarecki and German Ritz. In the essays the authors describe design of Baroque situated in
Iwaszkiewicz’s works. The present article makes an attempt to recreate and compose Iwasz-
kiewicz’s awareness of Baroque and suggests its polyphonic conception. It also implies that
the term ‘neobaroque’ is not the best designation of Iwaszkiewicz’s point of view. So that the
author of the article uses another terms. Moreover, he concentrates also on Iwaszkiewicz’s
baroque elements composed in artist’s prose. The searching of the Baroque is nowadays open
aspect of his creativeness.

Baroque is the central issue of important theoretical discussion about the Baroque inher-
ency in 20" century literature. The author of the article defines basically phenomenon of Ba-
roque and concentrates on its reference to Jarostaw’s Iwaszkiewicz’s poetry. The Baroque in
many Iwaszkiewicz’s collections of the poetry takes different shapes and ways of articula-
tions. In this short essay we can take part in the excursion under the bridge of a few literary
periods and try to find connotations between them. The author in relation to Baroque denotes
Middle Ages, Romanticism and Modernism literature as three different ways of influence.
Everything depends on the associations which Baroque found in another epoch.

The author of the article considers also the relation into Baroque and Classicism in all its
bearings. The last reflection in the essay concerns difficult problem of Iwaszkiewicz’s classi-
cism and another methods of writing. The main aim of this issue is to find how far it goes and
where is the border between them.
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