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GABRIELA ZAPOLSKA - AKTORKA O AKTORACH

O sztuko! ktora swe wiasne dzieci na poniewierkg i zatratg posylasz!
czymze ty jeste$! ty, sztuko!'
G. Zapolska

W paryskim liscie do Stefana Laurysiewicza z 1892 roku Gabriela Zapolska
pisata:

Nie moge dwie sroki za ogon ciagnac¢, jeszcze takie sroczyska!!! Scena mi juz nic
nie moéwi. Ambicja moja — pisa¢! pisa¢! pisa¢! Sama si¢ przekonatam, zZe ci, co pisali,
zyja wieki cale pomigdzy spoleczenstwem. Co zostato z aktorow? Gar§¢ prochu,
o ktorym czasem si¢ wspomni! Gdy myslg o George Sand, zdaje mi sig, Zze ona nie
umarla, ale jest tam gdzie$ o kilka ulic ode mnie, genialna i doskonata. Gdy myslg
o Rachel, widzg tylko szkielet w trumnie. Poniewaz umiera¢ mamy, umierajmy tadnie
i nawet po $mierci badzmy fadna legenda’.

Rezygnacja Zapolskiej z kariery aktorskiej na rzecz literackiej spowodowata za-
razem jej otwarcie na dzialalno§¢ publicystyczng oraz krytyczno- i teoretyczno-
-teatralna. W niniejszym szkicu uwaga skoncentruje si¢ na jej wypowiedziach publi-
cystycznych pos§wigconych sztuce aktorskiej, ktore wydaja sig¢ tym bardziej ciekawe,
iz formutyje je czynna, cho¢ niespetniona artystycznie aktorka, a zarazem dramato-
pisarka’. Przywolany na wstepie cytat sugeruje, iz to wiasnie dokonania pisarskie
autorki Mataszki — w r6znych odmianach — miaty zapewnic jej pamig¢ u potomnych,
nie za$ przemijajaca stawa aktorska.

'G. Zapolska, Publicystyka, oprac. J. Czachowska, E. Korzeniewska, cz. 2. Wroclaw-Warszawa
1959, s. 412.

2 Eadem, Listy, zebrata S. Linowska, t. 1. Warszawa 1970, s. 389 [list do S. Laurysiewicza
z17.10.1892].

3 Interesujace nas wypowiedzi pochodza z wyboru pism publicystycznych, tj. G. Zapolska, Publi-
cystyka, oprac. J. Czachowska i E. Korzeniewska, cz. 1. Wroctaw-Warszawa 1958, cz. 2. Wro-
ctaw-Warszawa 1959, cz. 3. Wroctaw-Warszawa-Krakow 1962. Wybrane felietony zostaty opu-
blikowane w tomie XVI jej Dziel wybranych. Por. eadem, Szkice teatralne. W: eadem, Dziela
wybrane, t. XVI, wybor i red. J. Skornicki, T. Weiss. Krakow 1958.
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Zwiazki Gabrieli Zapolskiej — aktorki, organizatorki zycia teatralnego i nade
wszystko dramatopisarki — z teatrem stawatly si¢ juz wielokrotnie przedmiotem ob-
serwacji. O jej niespetnionej karierze aktorskiej pisali przede wszystkim Zbigniew
Raszewski oraz Tadeusz Peiper”. Kariere aktorska Zapolskiej warto jednakze przy-
pomnie¢ z jednego powodu. Jej ocena aktorskiego kunsztu, talentu, pracy, ale i pro-
zy zycia polskiego aktora przelomu XIX i XX wieku wydaje si¢ niezwykle wiary-
godna. Teatralna karierg zaczynata Zapolska jako amatorka w warszawskim teatrzy-
ku Towarzystwa Dobroczynnosci, ktorego kierownikiem byt Marian Gawalewicz.
Nastepnie pisarka zwigzana byta zaréwno ze scenami zawodowymi (Krakéw, Po-
znan, £odz, Petersburg, Lwoéw), prowincjonalnymi, wedrownymi, jak i ogrodko-
wymi (Pomorze, Wielkopolska, Krélestwo Polskie). Wspotpracowata m.in. z Alek-
sandrem Podwyszynskim, Felicjanem Felinskim, Janem Dobrzanskim, Stanistawem
1 Anastazym Trapszo, Jozefem Tekslem, Henrykiem Swaryczewskim, Lucjanem Do-
brzanskim, Jakubem Apolinarym Gliksonem i wreszcie z Tadeuszem Pawlikowskim
oraz Ludwikiem Hellerem. W latach 1889-1895 artystka przebywata w Paryzu, gdzie
uczeszcezata na studia aktorskie i wystgpowata, cho¢ z matym powodzeniem, w tam-
tejszych teatrach bulwarowych, w Théatre Libre André Antoine’a oraz w Théatre de
I’Oeuvre. Mimo podejmowanych prob nigdy nie uzyskata wymarzonego angazu do
Warszawskich Teatrow Rzadowych, co traktowata jako osobista i dotkliwa porazke.
Po rezygnacji z kariery aktorskiej w 1900 roku Zapolska prowadzita w Krakowie
prywatna szkolg dramatyczna, dajaca przedstawienia pod nazwa Sceny Niezaleznej.
W kolejnych latach wspotpracowata z teatrem instytucjonalnym. W 1912 roku zo-
stala cztonkiem komisji artystycznej Teatru Premier we Lwowie, a rok pozniej
wspotpracowala z Iwowskim Teatrem Niezaleznym.

Osobiste doswiadczenia aktorskie oraz réznorodne zwiazki Gabrieli Zapolskiej
z teatrem konca XIX i poczatku XX wieku kaza powazniej przyjrzeé si¢ jej wypo-
wiedziom po$wigconym sztuce aktorskiej’. Uwagi te odnajdujemy nie tylko w teks-
tach publicystycznych, ale takze prozatorskich oraz epistolograficznych. Echa ak-
torskiej peregrynacji po prowincji Zapolska opisata w autobiograficznym ,,studium
teatralnym”, zatytutowanym Krowienta, z 1897 roku, w ktérym teatralne debiutantki
obrazliwie nazwane sg przez doswiadczony personel zespotu , krowientami”. W 1902
roku na zaméwienie warszawskiego ,,Kuriera Teatralnego” Zapolska napisata i wy-
data cykl nowel z zycia aktorow Teatr bez szminek (Ostrygi, Romans z Hrabing,
Starowna myszka), gdzie powrocita do problematyki teatralnej. W grupie utwordéw
powiesciowych $wiat teatru najpetniej przywotuje Sezonowa mitosé (1904), w ktorej

4 Por.: Z. Raszewski, Dzialalno$¢ teatralna G. Zapolskiej. ,Pamigtnik Literacki” 1951, z. 1-4;
idem, Paryskimi sladami Zapolskiej. ,,Pamigtnik Teatralny” 1956, z. 2-3; T. Peiper, Gabriela Za-
polska jako aktorka. Krakow 2004.

> O sztuce aktorskiej widzianej przez pryzmat polskiej XIX-wiecznej powiesci teatralnej pisatam
szerzej w artykule Pigkno, powolanie czy przeklenstwo? Sztuka aktorska w polskiej powiesci te-
atralnej. ,,Shupskie Prace Filologiczne” 2009, nr 7, s. 67-80. Odrgbnym i niezwykle ciekawym
zagadnieniem wydaje si¢ takze sama powie$¢ teatralna/powies¢ o teatrze, skupiona wokot tema-
tow, motywow oraz ludzi zwiazanych ze scena. Wstgpne rozpoznanie tego zagadnienia zapropo-
nowatam w artykule Powies¢ teatralna a postawa autobiograficzna. W: Autobiografizm i okoli-
ce. Prace ofiarowane prof. M. Czerminskiej, red. T. Sucharski, B. Zynis. Stupsk 2011.
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temat ten stanowi jeden z pobocznych motywow utworu (flirt z aktorem i zarazem
z odleglym $wiatem teatru, prawdziwa natura czlowieka-aktora)’. Jednakze to wy-
powiedzi publicystyczne Zapolskiej skupione na sztuce aktorskiej wydaja si¢ naj-
bardziej rzetelnym sposobem jej oceny zagadnienia. Felietony pisane w ciagu calego
zycia, w jego réznych momentach i okolicznoséciach, dla réznych czasopism, nie-
zwykle trafnie oddaja stosunek niespelnionej aktorki i spetnionej dramatopisarki do
sztuki aktorskiej’.

Okres pobytu Zapolskiej w Paryzu przynosi kilka ciekawych wypowiedzi sku-
pionych na tematyce aktorskiej. Sledzac kolejne felietony, mozemy zaobserwowaé
stopniowa ewolucj¢ pogladdéw autorki Sezonowej mitosci. Poczatkowy zachwyt dla
Talbota, aktora i czlonka Komedii Francuskiej, i jego metod nauczania z biegiem
czasu ustgpuje miejsca entuzjastycznym ocenom dokonan André Antoine’a i Thé-
atre Libre. Bedac przez rok uczennicg szkoly dramatycznej Talbota (1890), Zapol-
ska poznata wyznaczniki stylu gry patetycznej, ale miata réwniez okazjg¢ zaznajomic
si¢ z podstawami kostiumologii, historii teatru oraz krytycznej analizy dziet sce-
nicznych. Pisarka zdawata sobie sprawe, ze zawodowy kunszt nierozerwalnie taczy
si¢ z procesem ksztalcenia aktora, ktory powinien obejmowac nie tylko praktyczna
nauke zawodu (tzw. ¢wiczenia sceniczne), ale takze wiele umiejgtnosci posrednio
zwiazanych ze sztuka aktorska i scenicznaf. Pisata:

Swieza generacja aktorow ma by¢, wedhug niego [tj. Talbota — przyp. A.S.], o wiele
lepsza od terazniejszych. Ci, ktorzy sa teraz, nie pracuja, stoja na miejscu, wigc w tyt
si¢ cofaja; ci, ktdrzy po nich przyjda, uznaja koniecznos$¢ pracy, wyksztatcenia grun-
townego. Jakze bowiem aktor przedstawi¢ moze proces psychiczny jakiej$ jednostki,
jesli aktor ten jest glupcem zarozumiatym, negujacym potrzebg nauki i bezustannego
ksztalcenia si¢’.

W procesie ksztalcenia aktora, a zarazem jego samoksztalcenia, gtéwnym poje-
ciem wydaje si¢ doskonalenie zawodowego kunsztu i nieustanna praca, czego naj-
lepszym przyktadem pozostaje sama Zapolska. Aktorka poczatkowo uczeszczala do

6 Zapolska stata sie bohaterka innej powiesci o problematyce teatralnej. Jej zbeletryzowanym zy-
ciorysem postuzyt sie Marian Gawalewicz w Cmie (1891). Wezesniej Gawalewicz opublikowat
obrazek zatytutowany Komediantka (1887).

77 obserwacji $wiadomie wylaczona zostaje korespondencja Zapolskiej, przede wszystkim ze
wzgledu na jej odrgbny charakter gatunkowy jako wypowiedzi o charakterze autobiograficzno-
-dokumentacyjnym, jak réwniez z racji podejmowanych juz wczesniej rozwazan. W korespon-
dencjach, w przeciwienstwie do wypowiedzi publicystycznych Zapolskiej, nie odnajdujemy tak
wnikliwych ocen dotyczacych sztuki aktorskiej. O korespondencji teatralnej Zapolskiej pisali
m.in.: A. Janicka, Listy Gabrieli Zapolskiej — lektura w poszukiwaniu biografii niemozliwej. W:
Sztuka pisania. O liscie polskim w wieku XIX, red. J. Sztachelska, E. Dabrowicz. Biatystok 2000;
A. Sobiecka, Polski list teatralny 2. polowy XIX wieku. Rekonesans. W: Sztuka pisania... 1 H. Ra-
tuszna, Paryskie listy G. Zapolskiej do S. Laurysiewicza (referat wygloszony na konferencji Zy-
cie i tworczos¢ G. Zapolskiej. Torun 2011).

8 Polska mysl teatralna XIX wieku uznawata konieczno$¢ ksztatcenia aktorow, cho¢ postulat ten
byt stabo realizowany w praktyce. Por.: D. Kosinski, Dramaturgia praktyczna. Polska sztuka ak-
torska XIX wieku w pismiennictwie teatralnym swej epoki. Krakow 2005, s. 87 i nn.

° G. Zapolska, Publicystyka..., t. 1,s. 200 [U Talbota).
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szkoty dramatycznej Talbota, bylego aktora Komedii Francuskiej, a nastgpnie do-
ksztalcata si¢ na prywatnych lekcjach wymowy i aktorstwa u Noémie Goliard Ver-
non i Sylviana (od lutego 1890), zwiazanych takze z Komedia Francuska oraz — naj-
dhuzej — u Marie Samary (od maja 1891), aktorki paryskiego Odéonu. Wspolprace
z Samary wspominala jako szczegodlnie intensywna:

Ona jest dobra, poczciwa i doskonale uczy! Dlaczego ja zmarnowatam tyle czasu
u Talbota! Boze drogi! Darowaé sobie nie mogg! Przez trzy tygodnie skorzystalam
wiecej niz tam caty rok. Place jej 10 frankéw za godzing. To duzo, ale co chcesz!"

Pod koniec 1891 roku Gabriela Zapolska podjeta wspotprace z Théatre Libre.
Pozytywna ocena dokonan artystycznych André Antoine’a wiazala si¢ posrednio
z jego propozycjami zreformowania gry aktorskiej. Antoine ktadt szczegolny nacisk
na prostote srodkow aktorskiego wyrazu oraz naturalno$¢ gry, ktére podporzadko-
wane byly wymogom naturalistycznej inscenizacji, majacej nasladowa¢ zycie. Od
aktora rezyser wymagat prostoty ,,w stowie, ruchu, spojrzeniu, uczuciu oraz w wy-
buchu” — jak pisata Zapolska''. Sama kilkakrotnie komentowata rozne aspekty sztu-
ki aktorskiej oraz zasady inscenizacyjne wiasciwe dla teatru Antoine’a'?. Niezwykta
(wspoh)praca rezysera z aktorem byta zapewne zrodlem sukceséw jego zespotu.

»~Aktorzy graja bez suflera, zajgci soba, sztuka — pelni szacunki i przywiazania
dla geniuszu cztowieka, ktory spoza stotu swej ciemnej nory biurowej uchwycit ja-
sna %wiaqu prawdy — i z nig triumfalnym pochodem caly Paryz rzucit do nog swo-
ich”" — komentowata pisarka, ktéra w tym samym czasie byla juz czlonkiem zespo-
hu Théatre Libre (1892). Wspominajac po wielu latach paryskie wystepy, Zapolska
niejednokrotnie podkreslata trud pracy, a whasciwie bliskiej wspdtpracy Antoine’a
z aktorem'*. Kazda rola i kazde przedstawienie byly efektem wielokrotnych prob
1 poszukiwan najwlasciwszych efektow scenicznych zaréwno ze strony aktora, jak
i rezysera. Podpowiedzi, zachety do poszukiwan wiasciwego ksztattu roli, jej do-
skonalenie czy nawet tworcze ,,naprowadzanie” — wszystko to miescito si¢ w ra-
mach wspoélpracy aktora z rezyserem. Jej celem byto osiagnigcie doskonalo$ci za-
rowno pojedynczej roli, doskonalego zgrania catego zespotu, jak i doskonato$ci
inscenizacji. Zapolska wysoko ocenita zadania rezysera-inscenizatora, ktorym byt
— w jej mniemaniu — André Antoine. To on jednoczyl zespot w tworczym procesie
powstawania spektaklu, on wybierat sztuki i obsadzal w nich aktorow, on wreszcie
kierowat Zzmudnym procesem prob oraz przygotowan do premiery. Zapolska pisata
nawet o §lepym zawierzeniu aktora swojemu rezyserowi, ale rownoczesnie rezysera
swojemu aktorowi:

' Eadem, Listy..., t. 1, s. 160 [list do S. Laurysiewicza z 20.05.1891].

"'Por.: G. Zapolska, Publicystyka, t. 2, s. 129 [Thédtre Libre].

"2 Ibidem, t. 3 [teksty: Thédtre Libre (1892), Wzorowy teatr (1909) oraz Po tamtej stronie rampy
(1910)].

1 Ibidem, t. 2, s. 130 [Thédtre Libre].

' Paryskie wystepy Zapolskiej Zbigniew Raszewski ocenial jako sukces jedynie w przypadku rol
charakterystycznych. Jej warsztat aktorski pozostawal jednakze w dysproporcji do stopnia opano-
wania jezyka francuskiego (wymowa i akcent). Dlatego upragniona rola Nory byta — jego zdaniem
— poza mozliwos$ciami aktorki. Por.: Z. Raszewski, Paryskimi sladami Zapolskiej..., s. 404.
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Bo on swym towarzyszom w pracy wierzyl i cho¢ byt genialnym — wierzyt sam
w to, ze w najskromniejszym arty$cie tkwi moze takze geniusz, a ten wyzwolony
i wlasny sto razy bedzie wigcej wart niz echo geniuszu narzuconego, cudzego [...]".

Wyznaczniki sztuki aktorskiej, z ktorymi Gabriela Zapolska miata okazj¢ zapo-
znaé sig za granica, pozostawaly w opozycji do tendencji dominujacych w polskim
teatrze. Szkolnictwo teatralne nie bytlo w Polsce dostatecznie rozwinigte. Pierwsza
Szkotg Dramatyczna zatozono w 1811 roku przy Teatrze Narodowym w Warszawie
z inicjatywy Wojciecha Bogustawskiego. Dziatata ona (z przerwami) do 1868 roku.
W drugiej potowie XIX wieku i w pierwszej dekadzie wieku XX powstato kilka insty-
tucji ksztalcacych aktoréw, m.in. prywatna Szkota Dramatyczna Emila Derynga
(1878-1883), Klasa Dykeji i Deklamacji przy Warszawskim Towarzystwie Muzycz-
nym (1889-1916) oraz Szkota Aplikacyjna Warszawskich Teatrow Rzadowych (1908-
-1914). Druga potowa XIX wieku w teatrze polskim utrwalita podziat na dwa zasadni-
cze typy aktorstwa, okreSlane najczg$ciej mianem szkoly krakowskiej i warszaw-
skiej'®. Te pierwsza cechowaly: prostota, umiar, naturalno$¢ i walka z przesadna afek-
tacja (tak zwana gra ,,do wewnatrz”). Szkota warszawska — czgsto kojarzona z ,,epoka
gwiazd” i ,,aktoromania” — oznaczala styl gry ,,na zewnatrz”, oparty z jednej strony na
doskonatym opanowaniu roli, swobodzie i pomystowosci, zespotowosci, z drugiej
— na okre$lonym typie repertuaru i standardow respektowanych na scenie'’. Co istot-
ne, szkota krakowska stworzyta podstawy nowoczesnego aktorstwa naturalistycznego
i psychologicznego, z ktérymi Gabriela Zapolska miata okazj¢ zapoznaé sig¢ w czasie
pobytu w Paryzu, a ktére w polskim teatrze zaczgly rozwija¢ si¢ dopiero w okresie
Mtodej Polski'®. I cho¢ zagraniczna kariera Zapolskiej przyniosta same rozczarowa-
nia, to jednak teatralny Paryz stat si¢ dla niej niezwykle wazna szkota aktorskiego
warsztatu, czego artystka miata Swiadomosé. W liscie do Laurysiewicza pisata:

Mam ich do$¢. Nie chcg nic, ani widzie¢ tych obrzydtych francuskich kulis, gdzie
sa same prostytutki i sutenerzy. To nie dla mnie. Dostatabym chyba bzika, siedzac
tam z nimi. Ja! ja! Wyciera¢ kulisy francuskie, jak jaka grue [prostytutka] chcaca sig
dobi¢ stanowiska! I zaraz! Nie zatujg¢ nauki, bo mnie to rozwingto jako aktorke'’.

Jeszcze przed wyjazdem do Paryza, w 1888 roku Gabriela Zapolska opisywata
warszawskie teatrzyki ogrodkowe, ,,gdzie znajduja przytutek kietkujace talenta pi-
sarskie, a mtodzi aktorzy proébuja swych sit i pracujac nieraz bardzo cigzko bija

'S G. Zapolska, Publicystyka..., t. 3, s. 390 [ Wzorowy teatr].

! W ostatnim czasie oba pojecia poddano redefinicjom. Por.: J. Michalik, Gaweda o ,,szkole kra-
kowskiej”. W: Nowe historie 1. Ustanawianie historii, red. A. Adamiecka-Sitek. Warszawa
2010; D. Kosinski, Dramaturgia praktyczna..., s. 382-383.

7 Por.: A. Wanicka, Inne spojrzenie na ,, epoke gwiazd”. W: Nowe historie 1. Ustanawianie histo-
rii..., s. 157-192 i eadem, Dramat i komedia Teatrow Warszawskich 1868-1880. Krakdéw 2011,
s. 179-208 (rozdziat Sztuka aktorska).

'8 O sztuce aktorskiej okresu Mtodej Polski realizowanej przez zespot krakowski pisat m.in. Jan
Michalik. Por.: idem, Glowne problemy sztuki aktorskiej w Krakowie w okresie Miodej Polski.
,Pamigtnik Teatralny” 1981, z. 1-2, s. 31-48.

1 G. Zapolska, Listy..., t. 1, s. 204 [list do S. Laurysiewicza z 19.07.1891].
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sie z losem i przeciwno$ciami™®. Popularne ogrodki byly szczegélna szkota aktor-
skiego zawodu, miejscem wyrobienia si¢ talentu, zwlaszcza w sytuacji braku szkot
dramatycznych. Stad zapewne tak duze zainteresowanie w po6zniejszych latach wia-
zata Zapolska z dziatalno$cia dydaktyczna na rzecz aktoréw. Niedomagania pol-
skiego aktora byty jej szczegoélnie bliskie. Brak etatow dla aktorow uzdolnionych,
ale wywodzacych si¢ z teatrow prowincjonalnych, trudno$ci z angazem do uznanych
zespolow teatralnych, brak odpowiedniego systemu ksztalcenia czy tez codzienne
problemy aktoréw polskiej prowincji, porownywane przez Zapolska do ,,wiecznej
tutaczki bandy w ptaszczykach podszytych wichrem w poszukiwaniu engagemen-
tu”*' — wszystko to powodowalo, ze pisarka z zainteresowaniem przyjmowala
informacje o powstaniu w Krakowie Zwiazku Artystow i Artystek Teatréw Pol-
skich (1910). Powodzenie zmian proponowanych przez nowa instytucje byto uza-
leznione od poparcia udzielonego zwiazkowi i1 przez aktorow, i przez dyrekcje te-
atrow. Bez wspolpracy obu grup zawodowych nie widziata Zapolska szans na ko-
rzystne zmiany.

Kondycje polskiego aktora w teatrze przetomu XIX i XX wieku autorka Teatru
bez szminek oceniata zle. Aktorzy — wedle stéw Zapolskiej ,,biedna gromadka ska-
zana na cigzkie roboty”* czy ,,banda w plaszczykach podszytych wichrem” — zma-
gali si¢ nie tylko z trudami codziennego zycia, ale takze z pewnego rodzaju syste-
mem teatralnym, ktory nie gwarantowat tej grupie zawodowej zbyt wielu przywile-
jow. Zapolska dzielila teatry na dwie grupy. Do pierwszej zaliczata sceny preferuja-
ce ciekawy repertuar, ale nieliczace si¢ z aktorem, zatrudniajace mtodych, to znaczy
tanich aktorow. Do drugiej grupy nalezaly instytucje, w ktorych nie byto ani cieka-
wego repertuaru, ani wartosciowych aktorow. Pracowali w nich aktorzy zdetermi-
nowani konieczno$cia utrzymania siebie i swoich rodzin. O codziennej pracy akto-
roéw — ,biatych Murzyndéw”> polskiej sceny — Zapolska pisata, ze jest ,,nedzna i wy-
robnicza” nawet w najlepiej prowadzonych instytucjach®*. Polski aktor nieustannie
poszukiwat statlego angazu, dorywczo chwytal si¢ wlasciwie kazdej pracy zwiazanej
z teatrem czy to stalym, prowincjonalnym, czy tez objazdowym. Bywat przemeczo-
ny iloécia premier, jak i kolejnych wystgpow. Najczesciej byt tez niedouczony i na-
razony na niezrozumiate decyzje dyrektorow.

Zapolska-komentatorka znalazta si¢ w szczegoélnie trudnej sytuacji, kiedy po ro-
ku 1900 podijela si¢ zadania recenzowania przedstawien™. Bycie krytykiem teatral-
nym, przy zachowaniu catej wiedzy o kulisach §wiata teatru, wydawalo jej si¢ zada-
niem niezwykle odpowiedzialnym. Pisata:

Arty$ci walcza z najtrudniejszymi warunkami materialnymi i cudow dokazuja
— cudow, w ktorych tracq zdrowie, sily, mlodos¢. I cigzka jest dola tych, ktdrzy pol-

2 Eadem, Publicystyka...,t. 1,'s. 31 [Teatrzyki ogrédkowel.

2! Ibidem, t. 3, 5. 456 [Po tamtej stronie rampy).

2 Ibidem.

2 Por. ibidem, s. 194 [Teatr krakowski].

** Ibidem, s. 457.

2 O krytyce teatralnej Zapolskiej pisat m.in. Tomasz Weiss. Por.: idem, O twérczosci G. Zapol-
skiej (Szkic). W: G. Zapolska, Szkice teatralne..., s. 363-367.
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skiej sztuce stuza. Wyrobnicy to raczej, nie wolne orty, ktore buja¢ moga i $miato pa-
trze¢ w Stofice. I gdy sig¢ bylo samemu takim wyrobnikiem, ktéry nieraz jgczac upadat
pod nawatem przeciwnosci i czgsto widziat zamiast jasno$ci czarny pas zawodow pod
stopami — to¢ kazde stowo krytyki powinno przej$¢ przez pryzmat wielkiej sprawie-
dliwosci i bezstronnej oceny, aby nie zabito tam, gdzie dopomoéc do rozwoju mogho™.

Osobiste doswiadczenia powodowaty nieco inne podejscie do zadan krytyka te-
atralnego, ktory jej zdaniem mial pomaga¢ aktorowi w osiaganiu zawodowej dosko-
natosci, a nie krzywdzi¢ niesprawiedliwymi ocenami.

Gabriela Zapolska wielokrotnie komentowata wystepy swoich kolegéw i koleza-
nek z réznych zespotow teatralnych. Aktorskie mini-portrety Jozefa Kotarbinskiego,
Michata Tarasiewicza, Andrzeja Mielewskiego, Wandy Siemaszkowej, Aleksandra
Zelwerowicza, Wladystawa Wolenskiego, Zofii Czaplinskiej (,,Ciapy”) czy Jozefa So-
snowskiego obejmowaly rozne aspekty opisu aktorskich kreacji’’. Zapolska najcze-
sciej skupiata si¢ na jednej, dominujacej cesze stylu gry poszczegdlnych aktordw,
podporzadkowujac jej opis wybranych kreacji. Wyjatkowe miejsce w aktorskim por-
tretowaniu nalezato z pewnoscia do Heleny Modrzejewskiej, dla ktorej zawodowego
artyzmu dramatopisarka zywila szczere uznanie i podziw®™. Modrzejewska — ,,dusza
potezna, rozumiejaca wszystko””, mistrzyni stowa i frazy, ale takze ,.krolowa ge-
stu” i gry mimicznej — byla w ocenie Zapolskiej nie tylko wspaniala aktorka, ale
takze dobrym cztowiekiem. Wspominajac ich pierwsze spotkanie w teatrze, autorka
Moralnosci pani Dulskiej relacjonowata niezwykle przezycie mtodej adeptki teatru
krakowskiego, poniewieranej i dreczonej przez bardziej do§wiadczone kolezanki,
ktorej Modrzejewska niespodziewanie uzyczyta swojej garderoby. Miara aktorskiej
wielkosci Heleny Modrzejewskiej byt, zdaniem Zapolskiej, naturalny talent pota-
czony z niezwykla pracowitoscia, ktory umozliwiat jej teatralne ,,przetworzenie” su-
rowej postaci dramatu w osobg sceniczna, w doskonala ,.aktorke-ducha™*. Mistrzo-
stwo kreacji Lady Makbet czy Marii z Warszawianki w przypadku Modrzejewskiej
wyrastato z doskonatego opanowania roli z wykorzystaniem wszelkich dostepnych
srodkow aktorskiego wyrazu, ale takze z niezwyklej umiejgtnosci interpretowania
postaci dramatycznej jako roli teatralnej’'. Zapolska pisata:

26 G. Zapolska, Publicystyka..., t. 3, s. 17 [Teatr — scenal.

2" Wiele z tych mini-portretéw odnalez¢ mozna w wyborze felietondow i recenzji teatralnych Za-
polskiej. Por.: eadem, Szkice teatralne...

B Ppor.: eadem, Ona i Helena Modrzejewska. W: eadem, Publicystyka..., t. 3, oraz Helena Modrze-
jewska i Helena Modrzejewska w Warszawiance. W: eadem, Szkice teatralne...

¥ Eadem, Publicystyka..., t. 3, s. 415 [Helena Modrzejewska).

3 Ibidem, s. 418. Zapolska dedykowata Modrzejewskiej jedna ze swoich sztuk teatralnych, a mia-
nowicie jednoaktowke Jesiennym wieczorem (1903), ktora miata premier¢ w Teatrze Miejskim
w Krakowie w 1903 roku w rezyserii autorki. Modrzejewskiej partnerowali Jozef Sosnowski,
Michat Przybytowicz i Leta Walewska.

3! Byt to zarazem typowy dla przetomu XIX i XX wieku sposob postrzegania wzajemnych zalez-
no$ci migdzy postacia dramatyczna a rola teatralng. Miara doskonatosci aktorskiej byto catkowi-
te przeksztalcenie si¢ w odtwarzana osobg. Tak najczgsciej definiowano doskonatos$é kreacji
Heleny Modrzejewskiej. Por.: D. Kosinski, Sztuka aktorska w polskim pismiennictwie teatral-
nym XIX wieku. Gtowne problemy. Krakow 2003, s. 151 i nn. Wzorcowy model pracy nad rola,
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Nie mam wigkszej pochwaly dla techniki aktorskiej kobiecej. [...] Kto widziat
Lady Mackbeth i Idali¢ musi przyzna¢, ze widziat dwie kobiety — rézne spojrzeniem,
gestem, chodem, mowa — wszystkim. I tu lezy nadzwyczajna potgga aktorska Mo-
drzejewskiej, ktora jest w stanie przetworzy¢ si¢ nie w szczegotach, ale w catosci. Od
pierwszej sceny stawia tak istotg, w ktorej wchodzi na sceng, iz czujemy wiasnie t¢
istote i zyjemy jej zyciem’”.

Przytoczone stowa §wiadcza z jednej strony o podziwie dla aktorskich umiejetnosci
Heleny Modrzejewskiej, z drugiej — zdradzaja niezwykta wrazliwo$¢ oraz §wiado-
mos¢ zawodowego warsztatu aktorskiego samej Gabrieli Zapolskiej.

Recenzujac Komediantke Wtadystawa Reymonta, powies¢ o srodowisku teatral-
nym, Zapolska stwierdzata:

Jezeli istnieje ,,panstwo w panstwie”, to z pewnosciag w panstwie moralnosci i kon-
wenansOw $wiatowych istnieje odrgbne panstwo aktorskie, majace swoje wlasne
konwenanse i swoja wlasna moralnos¢. [...] Teatr pociaga zawsze ttumy, nie z powo-
du sztuki i umitowania jej, ale z powodu aktoroéw, a zwhaszcza aktorek™ .

Swiadomo$¢ odrebnosci $wiata teatru, a zwlaszcza $wiata aktorskiego, nie byta
Zapolskiej obca. Podsumowujac swoje doswiadczenia paryskie, ale juz z przekona-
niem o porzuceniu aktorstwa na rzecz literatury, sformutowata swoiste Credo sce-
niczne, opublikowane w 1895 roku na tamach ,,Echa Muzycznego, Teatralnego i Ar-
tystycznego”. Pisata:

Nalezy by¢ duchowym i cielesnym zarazem. Ten dualizm, do odtworzenia ktorego
artysta ma $rodki niezmiernie ograniczone, jest, wedtug mnie, najcigzszym i najniebez-
pieczniejszym dla artysty. [...] A wigc credo moje wyznaje podwdjny kierunek w sztuce:
harmonig i poezje w krainie fantazji, prawdg i prostote w dziedzinie realizmu’*.

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy przytoczone stowa odnosily si¢ wytacznie
do sztuki aktorskiej, czy moze raczej do zasad tworzenia tekstow dramatycznych.
Pamigta¢ bowiem trzeba, ze kariera aktorska Zapolskiej zakonczylta si¢ definityw-
nie dopiero w 1900 roku, niemniej to wlasnie rok 1895 przynidst Kaske Kariatyde
i otworzyl jej droge na sceng, ale juz jako dramatopisarce. Zapolska-aktorka przeszta
typowa szkote zawodu: od teatru amatorskiego i prowincjonalnego, przez paryski
epizod i nieudane debiuty w Warszawskich Teatrach Rzadowych, po rownie trudne

wypracowany przez polskie piSmiennictwo teatralne XIX wieku, Kosinski charakteryzuje
w: idem, Dramaturgia praktyczna...,s. 181-218.

32 G. Zapolska, Helena Modrzejewska. W: eadem, Szkice teatralne..., s. 268. W swojej ocenie
Zapolska byta niezwykle zgodna z S. Wyspianskim, ktory opisowi kreacji Lady Makbet po-
swigcit znaczne fragmenty Studium o Hamlecie. Por.: S. Wyspianski, Studium o Hamlecie. W:
Polska mysl teatralna i filmowa, red. T. Sivert, R. Taborski. Warszawa 1971, s. 313-315.

33 G. Zapolska, Publicystyka..., t. 2, s. 401 [Wladystaw Reymont: Komediantka. Warszawa 1896].

3 Ibidem, s. 396 i 399 [Credo sceniczne]. Laczenie idealizmu z realizmem w grze aktorskiej Da-
riusz Kosinski nazywa ,,realizmem artystycznym”. Jego zdaniem praktyka ta stanowi dominuja-
ca tendencjg dla catego modelu XIX-wiecznego myslenia o sztuce aktorskiej. Por.: idem, Sztuka
aktorska w polskim pismiennictwie..., s. 266-267.
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angaze do teatrow zawodowych Krakowa i Lwowa. Poczatkowy entuzjazm dla ak-
torstwa z biegiem czasu wypierata Swiadomo$¢ trudnosci wynikajacych z uprawia-
nia tego zawodu. Zapewne tez sukcesy literackie kazaty jej zrewidowa¢ wlasne wy-
obrazenia zaré6wno o aktorskim talencie, jak i mozliwo$ciach jego rozwoju w wa-
runkach polskiego teatru. Najwigkszym — cho¢ niespetnionym — marzeniem aktor-
skim Zapolskiej pozostato zagranie Ibsenowskiej Nory w jezyku francuskim na sce-
nie paryskiego teatru, a nastgpnie tryumfalny powr6t do kraju35. Kiedy marzenie to
okazato si¢ niemozliwe do spetnienia, wybrata karierg literacka. Ostatecznie po
1900 roku pisarka zrezygnowata z kariery aktorskiej, z przemijajacej aktorskiej sta-
wy, cho¢ nadal utrzymywata bliskie kontakty ze scena, ale w zmienionej formie. Pi-
sala recenzje teatralne dla krakowskiej ,,Nowej Reformy” i lwowskiego ,,Stowa Pol-
skiego”, prowadzita w Krakowie Szkote Dramatyczna, brata udziat w pracach Sceny
Niezaleznej i Teatru Gabrieli Zapolskiej, prowadzonego przez Stanistawa Janow-
skiego, starata si¢ o objecie krakowskiego Teatru Ludowego. Wspodtpracowata tez
jako rezyser z Iwowskim Teatrem Premier i Teatrem Niezaleznym Antoniego
Godziemby-Wysockiego™.

W kolejnych latach osobiste do§wiadczenia zwigzane z praca w teatrze Gabriela
Zapolska wykorzystywata w dzialalno$ci pedagogicznej oraz rezyserskiej, dla ktorej
niezwykle waznym kontekstem pozostawal program artystyczny André Antoine’a.
Jej wlasny program pedagogiczno-rezyserski ujawnial posrednio zapatrywania na
sztuke aktorska. Glowne miejsce zajmowal w nim proces aktorskiej edukacji — pro-
gramowego ksztalcenia zawodowego, uzupetnianego nieustannym doksztatcaniem.
W procesie aktorskiej edukacji talent stawat si¢ jedynie punktem wyjscia zawodo-
wej doskonatoéci. Staty angaz, dobre miejsce w zespole, bliska wspolpraca z rezyse-
rem-inscenizatorem, wreszcie odpowiedni system teatralnych prob oraz godne wy-
nagrodzenie mialy doprowadzi¢ aktora do osiagnigcia zadowalajacego poziomu opa-
nowania techniki aktorskiej, okres§lanej przez Zapolska mianem ,,aktorskiej tworczo-
§ci™’. Postrzeganie aktorstwa w kategoriach sztuki wiazato si¢ przede wszystkim
z niezwyktym poszanowaniem dla pracy aktora oraz jego umiej¢tnoscei i talentu. Po-
glady Zapolskiej na sztukg aktorska pozostawaly zatem w zgodzie z tendencjami
Mtodej Polski, dla ktorych najbardziej reprezentatywnym przykladem jest wypo-
wiedz Stanistawa Przybyszewskiego, ogloszona w 1902 roku w szkicu O dramacie
i scenie. O aktorze-arty$cie Przybyszewski pisal:

Inteligencja, mozno$¢ miewania wizji, szczero$¢ i prawda — oto trzy zasadnicze
warunki, bez ktorych aktor jest niczym, a co najwigcej — matpa. Prawda! Zapomnia-
fem moze o najwazniejszym czynniku, cho¢ wlasciwie wynika on z trzech pierwszych
przedstawionych, warunkujacych aktora-artystg. Aktor musi mie¢ przede wszystkim

33 Plany zwiazane ze zmierzeniem si¢ z rola Nory w jezyku francuskim wielokrotnie przewijaja sie
w korespondencjach Zapolskiej, ktora pisze o propozycji Antoine’a wprowadzenia Nory na
afisz Théatre Libre z poczatkiem sezonu 1892/93. Por.: G. Zapolska, Listy..., t. 1, s. 330-331,
332 [listy do A. Wislickiego z 28.04.1892 i maja 1892].

36 Wszystkie role teatralne G. Zapolskiej oraz repertuar poszczegdlnych instytucji, z ktorymi pi-
sarka wspotpracowata, podaje Z. Raszewski. Por.: idem, Dzialalnos¢ teatralna G. Zapolskiej...

37 Por.: G. Zapolska, Publicystyka..., t. 3, s. 457 [Po tamtej stronie rampy.
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t¢ Smiatos¢ i odwagg, ktora cechuje kazdego prawdziwego tworcg. Musi mie¢ odwage
zerwac z tradycja, konwenansem i szkota, nowa drogg sobie i innym stworzy¢™.

Zapolska wysoko oceniata zawodowe kwalifikacje zarowno gwiazd polskiego
teatru, jak i szeregowych czlonkow teatralnych grup, ktorzy stanowili o sile po-
szczegodlnych zespotow. Z wieloma z nich Zapolska-dramatopisarka blisko wspot-
pracowata, uczestniczac w przygotowaniach do kolejnych premier swoich sztuk.
O Zofii Czaplinskiej, zwanej przez kolegdéw i kolezanki ,,Ciapa”, wybitne]j aktorce
charakterystycznej Teatru Miejskiego we Lwowie, z ktora miata okazje wspotpra-
cowaé przy lwowskiej premierze Moralnosci pani Dulskiej (rola Juliasiewiczowe;j
z 1906 roku), pisata:

Jako autorka miatam z nia wielokrotnie do czynienia. Sledze ja na probach, widzg,
jak powoli, ostroznie, z jakgq powaga sonduje ona swa rolg — jak tam zmaga sig¢ ze so-
ba, oblicza, ustawia rusztowanie. Jest to bardzo ciekawy system ta jej praca i zawsze
cieszg si¢, gdy mam sposobnos¢ przyja¢ w niej udziat. [...] Czaplinska bowiem nie na-
lezy do tych artystycznych natur, ktoére gdy jedna metoda nie potrafia wziacé za kark
roli — opuszczaja r¢ce. Nie — gdy Czaplinska nie moze wziac¢ Juliasiewiczowe;j sila,
pedem, przemoca, wtedy — zaczyna si¢ do niej bra¢ fortelami, umiejg¢tnosciami. [...]
I dlatego kazda jej rola jest skonczona, odrobiona z cala precyzja, postawiona nie na
glinianej podstawie. Z Czaplinska autor moze by¢ pewien, iz nie bgdzie miat niespo-
dzianek. Wyjdzie na sceng $wiadoma tego, co ma przedstawiaé. Na ostatni ,,guzik”
— jak mowig za kulisami. Czaplinska niesmialo przybliza si¢ do roli — analizuje i sie-
bie, i dana posta¢. Bedac rozumna, nie zna, co jest przewartosciowac swoje walory.
Lecz nie ma w sobie falszywej checi wydobycia tego, lecz odda ze siebie tyle, ile tyl-
ko jest w stanie™.

Ten dluzszy cytat ukazuje z jednej strony stopien wnikliwosci obserwacji czynio-
nych przez Zapolska-aktorke, z drugiej za$ — ideat rozumnego aktora, ktdry staje si¢
i dla autora dramatycznego, i — przede wszystkim — dla rezysera partnerem teatral-
nego dialogu, partnerem w procesie budowania zaroéwno roli, jak i catego przedsta-
wienia®. Takich aktorow-artystow Zapolska cenila i takich poszukiwata do sztuk
przez siebie rezyserowanych.

Ja zwykle uczniom swoim i uczennicom daj¢ do studiowania role wrgcz przeciw-
ne ich pozornemu usposobieniu. Otrzymuj¢ w ten sposob jedynie mozliwe rezultaty.
Jest to praca szalona, bo kazda organizacja artystyczna strzeze nadzwyczaj zazdro$nie
tej swojej rzeczywistej istoty. [...] Lecz gdy broni¢ si¢ przestaje — staje sig... geniu-
szem!” *' — pisata.

38, Przybyszewski, O dramacie i scenie. W: idem, Wybér pism, oprac. R. Taborski. Wroctaw-
-Warszawa-Krakow 1966, s. 288.

3 G. Zapolska, Publicystyka..., t. 3, s. 508 [Zofia Czapliriska].

0 Przetom XIX i XX wieku przyniost koncepcje aktora — tworczego wykonawcy. Poglad ten byt
typowy zaréwno dla samych aktoréw (np. Jozef Kotarbinski), jak rowniez dla reprezentantow
krytyki teatralnej (np. Feliks Koneczny). Por.: D. Kosinski, Sztuka aktorska w polskim pismien-
nictwie..., s. 94-95.

*1' G. Zapolska, Publicystyka..., t. 3, s. 519 [Sztuczne zycie).
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Aktor — w jej ocenie — mial wigc by$ osobowoscia gotowa do pracy nawet wbrew
sobie, wbrew wypracowanemu wizerunkowi scenicznemu (emploi), gotowy do za-
wierzenia rezyserowi i podporzadkowania si¢ jego decyzjom. Ale przede wszystkim
miat by¢ aktorem rozumnym, to znaczy artysta umiejacym przeobrazi¢ si¢ w grana
przez siebie postac, zarowno w wymiarze jednostkowym, jak i zespotowym. Zapol-
ska, podobnie jak Stanistaw Przybyszewski, stawiata aktorom niezwykle wysokie
wymagania.

Doswiadczenia aktorskie Gabrieli Zapolskiej, w tym takze zaprezentowane wy-
powiedzi publicystyczne poswigcone sztuce aktorskiej, potwierdzaja niezwyktly
zwiazek jej réznorodnej tworczosci artystycznej z zyciem teatralnym przetomu XIX
i XX wieku, co Edward Krasinski dookreslit mianem zycia ,,dla teatru” . Uwagi
skupione na sztuce aktorskiej dowodza takze wktadu Zapolskiej w histori¢ polskiego
teatru, zarowno w wymiarze postulatéw odnoszacych si¢ do konieczno$ci zrefor-
mowania roéznych aspektéw sztuki aktorskiej, jak rowniez w zakresie propozycji
zwiazanych z krytyka teatralna, systemem ksztalcenia aktora oraz propagowania
nowych rozwiazan w zakresie inscenizacji. Tym samym jej wypowiedzi o aktorach
wpisuja si¢ w podstawowe zalozenia estetyczne sztuki aktorskiej przetomu XIX
i XX wieku.

Dariusz Kosinski, autor monograficznych opracowan Sztuka aktorska w polskim
pismiennictwie teatralnym XIX wieku oraz Dramaturgia praktyczna. Polska sztuka
aktorska XIX wieku w pismiennictwie teatralnym swej epoki, wéroéd konstytutyw-
nych cech sztuki aktorskiej XIX stulecia uwzglednit kategori¢ iluzji teatralnej, opo-
zycje aktorstwa tworczego i odtworczego, zalezno$¢ miedzy sztuka aktorska i dra-
matem oraz postacia dramatyczna i rolg teatralna, a takze opozycje uczucia i rozumu
oraz natury i prawdy jako istotnych komponentéw aktorskiego procesu tworczego.
W publicystyce Zapolskiej skupionej wokoét sztuki aktorskiej istotne miejsce zaj-
mowata z pewnoscia kwestia definiowania aktorstwa jako waznej dziedziny twor-
czos$ci artystycznej, w ktorej indywidualne umiejgtnosci podlegaty nieustannemu
procesowi rozwoju. Réwnie waznymi kwestiami pozostawaly: relacja zachodzaca
migdzy postacig dramatyczna a rola teatralng budowana przez aktora oraz proces
ksztalcenia i doskonalenia zawodowego aktora, przebiegajacy rownolegle do proce-
su wspotpracy aktora z rezyserem-inscenizatorem. W jej uwagach publicystycznych
odnajdujemy zatem typowe dla przetomu XIX i XX wieku poglady na sztuke aktor-
ska, ktora coraz wyrazniej postrzegana jest w kategoriach aktorstwa tworczego i za-
razem waznej dziedziny sztuki scenicznej. Zapolska nie napisala, co prawda, typo-
wego podrecznika sztuki aktorskiej, cho¢ jak mato kto miata ku temu odpowiednie
przygotowanie. Niemniej na jej wypowiedzi publicystyczne skupione na sztuce ak-
torskiej mozemy takze spojrzeé z perspektywy dokumentéw pi§miennictwa teatral-
nego przetomu XIX i XX stulecia. Przy uwzglednieniu tej pespektywy wypowiedzi
autorki Teatru bez szminek nabieraja zupetnie nowego znaczenia.

“Por.: E. Krasinski, Od redakcji. W: G. Zapolska, Listy..., t. 1,s. 9.
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Summary
Gabriela Zapolska — the actress about the actors

Gabriela Zapolska as an actress had been working both with professional (Krakéw,
Poznan, £6dz, Petersburg, Lwow) and provincial theatres (Pomorze, Wielkopolska, Kro-
lestwo Polskie). She has collaborated with Jakub Apolinary Glikson, Tadeusz Pawlikowski
and Ludwik Heller. From 1889 to 1895 she lived in Paris, where she was playing at the
Théatre Libre André Antoine and the Théatre de 1’Oeuvre. In 1900 she resigned from her act-
ing career for the literary one. This article summarizes journalistic statements of Gabriela
Zapolska about acting. They seem more interesting because they are being made by active,
but artistically unfulfilled actress and playwright.



