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1. Romantyczne pokrewienstwa gatunkowe

We wspotczesnych badaniach poswigconych gatunkom uprawianym w romanty-
zmie podkresla sig hybrydycznos¢, ,,palimpsestowosé”" form literackich. Staja si¢ one
dla autoréw tworzacych w omawianej epoce polem licznych eksperymentéow. Po-
wstaja nowe gatunki o charakterze synkretycznym — powie$¢ poetycka, poemat dy-
gresyjny, dramat romantyczny i wiele innych. Z kolei gatunki tradycyjne (takie jak
chocby sonet, ballada, epos itp.) ulegaja charakterystycznemu ,,otwarciu”, a poeci
i pisarze wprowadzaja w ich obreb pierwiastki innych gatunkow i rodzajow. W obu
wypadkach mozna zauwazy¢ wzajemne oddziatywanie na siebie réznych form lite-
rackich, niejednokrotnie prowadzace do wytworzenia mutacji gatunkowych, ktore
trudno zaklasyfikowa¢ do konkretnej grupy. Interesujacy przyklad takiego pokre-
wienstwa prezentuje powies¢ poetycka i romantyczne odmiany ballady literackiejz.
Celem artykutu bedzie scharakteryzowanie najwazniejszych cech formalnych obu
gatunkow oraz wskazanie na liczne podobienstwa i r6znice w ich budowie. Kompa-
ratystyczna refleksja nad modelami powiesci poetyckiej i ballady ma w zalozeniu
autorki prowadzi¢ do poszerzenia wiedzy o obu formach, a posrednio zmierzac tak-
ze do zasygnalizowania wielu wazkich probleméw genologicznych dotyczacych
zagadnien synkretyzmu gatunkowego i rodzajowego, ewolucji literackiej oraz po-
wstawania hybryd gatunkowych w romantyzmie.

! Pisze o tym np. M. Kuziak przy okazji rozwazan na temat genologii Norwida. Zob.: idem, Syzu-
acja Norwida: wobec genologii. Zarys problemu. W: Genologia Cypriana Norwida, red. A. Ku-
ik-Kalinowska. Stupsk 2005. Wiele inspirujacych i cennych refleksji nad romantyczna genologia
i problemem hybrydyzacji gatunkéw w romantyzmie mozna znalez¢é takze w pozostatych artyku-
tach znajdujacych si¢ w przywotanej pracy.

% Cho¢ dzieje ballady zwiazane sa z powstaniem i rozwojem zaréwno ballady ludowej, jak i balla-
dy literackiej (zwanej rowniez artystyczna), istotne dla moich rozwazan wydaja si¢ jedynie uwa-
gi poswigcone tej drugiej odmianie gatunku, wiaze si¢ ona bowiem z glebsza Swiadomoscia ge-
nologiczng autoré6w i odbiorcow. Zob. uwagi na ten temat: I. Opacki, C. Zgorzelski, Ballada, red.
M.R. Mayenowa, Z. Kopczynska. Wroctaw 1970. W dalszej czgsci rozwazan poshuguje sig ter-
minem ,,ballada” tylko i wytacznie w znaczeniu ,,ballada literacka”.
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2. Problem rozmiaru jako kryterium gatunkowego w badaniach nad powie-
$cia poetycka i ballada

Podobienstwa migdzy powiescia poetycka i ballada rysuja si¢ na kilku ptaszczy-
znach. Po pierwsze, obie formy sa uznawane za gatunki o niestabilnych, wahajacych
si¢ rozmiarach. Wprawdzie kryterium objgtosci tekstu nalezy uznaé za niezwykle
zawodne’, to niektorzy badacze podkreslaja, ze granica miedzy rozmiarem ballady
i powiesci poetyckiej jest de facto zatarta. Mylacy wydaje si¢ pod tym wzgledem
przyktad Mickiewiczowskiego Konrada Wallenroda, w ramach ktorego funkcjonuje
odpowiednio mniej rozbudowana i1 podporzadkowana fabularnie oraz kompozycyj-
nie ballada Alpuhara’. W istocie jednak zestawienie niektorych powiesci poetyckich
Stowackiego (Araba, Mnicha czy Hugona), ktorych dlugos¢ waha si¢ od 250 (4rab)
do 325 wersow (Mnich)’, z takimi balladami, jak stynne Lilije (354 wersy!) czy
mniej znane Anty-Leonora Kornela Ujejskiego (244 wersy) oraz Trzy krzyze pod
Brykowem Jana Kazimierza Ordynca (224 wersy), lepiej obrazuje zasygnalizowany
problem. Po drugie, warto zwréci¢ uwage na elementy wspolne, pojawiajace sig
w definicjach obu form gatunkowych.

Co ciekawe, wspomniane pokrewienstwo genologiczne, o ktorym bedzie szerzej
mowa w dalszej czgdci rozwazan, staje si¢ zauwazalne podczas analizy nie tylko
polskich, lecz takze $wiatowych realizacji obu gatunkéw. Godne wnikliwego zbada-
nia wydaja si¢ zwlaszcza teksty literackie sytuujace si¢ na pograniczu ballady i po-
wiesci poetyckiej, korzystajace z podobnych komponentéw gatunkowych i tworzace
swego rodzaju mutacje obu form. Dobrymi przyktadami sa tu wierszowane utwory
narracyjne o charakterze synkretycznym, ktore najczgsciej okresla si¢ zbiorcza for-
muta poematoéw (i obocznie: poematdéw romantycznych), jak Christabel (wyd. 1816)
— ,[...] ni ballada, ni romans [...]”® Samuela Taylora Coleridge’a czy Kruk (The
Raven, wyd. 1845) Edgara Allana Poego. Powrdce jeszcze do tego problemu.

3 Zwraca na to uwage juz w XIX wieku amerykanski romantyk, Edgar Allan Poe: ,,Uznanie dtugo-
$ci dzieta poetyckiego [...] za miarg jego warto$ci bez watpienia wydaje si¢ [...] propozycja cal-
kiem absurdalng”. Idem, Zasada poetycka, thum. S. Studniarz, A. Tenczynska. W: Edgar Allan
Poe. Klasyk grozy i perwersji — i nie tylko, red. E. Kasperski, Z. Nalewajk. Warszawa 2009, s. 16.
Natomiast wspolczesnie Jurij Todorov stwierdza, ze w zwiazku z przemianami niektorych ga-
tunkow na pierwszy plan wysuwaja si¢ i decyduja o tozsamosci gatunkowej ich cechy drugo-
rzgdne, na przyklad rozmiar. Zob.: J. Tynianow, Fakt literacki, wybor E. Korpata-Kirszak, ttum.
E. Feliksiak, E. Korpata-Kirszak [i in.]. Warszawa 1978, s. 17-18, 52-53.

* Podobny przyklad to Zmija J. Stowackiego. W ramach tego utworu funkcjonuje Powiesé kozacka
Rusatka, ktora redaktorzy antologii Ballada polska zaliczyli do tytulowego zbioru ballad. Zob.: Bal-
lada polska, oprac. C. Zgorzelski przy wspotudziale I. Opackiego. Wroctaw 1962. Podobne przy-
ktady mozna by oczywiscie mnozy¢. Ballady bywaty dos¢ chetnie wplatane w obreb diuzszych od
nich i bardziej rozbudowanych fabularnie utwordéw (jak Waclawa dzieje S. Garczynskiego), co
istotne jednak — nie tylko utwordw epickich: Faust J.W. Goethego zawiera w sobie m.in. ballade
o pchle, natomiast Maria Stuart Stowackiego krotka ballade o zamordowanym przez syna ojcu.

> W poréwnaniu np. z rozmiarem Konrada Wallenroda: 1902 wersy. Wszystkie dlugosci zostaty
podane bez wlaczania przedmow, mott i innych paratekstow.

6 Okreslenie Witolda Ostrowskiego. Zob.: idem, hasto powiesé¢ poetycka. W: Stownik rodzajow
i gatunkow literackich, red. G. Gazda, S. Tynecka-Makowska. Krakow 2006, s. 585.
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Warto zauwazy¢, ze zasygnalizowana wczesniej kontrowersyjna kwestia rozmia-
ru obu gatunkéw odsyta do znanej teoretykom powiesci poetyckiej tezy, jakoby ga-
tunek ten byl w istocie ,,rozszerzong ballada”. Sad taki przywoluje migdzy innymi
Irena Dobrzycka w ksiazce Ksztaltowanie si¢ tworczosci Byrona. Bohater bajro-
niczny a zagadnienie narodowe. Autorka stwierdza:

Sama forma powiesci poetyckich, wzorowana na wierszowanych romansach
Scotta, jest zasadniczo rozszerzona ballady. Zreszta Scott, tworca tego genre’u,
blizszy byt zdecydowanie szkockiej balladzie anizeli Byron. Poematy Byrona zapozy-
czajg tematy i motywy z tureckich, greckich czy innych legend, podan i basni ludow
Potwyspu Balkanskiego i Bliskiego Wschodu'.

Argumentami przemawiajacymi za shuszno$cia powyzszej tezy sa — obok wy-
mienionej juz inspiracji ludowymi podaniami (szkockimi — w przypadku Scotta,
orientalnymi — Byrona) — wlasciwosci fabuly oraz narracji. Karl Kroeber nazywa
wierszowane utwory szkockiego pisarza ,,[...] prostymi historiami o mitosci i przy-
godzie. Jesli wydaja si¢ naiwne lub wrecz dziecinne, to jest tak dlatego, ze nie po-
pelniaja one najgorszego bledu, za jaki uzna¢ mozna udawanie wielkiej poezji™®.
Podobne stwierdzenia dotycza takze powiesci poetyckich Byrona, zwlaszcza wczes-
nych, takich jak Giaur czy Narzeczona z Abydos. Kroeber okresla zawarte w nich
opisy jako naiwne, proste (ang. simple-minded) i zarazem barwne. Zwraca tez uwa-
ge na melodramatyczno$é akcji’ oraz brak glebi, ktora, jego zdaniem, jest wlasciwa
wielkiej poezji'’. Juz wszakze sylwetka Byronowskiego narratora — ktory nie jest,
jak w balladzie, narratorem naiwnym, cho¢ podobnie jak tamten dysponuje ograni-
czona wiedza na temat protagonisty utworu — budzi zastrzezenia co do uznania jego
powiesci poetyckich za ,,rozszerzone ballady”. Podobnych kontrargumentéw mozna
z pewnoscia wskazaé wigcej. Na przyklad rozbudowana psychologicznie postaé
pierwszoplanowego, zwykle tytutowego bohatera zdecydowanie r6zni si¢ od uprosz-
czonych, stypizowanych obrazoéw cztowieka (kobiety-zbrodniarki, dzielnego ryce-
rza, niewiernego kochanka) prezentowanych w balladzie. Koncentracja na gtéwne;j
postaci staje si¢ w powiesci poetyckiej widoczna juz na poziomie narracyjnym
i kompozycyjnym utworu. Jest to przede wszystkim opowies¢ (ang. tale) o losach
czlowieka postawionego wobec jakiej$ sytuacji granicznej, wymagajacej ekstremal-
nego zaangazowania si¢ w nia. Stad bardzo czg¢sto gatunek ten eksploatuje temat mi-
losci i wyboru migdzy szczg$ciem osobistym a powinnos$ciami wzgledem okreslone;j

" 1. Dobrzycka, Ksztattowanie sie twérczosci Byrona. Bohater byroniczny a zagadnienie narodo-
we. Wroctaw 1963, s. 54 (podkr. A.W.).

¥ W oryginale: ,,Scott’s long poems [...] are simple stories of romance and adventure. If they are
naive, or even childish, that is because they do not make the worst mistake of pretending to be
great poetry”. K. Kroeber, The Narrative Pattern of Scott. W: idem, Romantic Narrative Art.
Madison 1960, s. 169, thum. — A.W.

? Tbidem, s. 139.

19 Ibidem, s. 143. Zob. zwlaszcza nastepujace zdanie: ,,The one significant flaw in his early narra-
tive verse is its lack of depth; it possesses verve but never that density of the finest poetry,
wherein contrasting emotions and related but disparate ideas find unity in lucid but complex ex-
pression”.
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spotecznosci (etnicznej, rodowej, braterskiej, wyznaniowej, itd.). Z poziomu indy-
widualnych przezy¢ — wlasciwego balladzie — przechodzi do perspektywy szerszej,
uwzgledniajacej uczucia i relacje zbiorowe, ktore rzutuja na decyzje jednostki. Na-
kreslony w ten sposob wizerunek romantycznego cztowieka rozdartego, choé¢ nie-
pelny, nieusystematyzowany, a pokazany w roznych, czgsto skrajnych odstonach,
staje si¢ wyrazem rozwijajacej si¢ dynamicznie w XIX wieku refleksji antropolo-
gicznej. Kroeber, analizujac powiesci Byrona, pisze o zawartym w nich ,,[...] por-
trecie wewnetrznym, o historycznej analizie ztozonej osobowosci protagonisty”' .

Niezaleznie od rdznic, sygnalizowane pokrewienstwo gatunkowe pozostaje
oczywisto$cig. Uwazam jednak, ze warto spojrze¢ na nie z nieco innej perspektywy.
Zamiast poszukiwan genetycznych (ktory gatunek z ktérego powstal) proponujg
umiesci¢ obie formy na jednej, synchronicznej ptaszczyznie. Dzigki temu tatwiej
dostrzegalne stanie si¢ obustronne, jednoczesne nachodzenie na siebie ballady i po-
wiesci poetyckiej.

3. Ballada czy ballady?

Nalezy podkresli¢, ze mimo odmiennej historii rozwoju ballady w Polsce i na
$wiecie, wyznaczniki gatunkowe sa de facto te same. Podczas gdy balladg niemiec-
ka, francuska, wtoska czy angielska wiaze si¢ tradycyjnie ze Sredniowiecznymi pie-
$niami ludowymilz, polska balladg literacka tacza badacze z przedromantyczng du-
ma (C. Zgorzelski13), gatunkiem, ktoremu ,,[n]ajlepiej pasowala [...] atmosfera sen-
tymentalnych roztkliwien i melodramatycznych dreszezykow”'®. Co znamienne,
Krasicki nazywatl ,,dumami” pierwowzor angielskich ballad romantycznych, czyli
Piesni Osjana Jamesa Macphersona'. Podobnie pojawienie si¢ niemieckiej ,,upior-
nej” ballady romantycznej — na czele z Lenorqg G.A. Biirgera — korespondowato
z istniejaca w polskiej literaturze duma grozy'®. Istotna rzecza jest to, ze ballada ro-
mantyczna, niezaleznie od swoich poczatkow, prezentuje juz dojrzaly wzor gatunku

"W oryginale: ,,Here [mowa o Korsarzu — A.W.] we find the first example of what M. Escarpit
calls the portrait intérieur, an «historicaly analysis of the protagonist’s complex personality”.
Ibidem, s. 141.

12 podkresla sie zwlaszcza aspekt taneczny tych piesni, zwiazany z tac. stowem ballare (tanczyc).
Stowo to stato si¢ nastgpnie rdzeniem, od ktérego utworzono nazwe gatunku funkcjonujaca jako
termin migdzynarodowy (por. m.in.: ang. ballad, niem. Ballade, franc. ballade, wtoskie ballata,
ros. banmana). Zob.: 1. Opacki, Ballada literacka — opis gatunku. W: 1. Opacki, C. Zgorzelski,
Ballada..., s. 5. Zob. takze bardziej szczegdlowe definicje Sredniowiecznych i pozniejszych po-
przedniczek ballady wtasciwej, zamieszczone w Stowniku rodzajow i gatunkow literackich pod
red. G. Gazdy i S. Tyneckiej-Makowskiej: S. Lukasik, hasto balada, s. 59-60; idem, hasto ba-
lada, s. 60-61; idem, hasto ballade, s. 71-73; idem, hasto ballette, s. 74-75; W. Ostrowski, hasto
ballad, s. 61-63; idem, hasto ballad of the sea, s. 63-65; idem, hasto ballad opera, s. 65-66;
M. Grzedzielska, ballada liryczna, s. 69-71; eadem, hasto ballata, s. 73-74.

13 Zob.: C. Zgorzelski, Duma — poprzedniczka ballady. Torun 1949.

' 1dem, Dzieje ballady w Polsce. W: 1. Opacki, C. Zgorzelski, Ballada..., s. 84.

'3 Pisze o tym C. Zgorzelski, Dzieje ballady..., s. 85.

16 Zob.: ibidem, s. 94.

26



o ustalonych elementach i wyznacznikach literackosci. Inspiracja pie$nia ludowa,
obecna — jako cecha nabyta — rowniez w polskich realizacjach romantycznej ballady,
staje si¢ jedna z konwencji, podlega zatem $cistym prawom literackiego ksztattowa-
nia utworu.

Znamienne, ze ballada, cho¢ prawdziwy renesans przezyla w czasach romanty-
zmu, nie przestata istnie¢ (tak jak powies¢ poetycka) wraz ze schylkiem tej epoki.
Okazata si¢ forma trwalsza i zarazem bardziej elastyczna, umiejaca dostosowacé si¢
do zmieniajacych sig literackich i spotecznych mod. Redaktorzy antologii Ballada
polska, pochodzacej z lat 60. XX wieku, podaja liczne egzemplifikacje ballad pozy-
tywistycznych, mtodopolskich (ze szczegdlnym uwzglednieniem ballad Le§miana
jako swoistej odmiany gatunku) oraz powstatych w dwudziestoleciu migdzywojen-
nym balladowych piosenek estradowych. W przypadku powiesci poetyckiej starania
autoréw o to, aby (juz w latach 40. i 50. XIX wieku!) uwspotcze$ni¢ 6w gatunek
chociazby przez wprowadzenie bohatera chtopskiego w miejsce tajemniczego bajro-
nicznego zbrodniarza, zakofczyly si¢ fiaskiem'’. Tymczasem z powodzeniem moz-
na wymieni¢ bardziej wspotczesne niz podane we wspomnianej antologii przyktady
ballad: w tworczosci Stanistawa Grzesiuka, Wojciecha Mtynarskiego, Edwarda Sta-
chury, Tadeusza Nowaka. ,,Pewne zwiazki z balladq wykazuje réwniez song, w Pol-
sce szczegdlnie zywotny w okresie stanu wojennego (J. Kaczmarski, P. Gintrow-
ski)”'®. Popularno$é ballady ilustruja takze teksty piosenek Nicka Cave’a, Leonarda
Cohena czy grup Metallica, The Scorpions i Led Zeppelin, by wspomnie¢ tylko naj-
bardziej znane i wyraziste realizacje. Co ciekawe, wyszczegolnione przyktady sta-
nowig dowod na to, ze wspotczesnie ballada stata si¢ na powr6t gatunkiem muzycz-
nym przeznaczonym do $piewania'’.

Przedstawiona skrotowo historia gatunku uzmystawia jego istotna wlasciwosc,
metaforycznie okreslona przez Opackiego mianem ,kameleonowosci”’. Mowa,
rzecz jasna, o ptynnosci granic tej formy literackiej, ktora badacz wnikliwie analizu-
je na przyktadzie ballad polskich:

[...] ptynno$¢ granic gatunku towarzyszaca jego ,,polskim narodzinom” spowodowata
wejscie w obrgb nawet ,,wzorcowych” jego realizacji elementéw innych. Elementy te,
cho¢ nie na tyle rozroste w balladzie artystycznej poczatkéw XIX w., by spowodowac
jej owcezesna nierozpoznawalno$¢ wsrdd innych gatunkow literackich okresu, stano-
wity zalazek rozmaitos$ci jej pozniejszych realizacji, zalazek rozwijany w rozmaitych
kierunkach przez nastgpujace po sobie prady literackie. Prady, ktorych tendencje po-
wodowaty, zZe to, co dla gatunku balladowego stanowilo wyraznie rozpoznawalne
»centrum” w okresie wezesnego rozwoju, niejednokrotnie przesuwalo sie¢ ku sfe-

" Mowa o pomysle Wiodzimierza Wolskiego i jego trzech powiesciach poetyckich: Halce (ktéra
stala si¢ podstawa opery Moniuszki), Ojcu Hilarym i Polosce. O fiasku zwiazanym z proba
whniesienia nowych tre§ci w ramy powiesci poetyckiej pisza m.in. M. Janion i K. Leéniewska.
Zob.: M. Janion, Purpurowy plaszcz Mickiewicza. Studium z historii poezji i mentalnosci.
Gdansk 2001, s. 141; K. Lesniewska, [wstep do:] W. Wolski, Utwory wybrane, wybér i oprac.
T. Jodetka. Warszawa 1955, s. 25.

'8 J. Kleiner, hasto ballada. W: Stownik rodzajow i gatunkéw..., s. 69.

!9 Kwesti¢ muzycznosci ballady podejmuje m.in. C. Zgorzelski, Dzieje ballady w Polsce. ..

0 Zob.: I. Opacki, Ballada literacka..., s. 8.
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rom peryferyjnym ,,pola ballady”, do jego za$ ,,centrum” przedostawalo si¢ to,
co pierwotnie bylo oden mniej lub bardziej odlegle.

Ta szczeg6lna ,.kameleonowos¢” ballady polskiej, wyraziscie rzucajaca si¢ w oczy
przy obserwacji petnego toku jej dziejow, sprawia, ze sformutowanie precyzyjnej
definicji gatunku, obejmujacej cata roznorodno$¢ jego historycznych przejawow,
staje si¢ praktycznie niemozliwe. Z drugiej jednak strony, w ciagu swych dziejow
ballada zawsze zachowywata wyrazisto§¢ swojego kazdorazowego ,,centrum” (w roz-
nych okresach — r6znego), tak, ze w systemach gatunkowych poszczegdlnych okresow
i pradow literackich byta wyraziscie rozpoznawalna. O ile wigc zdefiniowanie ,,balla-
dy w ogole” nie wydaje si¢ mozliwe, o tyle zdefiniowanie (w postaci do$¢ $cistych
poje¢ typologicznych) kolejnych jej faz rozwojowych (,,ballada romantyczna”, ,,bal-
lada rglllodopolska” etc.) 1 historycznych jej odmian w pelni lezy w zasiggu mozli-
wosci” .

Idac tropem polskiego badacza, przyzna¢ nalezy, ze juz sama koncepcja ballady
(na potrzeby artykutu ograniczam si¢ jedynie do jej romantycznego wariantu) jako
gatunku o otwartych granicach jest, moim zdaniem, bliska temu, co pod wzgledem
formalnym, genologicznym kryje si¢ pod pojgciem powiesci poetyckiej. Opacki do-
daje:

[...] ballada w$réd gatunkow literackich romantyzmu zaznacza si¢ realizacjami
dos¢ wyrazistymi i daje si¢ wyodrebnié dos¢ jasno. To wyodrebnienie jednak ma
charakter specyficzny: jest nie tyle wyodrgbnieniem granic gatunku (a wigc ostrym
zakres$leniem tych miejsc, gdzie przebiegaja granice migdzy ,,polem ballady” a gatun-
kami sasiadujacymi), ile jest wyodrebnieniem centrum gatunku (a wiec jego reali-
zacji ,,manifestacyjnych”, najbardziej wyrazistych — przy nader plynnym i nie-
ostrym zakres$leniu ,,stref granicznych” pola ballady)™.

Przekonanie o realnej mozliwosci wyodrgbnienia modelowych reprezentacji
omawianego gatunku, przySwiecajace autorom monografii poswigconej balladzie,
mozna dostrzec we wczesniejszym, opracowanym przez obu badaczy wyborze Bal-
lada polska. W antologii tej nie znalazt si¢ bowiem ani jeden przyktad ballady, ktory
moglby budzi¢ zastrzezenia co do czystosci gatunkowej™. Brak chociazby znanej
»ballady” Norwida Rozebrana. Mimo ostentacyjnego podtytutu, odsytajacego do
wzorca gatunkowego ballady, wspomniany wiersz jest, jak dowodzi Grazyna Hal-
kiewicz-Sojak, ,,[...] skomplikowana poetycka reinterpretacja tradycji gatunkowej
[...]"*, egzemplifikacja Norwidowskiej ,,[...] metody naktadania kilku warstw ge-
nologicznych [...]"* na tekst literacki. Nie stanowi zatem czystej realizacji gatunku
sugerowanego w podtytule utworu.

2! Ibidem, s. 8-9 (podkr. A.W.).

2 Tbidem, s. 8.

2 Wyjatek stanowi, rzecz jasna, I cze§¢ antologii pt. Duma — poprzedniczka ballady, w ktorej za-
prezentowane zostaly wzorcowe przyktady polskich dum zapowiadajacych juz poetyke roman-
tycznych ballad.

2 G. Halkiewicz-Sojak, Norwidowskie sposoby kontaminacji gatunkéw literackich. W: Genologia
Cypriana Norwida...,s. 121.

% Ibidem.
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Nawiazujac do zaproponowanej przez Opackiego koncepcji ballady warto przy-
pomnieé, ze cechy dystynktywne polskiej powiesci poetyckiej (bohater bajroniczny
jako glowna posta¢ utworu, fragmentaryczna fabuta oraz subiektywny sposob prowa-
dzenia narracji)*® nalezy traktowaé w podobny sposob — jako elementy wyznaczajace
obszar centrum gatunkowego. Godne uwagi wydaje si¢ przesledzenie, ktore sposrod
nich mozna by potraktowac jako plaszczyzny poréwnawcze stuzace do wskazania
istotnych punktow styczno$ci powiesci poetyckiej z ballada. W tym celu przyjrzyjmy
si¢ definicjom zaproponowanym przez monografistow tego gatunku:

Czynnik epicki stanowi dla ballady budulec podstawowy. On wtasnie albo wy-
znacza posta¢ rodzajowa ballady, wtedy powstaje ballada epicka, albo stwarza teren,
na ktérym pojawiaja si¢ w przeksztalcajacych strukturg starciach pozostate czynniki
rodzajowe, liryczny i dramatyczny. Bez wzgledu wszakze na sile¢ oddzialywania
tendencji lirycznych i dramatycznych na ballade, zywiol epicki tkwi w niej zaw-
sze. Tkwi, przejawiony przez trzy podstawowe elementy fabuly epickiej: postaci,
zdarzenia oraz tlo, na ktorym ,,dziejg si¢” sprawy przez utwor przekazywane.
[...] Epicka konstrukcja ballady podlega ograniczeniom juz w ramach tej struktury
rodzajowej, bez wzgledu na to, czy wspotdziataja czynniki dramatyczne i liryczne,
czy tez nie. Co wigcej, zespol epickich ograniczen [...] jawi sig jako nieuchronna
konsekwencja rozmiaru ballady: jest ona utworem stosunkowo krotkim, korespondu-
jacym w ramach rodzaju epickiego nie z poetyka szerokiego, powieSciowego malo-
widta, lecz z poetyka skrotu, poetyka noweli. I to ma wazkie konsekwencje dla epic-
kiej warstwy struktury gatunku: decyduje szczuplo$¢ miejsca. Sprawia to, ze ballada
z natury grawituje ku regutom ,,trzech jednos$ci”: miejsca, czasu i akcji, a jej odlegtosé
od tych trzech regul powoduje rdéznorakie zachowanie si¢ podstawowych elementow
fabuty epickiej”’.

»Szczupto§é miejsca” staje si¢ czynnikiem decydujacym o daleko idacych w po-
etyce ballady uproszczeniach w budowie $wiata przedstawionego oraz konstruowa-
niu charakterystyki bohaterow sprowadzonej zwykle do jednej cechy nadrzgdne;j. Li-
teracka ballada romantyczna (w przeciwienstwie do jej odmian po6zniejszych, grawi-
tujacych w kierunku realizmu czy piosenki estradowej”™) ma zwykle fabule sensa-
cyjna, osnuta wokot jednego tragicznego wydarzenia (morderstwo®, uwiedzenie™,
tragiczna $mieré ukochanego®'). Groze wypadkow poteguja elementy tajemniczosci
i fantastyki (upiory, rusatki, karzaca natura) budujace frenetyczna scenerig.

Hermann Fischer, ktory sytuuj¢ ballade posroéd wierszowanych gatunkéw narra-
cyjnych romantyzmu i jednoczesnie stawia ja w wyraznej opozycji do tradycyjnej
epiki 1 romansu, podkresla, ze zawsze zawiera ona w sobie element folkloru, wyra-

%6 Szerzej na temat dystynktywnych cech powiesci poetyckiej oraz jej komponentoéw drugo- i trze-
ciorzednych zob. m.in.: M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce. Wroctaw
1970; J. Lasecka-Zielak, Powies¢ poetycka w Polsce w okresie romantyzmu. Wroctaw 1990.

271, Opacki, Ballada literacka..., s. 9-10.

28 Zob.: C. Zgorzelski, Dzieje ballady w Polsce. .

¥ Polskie przyklady: Lilije Mickiewicza, Maliny Aleksandra Chodzki (identyczna fabula zostata
wykorzystana przez Stlowackiego w Balladynie).

3 Min.: Rybka, Switezianka Mickiewicza, Branka Litwina A.E. Odynca.

3! Np. Lenora Gottfrieda Augusta Biirgera.
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zajacy si¢ przede wszystkim przez naiwny ton ludowe;j stylizacji. Konstrukcja oma-
wianego gatunku cigzy w kierunku piesni, piosenki — stad podziat na strofki oraz
wystepowanie regularnie powtarzajacych si¢ refrenow. Ballada, jego zdaniem, nie
porusza (z matymi wyjatkami) problematyki narodowej”, a jedynie indywidualna,
ogolnoludzka. Ze wzgledu na silne udramatyzowanie fabuty oraz wypowiedzi boha-
ter6w moze by¢ ona opisywana jako gatunek najbardziej dramatyczny posrdd poezji
narracyjnej. Jej dlugo$¢ waha sig od krotkiej, kilkuzwrotkowej piosenki az do tego,
co Fischer okresla jako miniaturowa opowies¢ epicka (ang. miniature epicy>>. Wyda-
je sig, ze ten ostatni trop wskazuje miejsce, w ktorym ballada plynnie przechodzi
w powies¢ poetycka. Zasygnalizowany problem przyjdzie mi jeszcze rozwinaé
w dalszej czgsci rozwazan, poswigconej mutacjom obu gatunkow.

Modelowe cechy ballady, zwtaszcza w takim ksztalcie, w jakim prezentuje ja
niemiecki badacz, wykazuje Poego Ballada slubna (Bridal Ballad, 1837). Odno$nik
gatunkowy zostaje zamanifestowany juz w tytule utworu, ktérego budowa ma wy-
razny ksztalt piosenki z powracajacymi jak echo réoznymi wariacjami jednego wersu:
»l gdzie juz jest szczesliwy”, ,,Tam jestem z nim szczesliwa”, ,,Na znak, zem jest
szczesliwa”, ,Nie jest tam moze dzi$ szczqéliwy”34. Calo$¢ tworzy $piewna opo-
wies¢ §wiezo poslubionej panny mtodej targanej sprzecznymi emocjami (element
dramatyzacji) — tesknota i mitoscia do zmartego ukochanego z jednej strony, a po-
czuciem obowiazku i przywiazania do malzonka z drugiej:

Przysigga $luby nasze wienczy,
Juz ztoty pierscien ztaczyl nas,

A cho¢ stargany sen mlodzienczy
Cho¢ serce moje we Izach jeczy
Juz ztoty pierscien ztaczyl nas

W blyszczace zakul mnie ogniwa,
Na znak, zem jest szczqs’liwa35.

Sposrod utworéw polskich podobnym przyktadem sa Mickiewiczowskie Lilije,
odznaczajace si¢ silnym zrytmizowaniem wypowiedzi, wzmocnionym dodatkowo
przez niemal dostowne powtorzenia wersow:

,,Rosnij, kwiecie wysoko,
Jak pan lezy gleboko,
Jak pan lezy gleboko,
Tak ty ro$nij wysoko”.

32'W przypadku polskich ballad, nawiazujacych do tradycji dum po$wigconym narodowym boha-
terom, sad ten nie wydaje si¢, moim zdaniem, do konca stuszny. Oto kilka przyktadow ballad
odwotujacych si¢ do tematyki narodowej i poruszajacej problem patriotyzmu: J.B. Zaleskiego
Szturm do Stawiszcz, K. Gaszynskiego Widzenie carskie, J. Stowackiego [Sowinski w okopach
Woli], E. Chojeckiego Pokuta Szafrarnca. Zob.: Ballada polska...

33 7Zob.: H. Fischer, Romantic Verse Narrative (the History of a Genre), thum. S. Bollans. Cam-
bridge 1991, s. 31-35.

3 E.A. Poe, Ballada $lubna, thum. B. Beaupre. W: idem, Poezje wybrane, ilustr. S. Jakubcewicz,
wybor i oprac. P. Wroblewski. Bydgoszcz 1995, s. 94-95.

35 Tbidem, s. 95.
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[..-]

A onjuzlezy w grobie,
A nad nim kwiatki rosna,
A rosna tak wysoko,

Jak on lezy glgboko.

[...]

Cerkiew zapada w glab.
Ziemia ja z wierzchu kryje,
A na niej rosna lilije,

A rosna tak wysoko,

Jak pan lezat gleboko™®.

Warto zauwazy¢, ze oprocz wskazanych przez Opackiego i Fischera cech roman-
tycznej ballady, zilustrowanych na przyktadzie utworéw Mickiewicza i Poego, ga-
tunek ten odznacza si¢ duza réznorodnos$cia, ktéra manifestuje si¢ na poziomie kon-
kretnych realizacji. Wiaze si¢ ona nie tylko z rozmiarem poszczegdlnych utworéw,
lecz takze, a moze przede wszystkim z roznym nat¢zeniem pierwiastkow lirycznych
i dramatycznych, jak rowniez z warstwa fabularna, wlasciwos$ciami czasoprzestrzeni
oraz podejmowana problematyka. Rozpigto§¢ formalna gatunku do tego stopnia fra-
powala badaczy, ze pojawily si¢ nawet teorie gloszace, jakoby istnial osobny rodzaj
literacki — ,,balladyka” (niem. die Balladik’"). Zofia Ciechanowska, charakteryzujac
niemiecka ballad¢ romantyczng, przekonuje, ze wszelkie proby definicji gatunku
podjete w niemieckim kregu jezykowym oraz klasyfikacje przeprowadzane przez
badaczy, takich jak Paul Lang, Hans Benzmann czy Robert Petsch, nie daly w isto-
cie przekonujacych rezultatow™®. Operowanie wyréznikiem tematycznym prowadzi-
o bowiem za kazdym razem do tworzenia przesadnie szczegdtowych, a przez to

3% A. Mickiewicz, Lilije. W: Ballada polska...,s. 115,120, 127.

37 Mowa o koncepcji Paula Langa zaprezentowanej w jego ksiazce Die Balladik. Basel 1942.

38 Zob.: Z. Ciechanowska, [wstep do:] Niemiecka ballada romantyczna, oprac. Z. Ciechanowska.
Wroctaw 1963, s. VIII-XI. Badaczka podaje dla przyktadu klasyfikacjg P. Langa i W. Kaysera:
,,Odroznia on [tj. Lang — A.W.], jak inni teoretycy, dwie gldwne galgzie ballady: balladg tajem-
nicza i ballade heroiczna. W obrgbie pierwszej znajduje w zakresie tematyki az dziewigé od-
mian: 1. balladg-legendg, 2. balladg o zbrodni, 3. balladg winy i kary, 4. balladg o zmartych po-
wracajacych na ziemig, 5. ballad¢ o dziataniu przeznaczenia, 6. ballad¢ mityczna (z duchami
elementarnymi), 7. ballad¢ magiczna (o czarownicach i czarodziejach), 8. balladg o upiorach,
9. balladg okultystyczna. W obrgbie ballady heroicznej odréznia Lang: 1. balladg o aktywnym
bohaterstwie zewngtrznym (walka z elementami, zwierzgtami i ludzmi), 2. ballad¢ o biernym
bohaterstwie zewngtrznym (cierpliwos¢, wiernos¢, wytrwanie), 3. ballad¢ o wewngtrznym boha-
terstwie (przezwycigzenie siebie).

W. Kayser w swej Historii ballady niemieckiej rozrdznia kilka rodzajow ballady, pojawiaja-
cych sig w przebiegu jej dziejow; a wigc jest u niego ballada o duchach i upiorach, ballada ry-
cerska, ballada o magii przyrody, ballada idei, liryczna ballada na wzor ludowej, ballada histo-
ryczna, ballada podaniowa, ballada wzruszajaca, ballada grozy, ballada heroiczna, historyczna
ballada przeznaczenia, ballada egzotyczna, ballada polityczna i spoteczna. [...] Inne proby kla-
syfikacji ballad opieraja si¢ na pewnych ugrupowaniach tematycznych dos¢ dowolnych, jak np.
w znanej antologii Ferdynanda Avenariusa (Balladenbuch, 1907 [...]).

Z przyktadow tych wida¢, ze zar6wno $cista definicja, jak i doktadna klasyfikacja nowoczes-
nej ballady literackiej nie sa mozliwe”. Ibidem, s. XI.
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zbyt radykalnych systematyzacji. Uniemozliwialy one zastosowanie tych samych
kryteriow do ballad powstatych w innym jezyku, warto$¢ poznawcza takich analiz
byta zatem mocno ograniczona™ .

Jakkolwiek wigc omawiany gatunek nie poddaje sig rygorystycznym klasyfika-
cjom, warto mie¢ na wzgledzie jego duza réznorodnosé. Na potrzeby podjetych tu
rozwazan proponuje¢ wyodrebnienie dwoch dominujacych nurtéw czy wariantéw ro-
mantycznej ballady literackiej: ,,ludowego™* oraz gotyckiego. Pierwszy z wymienio-
nych to oparta na watkach folklorystycznych literacka stylizacja na autentyczna bal-
lade ludowa (litewska, ukrainska, biatoruska itp.). Ma charakterystyczne cechy: na-
iwnego narratora wyrazajacego swiatopoglad folklorystyczny oraz bohateréw chtop-
skich (chtopa, rybaka, pasterke), osadzonych w przestrzeni wiejskiej, czgsto na tonie
natury, uwiklanych w problemy moralne i egzystencjalne (Lilije A. Mickiewicza,
Maliny A. Chodzki). Wéréd utwordéw tego typu mozna wyrozni¢ grupe ballad sty-
lizowanych na ludowy przekaz historyczny (opowiadajacy o waznych z punktu
widzenia narodu badz regionu wydarzeniach lub postaciach, np. Trzeci szturm do
Stawiszcz J.B. Zaleskiego, Kniaz Dymitr Wisniowiecki L. Siemienskiego, Giermek
F. Morawskiego'"). Natomiast drugi wariant wpisuje si¢ w nurt frenetycznych zain-
teresowan romantykéw*>. Operuje budzacymi groze elementami $wiata nadprzyro-
dzonego (duchy, upiory, wampiry), prezentuje niezwykla czasoprzestrzen (noc,
cmentarz, ponure wngtrze zamku, ciemny las itp.), czgsto o wlasciwosciach egzotyki
historycznej (odlegle czasy i realia, np. rycerskie $redniowiecze). Bohaterowie to
z regulty wojownicy, krélowie, czarnoksigznicy (zob. Krol elfow Goethego, Starucha
z Berkeley R. Southeya, SwiteZ Mickiewicza).

Oprocz wskazanych dwoch dominujacych odmian czy tendencji w balladzie ro-
mantycznej mozna by wymieni¢ rowniez balladg liryczna (refleksyjno-filozoficzna)
w typie ballad Williama Wordswortha, w ktérych nad elementami epickimi i drama-
tycznymi przewaza pierwiastek liryczny. Czesto sa to utwory o fabule pozbawione;j
elementow sensacyjnych i melodramatycznych, nabierajace cech wyznania badz re-

39 Dzieje sie tak takze w przypadku propozycji Lucjana Suchanka odnoszacej sig do ballad Wasili-
ja Zukowskiego. Zob.: L. Suchanek, Rosyjska ballada romantyczna. Wroctaw 1974 (rozdz. pt.
Ballady W. Zukowskiego). Autor proponuje wyrézni¢ cztery grupy ballad u Zukowskiego:
1. ballady mitosne, 2. ballady o tematyce etyczno-moralnej, w tym religijnej, 3. ballady, w kto-
rych dominuje koncepcja przeznaczenia, 4. ballady filozoficzne, dotyczace $wiata i losu czto-
wieka. Stabos¢ tej klasyfikacji opiera si¢ na tym, ze nie mozna jej zastosowa¢ nawet do analizy
innych rosyjskich ballad powstalych w romantyzmie (A. Puszkina, P. Katienina, Kozlowa, Ja-
zykowa, Delwiga, Baratynskiego, A. Odojewskiego, W. Kiichelbeckera, F. Glinki, A. Biestuze-
wa-Marlinskiego, W. Krasowa, K. Aksakowa, M. Lermontowa itd.).

4 Cudzystow podkresla tu istotny element stylizacji. Wariant ,ludowy” nie jest bowiem anoni-
mowa ballada gminna, a jedynie stylizowanym na nig utworem literackim.

*l We wspomnianej grupie ballad szczegolnie widoczny jest zwiazek ballady ze $piewem histo-
rycznym i z przedromantyczng duma. Pokrewienstwo to bywa sygnalizowane juz w podtytule
utworu. Zob.: J.B. Zaleski, Trzeci szturm do Stawiszcz. Spiew historyczny. W: Ballada polska...,
s. 215-218. Podobne przyktady mozna by mnozy¢.

42 Poczatkowo ballada gotycka czy tez upiorna funkcjonuje réwnolegle z tzw. powiescia grozy
w ramach preromantycznych zainteresowan gotycyzmem, natomiast w dojrzatej fazie epoki ko-
responduje z tzw. czarnym romantyzmem.
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fleksji (np. Wordswortha Wymowki i odpowiedz, Pieknym za nadobne itd.). Ponadto
warto pamigta¢, ze balladowos$¢ (podobnie jak elegijnos¢) to kategoria szersza,
obejmujaca nie tylko obszar genologii, lecz takze stylistyki — rozumiana jako cha-
rakterystyczny sposob widzenia i przedstawiania §wiata.

Zaproponowane ujecie pozostaje dalekie od restrykcyjnej systematyzacji, ale
jednocze$nie w wypadku romantycznej ballady literackiej pojawia si¢ pytanie, czy
jakakolwiek proba rygorystycznego, przeprowadzonego w duchu strukturalizmu
wyodrebnienia odmian tego gatunku moze przynie$¢ istotng warto$¢ poznawcza.
Natomiast wyr6znienie dwoch podstawowych wariantdow romantycznej ballady, ro-
zumianych nie tyle jako zamknigte enklawy, ile jako zespoly cech charakterystycz-
nych, dominujacych, okazuje si¢ pomocne w uchwyceniu zasadniczego podobien-
stwa migdzy realizacjami gatunku powstatymi w roznych jezykach (niemieckim,
angielskim, polskim, rosyjskim itd.). Ujecie to koresponduje ponadto z istniejacymi
w ramach polskiej powiesci poetyckiej tendencjami do wplatania w obrgb utworu
elementow folkloru (np. w Zamku kaniowskim Seweryna Goszczynskiego), egzotyki
historycznej (Konrad Wallenrod Adama Mickiewicza) czy elementow frenetycz-
nych (Zamek kaniowski, Maria Antoniego Malczewskiego).

4. Powies¢ poetycka a romantyczne odmiany ballady

Aby wydoby¢ najbardziej jaskrawe roznice migdzy powiescia poetycka a wyrdz-
nionymi przeze mnie odmianami romantycznej ballady oraz wskaza¢ miejsce wza-
jemnego nachodzenia na siebie obu gatunkow, warto wynotowa¢ mozliwe ptaszczy-
zny poréwnawcze, ktére beda stanowi¢ podstawe analizy. Jako takie witasnie ptasz-
czyzny jawia si¢: po pierwsze, pozycja narratora; po drugie, pozycja czasoprze-
strzeni; po trzecie, stosunek obu gatunkéw do operowania szczegotem; po czwar-
te, ilos¢ watkow i sposob ich potraktowania w utworze.

Za wzgledu na pozycje narratora powies¢ poetycka oraz romantyczne warianty
ballady wykazuja zasadnicze podobienstwo. W obu wypadkach relacja na temat zda-
rzen i bohaterow zawiera wiele luk i przemilczen. Jednocze$nie jednak istnieje kilka
istotnych réznic, ktére decyduja o odmiennosci omawianych gatunkéw. Po pierw-
sze, w balladzie ,,ludowej” pojawia si¢ narrator naiwny, reprezentujacy — tak jak
opisywani przez niego bohaterowie — §wiatopoglad folklorystyczny. Nie kwestionu-
je wierzen, przekonan i obyczajow gminnych. Funkcjonuje w ramach przedstawio-
nego przez siebie §wiata. Czgsto moralizuje ku przestrodze (zob. w balladzie Herde-
ra pt. Topielec: ,,Ja radze, jak umiem, niech kazda pamigta:/ Tancowac z topielcem
nie idzcie, dziewczeta!”"). Natomiast w powiesci poetyckiej wykorzystujacej, jak
Zamek kaniowski, elementy folkloru narrator jedynie pozornie zdaje si¢ przynalezec¢
do opisywanej rzeczywistosci. Charakteryzujac Nebabg i pozostatych bohateréw
utworu, dostrzega ich rytualne zachowania (np. wykonywanie znaku krzyza, by od-
pedzi¢ zte sily), ale nie opatruje tego komentarzem, ktory mogltby podkreslac inte-
lektualny dystans dzielacy narratora i opisywane postacie:

4 J.G. Herder, Topielec. Ballada, tham. L. Kondratowicz. W: Niemiecka ballada..., s. 78.

33



,,Topielec Ksenia! Ach, topielec Ksenia
Zbliza sig do nas!” wotano dokota.

[...]

Gdzie tylko zwroci, gdzie tylko sig zbliza,
Jak przed szatanem, robia znaki krzyza;
Bo cho¢ dyablica ma posta¢ czlowieka,
Jednak od krzyza ze wstrgtem ucieka [...]
[Nebaba] Jakze si¢ cigzko, jak wsciekle zadumiat,
Gdy si¢ sam ujrzat na t¢ puszczg cala!

Dzietem to czaréw z poczatku rozumiat:

Zegnat sie, zegnal; — nic nie pomagato,

Teraz, jak bylo, poznat rzeczywiscie

I wnet pogonia chciat lecie¢ za nimi [.. J5

44

W ramach swojego monologu narrator dopuszcza zatem glos wyrazajacy ludowy
$wiatopoglad*®. Obecnosé tego glosu manifestuje si¢ rowniez poprzez wprowadzanie
moraldw, przestrog, krotkich podsumowan badz zdan wyrazajacych pewne ogodlne
przekonania dotyczace czlowieka, losu, §wiata: ,,[...] Biada temu, biada,/ Kto nazbyt
ufny w trwozna cnot¢ ludzi,/ Przy swojem sercu, w swem tozu, uklada/ Serce zatrute
$miertelng obraza™’. Nie jest to jednak glos jedyny ani — jak w balladzie ,,ludowe;j”
— dominujacy®®. Intelektualna przepasé dzielaca narratora i bohaterow Zamku kaniow-
skiego ujawnia si¢ bowiem nie tylko wowczas, gdy narrator, zwracajac si¢ do czytel-
nika®, odkrywa swoja tozsamo$¢ oraz dystans czasowy, lecz takze wtedy, kiedy wy-
korzystuje elementy ludowej wiary w duchy i upiory do konstrukcji poetyckich po-
rownan majacych charakteryzowac czasoprzestrzen w utworze:

*'S. Goszczynski, Zamek kaniowski. Powies¢ ukrairiska. Brody 1909, s. 41. Wszystkie cytaty
z utworu pochodza z tego wydania.

4 Ibidem, s. 73.

4 Szerzej na ten temat zob. np.: H. Krukowska, Czarny romantyzm Goszczyhskiego. W: S. Gosz-
czynski, Zamek kaniowski. Biatystok 2002, s. 10. Badaczka pisze m.in.: ,,Poeta, umieszczajac
si¢ jakby wewnatrz ludu, méwiac jego glosem i jego wyobrazeniami, stawat si¢ jakby jego czg-
Scia, to znaczy, ze przyjmowal tym samym jako nadrzedna perspektywe poznawcza ludowa,
irracjonalng interpretacje natury i historii. Swiadczy o tym cate obrazowanie jego utworu, stwa-
rzajace wrazenie czego$ naturalnego i pierwotnego”. Zob. takze: eadem, Noc romantyczna
(Mickiewicz, Malczewski, Goszczynski). Interpretacje. Bialtystok 1985; M. Bajko, Demonizm
i, znicestwienie” w ,, Zamku kaniowskim” Seweryna Goszczynskiego. W: Nihilizm i historia.
Studia z literatury XIX i XX wieku, red. M. Sokotowski, J. Lawski. Biatystok-Warszawa 2009.

7 Ibidem, s. 71-72. Funkcj¢ moratu spelnia rowniez finatowe zdanie Zamku kaniowskiego: ,,Piekta
za wojna zatrzasnigto brameg./ Znow tenze pokoj i zbrodnie te same!” (ibidem, s. 109).

*8 Dominacje ludowego $wiatopogladu dobrze oddaja na przyktad takie Mickiewiczowskie balla-
dy, jak Lilije i Rybka, w ktorych narrator wlacza do swojego monologu elementy ludowej wiary
w upiory (widmo zamordowanego me¢za w Lilijach) oraz fantastyczna moc natury, zdolnej karac
za zdradg (Rybka).

4 Zob. nastepujace fragmenty utworu: ,,Syny mej ziemi, o rodacy mili!/ Wy szczerej wiary nie da-
cie poecie/ I sami pojrze¢ na przyszto$¢ nie cheecie,/ Na ucztg dlugo ttumionej swobody./ Wasi
dziadowie widzieli te gody!” (S. Goszczynski, Zamek kaniowski..., s. 68) oraz: ,,Gdy duch moj
zwiedzal Dnieprowe pobrzeze,/ I na Kaniowa odpoczat ruderze,/ Jeszcze tam wkoto wyszukat
on $lady/ Dnia okropnego ostatniej zagtady” (ibidem, s. 107).
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Kiebia si¢ dymy, czerwony zar pryska,

Rosnie wat ognia, noc si¢ zarumienia.

Posrod bijacej, krwawej tuna fali,

Jak mgliste duchy, cienie drzew sig kladafo.
Jak po cmentarzu nieme duchéw thumy, —
Snuja si¢ milczkiem po ulicach miasta

Thlumy mieszkancow, trwoga omroczone |.. T

Co ciekawe, zderzajac w ramach swojego monologu glos ludowego naiwnego
narratora z glosem romantycznego potomka Ukrainy, narrator Zamku kaniowskiego
nie zawsze sklania si¢ ku racjonalnemu wyjasnieniu wszystkich faktéow>>. Chwilami
zostawia margines niedopowiedzenia. Na przyktad w odniesieniu do postaci Kseni
czytelnik nie dowiaduje si¢ ostatecznie, czy jest ona zmartwychwstala topielica
(wampirem), czy odratowana z wody zywa kobieta. Nadaje to narracji powiesci po-
etyckiej charakter polifoniczny, oba glosy wchodza ze soba w dyskusj¢. Ponadto
pozycja narratora nie jest stata, lecz zmienna. Czgsto przyjmuje on punkt widzenia
roznych, reprezentujacych odmienne §wiatopoglady postaci, ale nie wyrzeka sig
réwniez perspektywy zewngetrznej (jako alter ego autora).

Przechodzac do poréwnawczego ujgcia czasoprzestrzeni w romantycznej balla-
dzie i w powiesci poetyckiej nalezy podkresli¢ jej wazna rolg, jaka odgrywa w obu
gatunkach. Odznacza si¢ ona niezwyklo$cia, ale nie stanowi jedynie ozdobnej de-
koracji, na tle ktorej narrator prezentuje bohaterow i zdarzenia. W balladzie ,,ludo-
wej” jest to przestrzen natury (istniejaca w swoistym bezczasie™), cudowna, ozy-
wiona. W jej ramach moga funkcjonowaé fantastyczne postaci rusatek, duchow,
uwiedzionych dziewczat zamienionych w rybki. Czasoprzestrzen ta zyskuje rolg
réwnoprawnego bohatera, ktory — jak w Mickiewiczowskiej Switeziance czy Lubo-
rze J.B. Zaleskiego — potrafi wymierzy¢ sprawiedliwo$¢. Natomiast w balladzie go-
tyckiej o niezwyklosci czasoprzestrzeni decyduja przede wszystkim charakteryzuja-
ce ja elementy grozy (opuszczony cmentarz; las, w ktorym ,,[jJak w grobie ciemno

> Ibidem, s. 55 (podkr. A.W).

! Ibidem, s. 67. O przekroczeniu konwencji balladowej w Zamku kaniowskim i zarazem odmienno-
Sci tego utworu od epiki wierszowanej Scotta (ciazacej jeszcze ku balladzie i klasycystycznym
wzorcom epickim) pisze R. Przybylski. Zob.: idem, Swiat jako machina piekielna (O ,, Zamku ka-
niowskim” Goszczynskiego). W: Studia z teorii i historii poezji, red. M. Glowinski, s. 2. Wro-
ctaw 1970.

32 7 racjonalizacja faktow przedstawionych w Zamku kaniowskim mamy do czynienia na przyktad
w koncowym fragmencie utworu, kiedy narrator wyjasnia powody, dla ktérych Orlika zdecy-
dowata sig na §lub z Polakiem (zob.: ibidem, s. 108). Zob. takze: s. 94 — tu narrator podaje kilka
mozliwych przyczyn (fantastycznych, jak ogrodzenie si¢ w czarodziejskim kole i zniknigcie,
oraz racjonalnych: putapka zastawiona przez Polakéw) zwiazanych ze zgubieniem przewodnika
prowadzacego Kozakow do obozu polskiego. Jak pokazuje dalszy rozwdj akcji (bitwa Polakow
z Ukraincami), prawdziwe okazuje si¢ to drugie wyjasnienie.

33 Przekonuje o tym charakterystyczna dla wielu ballad skladnia oparta na czasownikach uzytych
w czasie terazniejszym (,,Pani zabija pana”) lub przesztym niedokonanym (jak w balladzie
W. Wolskiego pt. Nad Wisty wodami: ,Nad Wisty wodami/ W cieniu chata stata;/ Czarnymi
oczami/ W okienko patrzata/ cudo, cudo — nie dziewczyna!”). Dodatkowo w balladzie zwykle
nie pojawiaja si¢ okreslenia dotyczace czasu akcji.
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i glucho™*) oraz makabrgl (np. zabi staw, ktory ,,[...] ptomyk [...] przebiega $wia-
tetkiem mdtym, chorym™”). Czesto pojawia si¢ egzotyka historyczna (odlegle czasy
i realia, zwlaszcza rycerskie §redniowiecze), a czasem tez geograficzna (zob. orien-
talne ballady Goethego Bog i bajadera, Parias itp.). W powiesci poetyckiej mozna
dostrzec podobne, niezwykte wlasciwosci czasoprzestrzeni, uzyskane na przyktad
dzigki wprowadzeniu elementdw frenezji (w Zamku kaniowskim i w Marii) lub
obecnosci egzotyki historycznej (czasy wojen litewsko-krzyzackich w Konradzie
Wallenrodzie). Mimo ze w powiesci poetyckiej czasoprzestrzen nie funkcjonuje jako
samodzielny, ozywiony bohater utworu, jej rola wydaje si¢ zblizona do tej, jaka od-
grywa ona w romantycznej balladzie. Jest nia wywotywanie niezwyklego, czgsto
frenetycznego nastroju. W polaczeniu z wlasciwa dla obu gatunkow poetyka elips
i przemilczen 6w specyficzny nastrdj, budowany za pomoca elementéw cudowne;j
lub upiornej fantastyki, wptywa na podkreslenie ,,[...] niepewnosci ludzkiego bytu,
otaczajaca go tajemniczo$¢, a zarazem urzekajacy czar wszystkiego, co niepewne
1 tajemnicze™”.

Wykorzystanie wspomnianej poetyki niedopowiedzen decyduje rowniez o ogdl-
nym podobienstwie romantycznych odmian ballady i powiesci poetyckiej, ujawnia-
jacym si¢ w zakresie operowania szczegotem. W balladzie zamiast wyczerpujacych
opisOw pojawiaja si¢ jedynie zwigzle informacje, sygnalizujace, kto jest kim w utwo-
rze oraz co i gdzie si¢ dzieje. W Mickiewiczowskich Lilijach kluczowym zdaniem
staje si¢: ,,Pani zabila pana”, natomiast miejsce charakterystyk (koloru wtoséw, ro-
dzaju narzedzia mordu czy struktury kamieni na grobie matzonka) zajmuja elementy
dramatyzacji podkres$lajace wage zbrodni. Podobnie w powiesciach poetyckich nie-
pelne, rozrzucone po tekscie wzmianki o bohaterze oraz podejmowanych przez
niego dziataniach umozliwiaja — dzigki swojemu rozproszeniu — wnikanie pierwiastka
lirycznego (pod postacia piesni, ballad, krétszych utwordéw o charakterze lirycznym
albo fragmentoéw narracji wyraznie nacechowanych lirycznie) oraz elementéw dra-
matyzacji w pozostawione w tekscie luki fabularne i narracyjne. Nalezy jednak pod-
kresli¢, ze zastosowanie poetyki niedopowiedzen przynosi w obu gatunkach rézne
rezultaty. W balladzie nawet pierwszoplanowa posta¢ reprezentuje bowiem zwykle
jedna cecheg glowna: jawi si¢ jako zbrodniarz (Edward J.G. Herdera), kochajaca
matka, niewierna narzeczona (Wesele A.E. Odynca, Pogon J.K. Pajgerta). Brak
szerszych informacji na temat wygladu i psychiki bohateréw zast¢puja pojedyncze
okreslenia g)e}niqce funkcje epitetow statych: udajacy si¢ na wojng rycerz jest zwy-
kle dzielny”’, a ukochana dziewczyna — pigkna™®. Stypizowanie $wiata postaci bywa
niekiedy dodatkowo akcentowane przez pominigcie imion (zob. Parcio i pancia
J.W. Goethego, Starucha z Berkeley R. Southeya, Dziewcze polskie L. Jablonow-
skiego), poniewaz los (nawet najmniej prawdopodobny) ktorejkolwiek z nich staje
sig przede wszystkim egzemplifikacja tego, co moze si¢ przytrafi¢ de facto kazdemu

> G.A. Biirger, Mysliwiec. Ballada. W: Niemiecka ballada..., s. 59.

55 1dem, Cérka pastora z Taubenhainu. W: ibidem, s. 71.

% 7. Ciechanowska, [wstep do:] Niemiecka ballada..., s. LIX.

37 Zob. np. ballady: Ksenor i Zelina S. Witwickiego, Alfred i Malwina F. Schillera.

%8 Zob. np. ballady: Wesele czy Branka Litwina A.E. Odynhca, Trzy krzyze pod Brykowem J K. Or-
dynca.
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czlowieckowi. Natomiast konstruowanie wizerunku bohatera w powiesci poetyckiej
rzadzi si¢ skrajnie rézna zasada. Jest nig ch¢¢ podkreslenia wyjatkowosci istoty ludz-
kiej. Wprawdzie w utworze pojawia si¢ duzo wigcej detali na temat wystepujacych
postaci (gléwnie pierwszoplanowych) czy cech czasoprzestrzeni (np. konkretny mo-
ment dziejowy i miejsce akcji), nadal trudno uzna¢ te informacje za wyczerpujace
— zwlaszcza w pordwnaniu z rozleglymi opisami, wtasciwymi dla eposu albo powiesci
proza. Uwaga ta dotyczy w szczegolnosci charakterystyki protagonisty. W Zamku ka-
niowskim nieliczne wzmianki buduja nie tyle fizyczny, ile duchowy wizerunek ,,syna
Ukrainy™’, ktry jest oparty przede wszystkim na sprzecznociach:

Jak sam pan polski, przed panem tak hardy;
Predki jak potysk, co biegnie zelazem,
Lecz w swojej zemsScie, jak zelazo twardy;
Czczony od swoich zaréwno z obrazem,
Dusza jest dziewczat i wieczornic razem!®.

Podkreslenie wewngtrznych antynomii stuzy uwypukleniu glebi psychologicznej,
sprawia, ze Nebaby nie mozna jednoznacznie okresli¢ jako dobrego lub ztego. Re-
prezentuje on jednoczesnie wiele roznych przymiotow i wad®', jego osobowosci nie
da si¢ sprowadzi¢ do jednej dominujacej cechy. Zastosowana w powiesci poetyckiej
poetyka niedopowiedzen nie prowadzi, jak w romantycznych odmianach ballady, do
uproszczonego postrzegania rzeczywistosci i osadzonego w niej cztowieka, ale ma
podkresla¢ tajemniczos¢ indywidualnego losu ludzkiego, by¢ $wiadectwem niepet-
nej 1 zarazem niepewnej wiedzy o §wiecie.

W przypadku ostatniej ze wskazanych ptaszczyzn poréwnawczych, tj. iloSci
watkow 1 sposobu ich potraktowania w utworze, podobienstwo wynika z analogicz-
nej zasady konstrukcyjnej (,,szczupto$é miejsca”), ktora decyduje o tym, ze zarowno
w balladzie, jak i w powiesci poetyckiej liczba tych watkéw jest ograniczona. Cha-
rakterystyczny wydaje si¢ takze ich dobor. Odznaczaja si¢ one zwykle sensacyjno-
Scia i melodramatycznoscia (zbrodnia, zdrada, uwiedzenie itp.)**. O ile jednak fabu-
fa w pierwszym z wymienionych gatunkéw koncentruje si¢ najczesciej na jednym
watku, o tyle w drugim z nich pozostaje zasadniczo wielowatkowa. Spojnosci nada-
je jej taczaca wszystkie watki osoba protagonisty. Jako przyktady mozna potrakto-
wac dwie polskie powiesci poetyckie: Konrada Wallenroda oraz Zamek kaniowski.
W utworze Mickiewicza pojawiaja si¢: watek mlodego Litwina porwanego w dzie-
cinstwie przez Krzyzakoéw i przez nich wychowywanego, watek mitosny (Aldona
1 Walter), watek patriotyczny (niepodlegly byt panstwowy Litwy zagrozony przez
potege Zakonu). Natomiast u Goszczynskiego fabule tworza: watek zgwalconej
Kseni oraz watek mitosny (Orlika i Nebaba) skojarzony z watkiem chtopskiej krzyw-

9. Goszezynski, Zamek kaniowski..., s. 32.

 Tbidem, s. 42.

81 Wspomina o tym takze R. Przybylski, Swiat jako machina...

62 Wprawdzie sensacyjnos¢ i melodramatyczno$¢ trudno uzna¢ za domene fabut powiesci poetyc-
kiej oraz romantycznych odmian ballady (podobne watki wykorzystuja przeciez migdzy innymi
owczesne opowiesci grozy), warto jednak podkresli¢ analogi¢ wyptywajaca z postugiwania si¢
podobnymi schematami fabularnymi.
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dy (Orlika zmuszona do §lubu z polskim szlachcicem) i polsko-ukrainskiego kon-
fliktu (koliszczyzna). Na podstawie tego zestawienia widaé, ze powie$¢ poetycka
wykorzystuje niektére watki charakterystyczne dla romantycznych odmian ballady,
na przyktad watek uwiedzenia, watek bogacza/szlachcica zmuszajacego do $lubu
bezbronng dziewczyng albo watek rycerza udajacego si¢ na wojng i opuszczajacego
ukochana. W Zamku kaniowskim oraz Konradzie Wallenrodzie pojawiaja si¢ ponad-
to osobne ballady (opowie$¢ o Kseni snuta przez starca w pierwszym z wymienio-
nych utwordéw i Alpuhara w drugim), ktorych fabuly nawiazuja do jednego z wat-
kéw wystepujacych w utworze. Podjety w Alpuharze motyw podstepnego przekaza-
nia wrogom zarazkow dzumy nawiazuje do nieetycznej taktyki Konrada. Podobnie
wyglaszang przez $lepego starca quasi-balladg mozna potraktowaé jako komentarz
dopowiadajacy nieznane wczesniej czytelnikowi szczegdly uwiedzenia Kseni:

[...] we wsi, czy w miescie,

Byla dziewczyna z niepelnym rozumem.
Dawno chodzity wiesci migdzy ttumem,

Ze nad jeziorem, w zarostej ustroni,

Kiedy si¢ wszyscy w chatach spa¢ poktada,
A noc na niebie bty$nie gwiazd gromada,
Jasny latawiec sptywa ogniem do niej.
Wszyscy to pletli, wszystkich to bolato,

Ze o tym cudzie wiedzieli tak mato.

Ale z szatanem niebezpieczna sprawa.

A byt tam chlopiec, sztuczka $miata, Zwawa:
Brzakna¢ w bandurke, przylgna¢ do dziewczyny,
Wywina¢ tafica, co$ sptata¢ — jedyny.

Jak sig rozszalat z drugimi chtopaki,
Przyrzekl, ze dyabla na schadzce dostrzeze;
I dostrzegt. Czegdz nie dokaze taki?

Kazdy to przyznal i ja temu wierzg.

Bo oblakana drugiego wieczora,

Zamiast mitego czekac u jeziora,

Dusza i ciatem chlopaka sig trzyma.

Az niezabawem 1 fono si¢ wzdyma...

I gdy juz o tem petne kumoéw uszy,

Kto$ wyjat z wody dziewczyng bez duszy.
Po zwawym chtopcu ni $ladu, ni stychu.
Roznie to r6zni gadali po cichu;

Cho¢ najpewniejsza utwierdza pogloska,

Ze ot w tem wszystkiem moc byta czartowska!®.

Znamienne, ze cho¢ opowie$¢ starca nie zostata w wyrazny, graficzny sposéb
wyodrebniona (jak np. rozmowa puszczykdw w czgsci pierwszej) z tekstu powiesci
Goszczynskiego, to jej uproszczona fabula oraz sylwetki bohateréw (chtopiec,
dziewczyna) wskazuja na trop balladowy®.

g, Goszczynski, Zamek kaniowski..., s. 80-81.
5 Warto doda¢, ze wypowiedz starca konczy si¢ §piewem piesni przypisywanej Kseni. Tu z kolei
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Fabuta obu omawianych powiesci poetyckich nie ogranicza si¢ jednak do rozwi-
nigcia wspomnianych balladowych watkéw. Umieszczone w sasiedztwie innych
sktadaja si¢ one na niepokojaca moralnie i antropologicznie opowies¢ o wyjatko-
wym cztowieku. Przedstawiony przez Mickiewicza Wallenrod to nie tylko ktos, jak
Almanzor, owladnigty zadza zemsty, to nie tylko dzielny wojak, ktory opuszcza
ukochana, by uda¢ si¢ na wojng. Wielowatkowa, skoncentrowana wokot postaci
Konrada fabuta Mickiewiczowskiego utworu pokazuje losy oraz dylematy zwiazane
z wyborem kontrowersyjnej etycznie postawy wzgledem zniewolonej ojczyzny®.
Zakonczenie fabuty nie tyle — jak w balladzie — poucza czytelnika, ile budzi przede
wszystkim jego pytania o to, czy dokonane przez bohatera wybory zyciowe byly
stuszne. Podobnie w Zamku kaniowskim jednoczacy rézne watki fabularne Nebaba
jawi sig z jednej strony jako urazony kochanek, gwalciciel, a z drugiej — jako prag-
nacy sprawiedliwo$ci Ukrainiec. Calo$¢ opowiesci trudno potraktowaé we wiasci-
wych dla ballady kategoriach winy i kary. Losy Kozaka staja si¢ bowiem nie tylko
przestroga, lecz takze, a moze przede wszystkim stanowia niepokojacy obraz czto-
wieka zmagajacego sig ze sprzecznosciami skrytymi w jego wngtrzu.

Podsumowujac t¢ czg$¢ rozwazan, warto podkresli¢, ze zestawienie powiesci po-
etyckiej z romantycznymi odmianami ballady ujawnia istotne réznice, ktore spra-
wiaja, ze nie mozna owego gatunku uzna¢ za ,,rozszerzong balladg”. Wprowadzenie
dodatkowych watkow oraz szczegotdw dotyczacych pierwszoplanowych postaci
oraz cech czasoprzestrzeni to staby argument przemawiajacy za shusznos$cia wspo-
mnianej tezy. O odmiennosci obu form gatunkowych decyduja przede wszystkim
rézna pozycja narratora w balladzie i powiesci poetyckiej oraz inne wykorzystanie
poetyki elips i niedopowiedzen w konstrukcji wizerunku bohaterow. Mimo to anali-
za porownawcza dwoch gatunkéw prowadzi do wniosku o istnieniu punktu styczno-
$ci, ujawniajacego miejsce nachodzenia na siebie obu form. Jest nim podobna pozy-
cja i wlasciwosci czasoprzestrzeni, ktérej funkcja w utworze opiera si¢ na budowa-
niu niezwyklego, czgsto frenetycznego nastroju. Jako konsekwencje nasycenia czaso-
przestrzeni w Zamku kaniowskim elementami folkloru i frenezji mozna potrakto-
wa¢ wprowadzenie do monologu narracyjnego glosu naiwnego balladowego narra-
tora, ktory polemizuje z glosem romantycznego potomka Ukrainy i alter ego Gosz-
czynskiego. Uzyskany w ten sposob efekt (polifonia) jest wprawdzie rézny od tego,
jaki zostaje osiagnigty w balladzie, mimo to przyktad Zamku... dobrze ujawnia ta-
twos¢, z jaka narrator w powiesci poetyckiej przyswaja sobie rozne, nie tylko klasy-
cystyczne (jak w Marii Malczewskiego®™), lecz takze wyrazajace $wiatopoglad lu-
dowy, punkty widzenia.

Podejmujac kwesti¢ wzajemnych oddziatywan obu gatunkéw na siebie, warto

pojawiaja si¢ powracajace regularnie w tekscie nadrzgdnej narracji nawotywania topielicy ,,Ho-
-hop, ho-hop!”. Zob.: ibidem, s. 82.

65 Szerzej na ten temat zob. np.: M. Janion, Tragizm ,, Konrada Wallenroda”. W: eadem, Roman-
tyzm. Studia o ideach i stylu. Warszawa 1969.

66 Zob. na ten temat m.in.: M. Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej... (rozdz. pt. , Maria”
Malczewskiego jako wyraz opozycji antyretorycznej); B. Dopart, ,,Maria” A. Malczewskiego — syn-
kretyzm dzieta i przetom literacki. W: idem, Romantyzm polski: pluralizm prqdow i synkretyzm
dzieta. Krakow 1999.
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zwroci¢ uwage rowniez na wtorne®’ zainteresowanie egzotyka geograficzng u pol-
skich autoréw ballad, zrodzone pod wptywem lektury powiesci poetyckich operuja-
cych orientalna czasoprzestrzenia (pojawiajaca si¢ np. u G. Byrona, J. Stowackiego,
J. Korsaka). Utwory Karola Balinskiego (Palma przekleta. Legenda arabska, 1845)
i Kornela Malczewskiego (Zemsta Araba, 1842) wykazuja bardzo bliska zalezno$¢
od wspomnianego wariantu powiesci poetyckiej. Manifestuje si¢ ona przede wszyst-
kim na poziomie konstrukcji czasoprzestrzeni (wschodnie realia, wierzenia i obycza-
je) oraz wiazacej si¢ z nia charakterystycznej postaci bohatera (czlowiek Wschodu
o rysach bajronicznych). W wypadku ballady Malczewskiego dochodzi nawet do
przejecia fabuly z Araba Stowackiego — protagonista pedzi na koniu przez pustyni¢
i méci si¢ za doznane krzywdy.

5. Mutacje obu gatunkow

Ze wzgledu na wskazane pokrewienstwo gatunkowe migdzy ballada a powiescia
poetycka nasuwa si¢ pytanie o istnienie posrednich, hybrydycznych form literackich
faczacych cechy obu gatunkow. Warto wynotowaé cho¢by pobiezny zestaw zagad-
nien wigzacych si¢ z ta kwestia. Wiele przyktadow takich mutacji mozna wskazaé
w literaturach zachodnioeuropejskiej i amerykanskiej (sa to zarazem utwory o obiek-
tywnie duzej randze artystycznej), podczas gdy w polskiej wyodrgbnienie podob-
nych, posrednich form sprawia nie lada klopot. Zawazylo na tym, jak sadze, kilka
wazkich czynnikéw. Po pierwsze, trzeba przypomnie¢, ze sytuacja powiesci poetyc-
kiej w Polsce i szerzej, w literaturach stowianskich, r6zni si¢ od (marginesowe;j)
funkcji, jaka wspomniany gatunek petni chociazby w Wielkiej Brytanii. Jak podkre-
$la Witold Ostrowski, ,,[...] w Polsce [...] powies¢ poetycka [...] spopularyzowana
przez thumaczenia, zwlaszcza E. Odynca i A. Mickiewicza, nie tylko wptyneta na
powstanie polskiej odmiany gatunku, lecz zostala przeksztalcona w utwor o wyz-
szej randze artystycznej i spolecznej™®. Po drugie, polscy historycy i teoretycy
literatury wyraznie wyodrebnili powie$¢ poetycka od innych, zblizonych do niej ge-
nologicznie, form poezji narracyjnej — jak epos czy romantyczne odmiany poematu.
Po trzecie, §wiadomo$¢ genologicznej odrgbnosci powiesci poetgfckiej na tle innych
wierszowanych utworéw epoki mieli réwniez polscy autorzy”. Nobilitacja oraz
mocna pozycja omawianego gatunku w literaturze polskiego romantyzmu zdecydo-
waly o tym, ze pisarze, inspirujac si¢ ballada, nadawali komponentom powiesci po-
etyckiej dominujaca pozycje w utworze. Fragmentaryczny sposob budowania fabu-
ly, poglebiona charakterystyka psychologiczna bohateréw oraz narracja snuta z kil-

7 W czasach romantyzmu ballady ,.egzotyczne”, w ktorych pojawia sie czasoprzestrzen oriental-
na, uprawiatl m.in. J.W. Goethe (np. Zima i Timur, 1814; Parias, 1824).

88 W. Ostrowski, hasto powiesé poetycka..., s. 585-586 (podkr. A.W.).

5 Warto wspomnieé¢ tu sad M. Maciejewskiego, ktory podkresla, ze: ,Mickiewicz ma wyrazne po-
czucie faktu, ze Giaur, Korsarz, Lara jako zjawiska literackie stanowia egzemplifikacjg nowego
gatunku, ktory wyrasta z zalozen poetyki romantycznej, ze trzeba zatem utwory innych poetéw
wyraznie z tymi tekstami korespondujace rozpatrywa¢ w kategoriach realizacji tego samego ga-
tunku”. M. Maciejewski, Narodziny powiesci..., s. 35.
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ku réznych punktéw widzenia zmienialy nawet najprostsza, balladowa intryge w nie-
pokojaca, tajemnicza opowies¢ o cztowieku, ktorego prywatne wybory etyczne maja
— jak w Konradzie Wallenrodzie czy Zamku kaniowskim — takze glebszy, historycz-
ny wymiar.

Warto ponadto podkresli¢, ze w literaturze polskiego romantyzmu gatunkowe po-
dobienstwo migdzy powiescia poetycka a ballada nie jest tak wyrazne, jak w tworczo-
$ci poetow kregu niemieckiego, francuskiego czy anglojezycznego. Sytuacjg dodat-
kowo komplikuje to, ze na Zachodzie nie istnieje jeden ustalony termin, ktory sta-
nowitby dokfadny odpowiednik polskiej nazwy omawianego gatunku’’. Brak jasno
okreslonych pojeé i co za tym idzie — granic gatunku oraz jego cech konstytutyw-
nych, sprawia, ze kontrowersje wzbudza juz sama prdéba zaliczania/niezaliczania
W poczet autoroOw brytyjskiej powiesci poetyckiej Scotta i Moore’a czy wymienia-
nych przez Ostrowskiego Keatsa, Coleridge’a, Wordswortha i Southeya’'. Jest to,
jak sadze, kwestia istotna o tyle, o ile uswiadamia, ze niektore z wyliczanych przez
polskiego badacza przyktadow brytyjskich powiesci poetyckich stanowia de facto
egzemplifikacje zatarcia granic gatunkowych migdzy ta forma a forma ballady. Z sy-
tuacja taka mamy do czynienia w Christabel Coleridge’a oraz Rymach o Sedziwym
Marynarzu (The Rime of Ancient Mariner, wyd. 1798) tego samego autora. W wy-
mienionych utworach widoczne stajg si¢ cechy ballady (uproszczone sylwetki po-
staci, silne zrytmizowanie tekstu, elementy grozy i tajemniczosci, itd.). Jednoczesnie
badacze wskazu7j ze oba teksty oddziataty inspirujaco na wierszowana tworczo$¢
Scotta i Byrona'?, zapowiada%iacc niektore wprowadzone przez nich komponenty ga-
tunkowe powiesci poetyckiej .

Pomijajac jednak w tym miejscu spory o to, ktore sposrod brytyjskich wierszo-
wanych utwordéw narracyjnych (oprocz tales Byrona) sa realizacjami wspomnianego
gatunku, mozna, jak sadzg, zaryzykowac tezg, ze poza Wielka Brytania (i wylacza-
jac literatury stowianskie) gatunek ten funkcjonowat de facto w postaci zanieczysz-
czonej. Niektore jego charakterystyczne komponenty (jak narrator i narracja, egzo-
tyczne tlo zdarzen, typ bohatera, fragmentaryczna fabula, itd.) staty si¢ — w réznym
stopniu nasilenia i nie przy jednoczesnej obecno$ci wszystkich z nich — podstawa
réznego rodzaju wierszowanych utworéw narracyjnych, ktorych charakter okresla
si¢ jako synkretyczny (np. Deutschland H. Heinego, Kruk Poego)’.

W literaturze polskiej znalezienie podobnych mutacji nie jest tak proste. Zgorzel-
ski stwierdzit wprawdzie, ze mozna wskaza¢ utwory sytuujace si¢ na pograniczu

7 pisze o tym m.in. J. Lasecka-Zielak. Zob.: eadem, Powies¢ poetycka w Polsce..., s. 30.

! Zob.: W. Ostrowski, hasto powiesé poetycka...

72 Zob.: ibidem; S. Krynski, [wstep do:] Angielscy ,, Poeci Jezior”. W. Wordsworth, S.T. Colerid-
ge, R. Southey. Wroctaw 1963, s. XLIV-XLVI.

3 Mowa o ostentacyjnym fragmentaryzmie Christabel oraz whasciwosciach narracji obu utwordow
Coleridge’a.

™ Warto doda¢, ze niektore elementy Byronowskiej fale (jak bohater bajroniczny) przeszty takze
do prozy (np. powies¢ Zygmunta Kaczkowskiego pt. Bajronista: powies¢ wspotczesna z 1854 r.)
1 gatunkow dramatycznych (np. tzw. polskie dramaty romantyczne). Zob. na ten temat m.in.:
W.R. Harvey, Charles Dickens and the Byronic Hero. “Nineteenth-Century Fiction” 1969, vol.
24, no. 3, s. 305-316; W.J. Entwistle, The Byronism of Lermontov’s “A Hero of Our Time”.
“Comparative Literature” 1949, vol. 1, no. 2, s. 140-146.
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powiesci poetyckiej i ballady, lecz wymienione przez niego teksty literackie lokuja
sig poza gtdéwnym obszarem romantycznej poezji narracyjnej. Zdaniem badacza:

[...] wzmaganie elementow epickich prowadzilo balladg badz to ku utworom o cha-
rakterze ,,rapsodow” historycznych Zaleskiego, badz tez ku poemacikom balladowym
w rodzaju ,,romansu” Garczynskiego pt. Krol i giermek lub $piewu historycznego, jak
np. Smier¢ Stefana Czarnieckiego Gaszynskiego. Mozna by takze méwié o ballado-
wych poematach czy o balladach rozwinietych niemal do ksztaltow powiesci po-
etyckich. Jako przyktady cytowaé by mozna takie utwory, jak Zemsta Ludwika Wi.
Szpitznagla, Piorun z podtytulem ,,Ballada” L. Wasilewskiego czy ,,duma we 4 czg-
$ciach” anonimowego autora (czy thumacza?) pt. Hugo von Bracht”.

Nalezy zauwazy¢, ze przywotanym utworom brakuje konstytutywnych cech powiesci
poetyckiej. Wspomniany przez Zgorzelskiego Hugo von Bracht odznacza si¢ na przy-
ktad uporzadkowana, pozbawiona luk i niedopowiedzen narracja, opowiadajaca od po-
czatku do kofica historig tytulowego rycerza’®. W utworze tym nie ma charakterystycz-
nego, ,,ciekawskiego” narratora, ktory co rusz przerywa swoj monolog po to, aby snuc¢
domysty na temat gldwnej postaci. Gdyby chcie¢ szuka¢ wilasciwej formuty gatunko-
wej okreslajacej formalne wilasciwosci tekstu, to najbardziej odpowiednie byloby
przywotywane juz przeze mnie sformulowanie ,,rozszerzona ballada”, traktowane tu
jednak nie jako synonim powiesci poetyckiej czy jej mutacji, a raczej jako rodzaj ter-
minu positkowego, sygnalizujacego kierunek przeksztalcenia formy utworu. Czlon
»ballada” nawiazywalby w tym wypadku do charakterystycznego dla tego gatunku
watku fabularnego (pomszczenie $mierci ukochanej matzonki) oraz typowych elemen-
tow grozy i tajemniczosci (ponury zamek, mroczna puszcza). Natomiast epitet ,,rozsze-
rzona” wskazywaltby na wzbogacenie charakterystyki bohaterow o bardziej rozbudo-
wane opisy wygladu i zachowan (ale bez poglebienia psychologicznego) oraz posze-
rzenie gtdéwnego tematu o watki dodatkowe (np. przystapienie Hugona do zbdjcow).

Znamienne, ze przywotane przez Zgorzelskiego utwory stanowia w istocie jedynie
mutacje samej ballady. Staja si¢ one zarazem modelowymi ilustracjami przemian tego
gatunku w Polsce, zmierzajac z jednej strony w kierunku bardziej rozbudowanych fa-
bularnie form epiki wierszowanej, a z drugiej ulegajac coraz silniejszym tendencjom
realistycznym (pdzna ballada romantyczna, ballada pozytywistyczna). Warto pamigta¢
rowniez, ze poza wskazanymi obszarami genologicznymi ballada romantyczna wcho-
dzita w zwiazki z dramatem (vide: 11 cze$¢ Dziadow Mickiewicza, Balladyna Stowac-
kiego) oraz gatunkami poezji narracyjnej (jak duma’’ czy bajka’®).

5 C. Zgorzelski, Dzieje ballady w Polsce..., s. 120 (podkr. A.W.).

76 Zob.: P. Rydzewski, Hugo von Bracht. Duma we czterech czesciach. Warszawa 1829. Znamien-
ne, ze to wydanie podaje autora utworu.

77 Na temat pokrewienstwa polskiej ballady romantycznej z duma zob.: C. Zgorzelski, Duma
— poprzedniczka ballady... W przypadku ballad rosyjskich zblizanie si¢ tego gatunku do dumy
bylo zjawiskiem wtornym. Duma pojawita si¢ w literaturze rosyjskiej dopiero w romantyzmie
(nie istniata wigc przed romantyczna ballada rosyjska) jako inspiracja dumami polskimi i ukra-
inskimi. Zob. na ten temat m.in.: L. Suchanek, Rosyjska ballada..., s. 10.

78 Zob.: L. Suchanek, Rosyjska ballada..., s. 76. Dotyczy to w szczeg6lnosci ballad Puszkina, spo-
$réd ktorych czgs¢ zostata opatrzona podtytutem ,,bajka”.
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W przypadku polskiej powiesci poetyckiej inspiracja popularnymi w romanty-
zmie odmianami ballady jest uchwytna przede wszystkim w Zamku kaniowskim,
a takze w Konradzie Wallenrodzie, ale nie w takim stopniu, by zatarciu ulegly
w nich charakterystyczne cechy powiesci poetyckiej. Tozsamos¢ gatunku, cho¢ za-
chwiana, pozostaje dowodem na to, ze romantyczni autorzy dazyli nie tyle do
wprowadzenia genologicznej anarchii, ile do otwarcia struktur gatunkowych i posze-
rzenia ich pojemnosci.

Summary
Romantic genre liaisons. Poetic tale and ballad

The article raises an issue of genre liaisons between two genres popular in early Polish
Romanticism. The thorough analysis of four categories (such as narrative situation, space-
time, plot and presence of details) reveals that the construction of space-time in poetic tale is
similar to that in romantic ballad. Moreover, in foreign literature one can observe that some
epic poems written by E.A. Poe or S.T. Coleridge present a sort of genre mutation. Their
structure refers to essential aspects of both literary forms. On the other hand, because of the
situation of poetic tale in Polish literature and important role played by this genre in our cul-
ture it is impossible to point out such an example in Polish literature.



