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W jednym z wywiadow dotyczacych dziecinstwa Stefan Chwin powiedziat:

W mieszkaniu, ktére opisatem w Krotkiej historii, byty dwie piwnice. Jedna
duza, oficjalna, do uzytku codziennego, druga mata, w ktorej ojciec trzymat narzeg-
dzia ogrodnicze. Do tej drugiej nie wolno mi byto zaglada¢. Kiedys$ jednak ztama-
fem ten zakaz i wszedlem tam z zapalona $wieca. Zobaczylem ciemne pomieszcze-
nie z uko$nym sufitem, podobne do mansardy, zmruzylem oczy, zeby co§ wypa-
trzy¢ w ciemnosci, jeden krok — i naraz wpadtem po pas w druki niemieckie, nu-
ty, stare ksiazki, mapy, atlasy, reprodukcje. Wilasnie wtedy, kartkujac w poétmroku
stare albumy z lat trzydziestych, po raz pierwszy zobaczylem obrazy Caspara
Davida Friedricha: pochody mnichéw na $niegu, straszliwie wyschte dgby na tle
szarego zimowego nieba, groby, sowy, kruki... Wrazenie byto paskudne, bo nato-
zyt sig na to jeszcze uraz antyhitlerowski podsycany przez szkote'.

Wspomnienie to przywotuje takze w Kartkach z dziennika:

W piwnicy byly stare albumy niemieckiego malarstwa (Caspar David Fried-
rich), ktére mnie zachwycily (chociaz byly czarno-biate), zeszyty nutowe z nie-
mieckim tekstami pie$ni religijnych, drukowane gotykiem dzieta Schillera
oprawne w ciemna skorg, protestancka Biblia i masa innych rzeczy codziennego
i od$wictnego uzytku, ktére Niemcy zostawili po sobie, uciekajac z Gdanska®.

'O Hanemannie, tauromachii i trzech samobdjstwach, ze Stefanem Chwinem rozmawia Arka-
diusz Bagtajewski. ,, Kresy” 1996, nr 1, s. 117.
2 S. Chwin, Kartki z dziennika. Gdafsk 2004, s. 241.
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Patrzac na dotychczasowa tworczo§¢ Chwina, mozna stwierdzié¢, ze w tych
dwoch fragmentach odstania jedno z najwazniejszych zrodet swojej pisarskiej wy-
obrazni. Inspiracja dla autora Doliny radosci jest bowiem malarstwo jednego
z najwickszych twércow okresu romantyzmu, Caspara Davida Friedricha®. W przy-
toczonych wypowiedziach pierwszy kontakt z dzietami niemieckiego malarza wiaze
si¢ z przekroczeniem ojcowskiego zakazu, ztamaniem rodzinnego tabu, odstonig-
ciem tajemnicy, ktora znajduje si¢ pomigdzy dwoma ambiwalentnymi wrazeniami:
zachwytem i wstretem. To drugie doznanie nie jest, rzecz jasna, spowodowane ocena
estetyczna dziet Friedricha, ale powojennym, spotecznym nakazem traktowania jako
moralnie zle tego, co niemieckie. Z tych dwoch skrajnych uczué zrodzita si¢ fascy-
nacja, ktora swoje odbicie znalazta w powieSciach gdanskiego pisarza. Napigcie
spowodowane przez sprzeczno$é, jaka towarzyszyta Chwinowi podczas odkrywania
dziel malarza, zawiera tez pierwiastek wzniostosci pozwalajacy dostrzec réznorod-
nos$¢ i tajemnice $wiata.

Zainteresowanie Chwina malarstwem Caspara Davida Friedricha zostato bardzo
mocno zaakcentowane w jego najbardziej znanej powiesci Hanemann. Tu autor
po raz pierwszy wykorzystat obrazy niemieckiego artysty, czyniac z nich motywy
0 znaczeniu symbolicznym. Symptomatyczne bylo tez umieszczenie na okladce
ksiazki obrazu Friedricha Wschod ksiezyca nad morzem (1822)%, na co zwrécit uwa-
g¢ w jednym z rozdziatow Apetytu na przemiane Jerzy Jarzebski:

Na oktadce dwie damy i mezczyzna w tricornie usadowieni na skatach spo-
gladaja na stonce osuwajace si¢ z wolna w lezace nad horyzontem chmury i rzu-
cajace poblask na powierzchni¢ morza, ozdobiong wyniostymi masztami zaglow-
cow. Ale zajrzawszy do $rodka ksiazki dowiadujemy sig, ze pejzaz Caspara Davi-
da Friedricha przedstawia w istocie wschod ksigzyca nad morzem. Zadziwiajace,
jak patrzac na ten sam obraz, widzie¢ mozna dwie rozne rzeczy: stonce lub ksig-
zyc, opadanie lub wznoszenie. | wlasnie o tym — takze o tym — jest zdumiewajaco
gesta, bogata w sensy i mozliwe wykladnie powies¢ Stefana Chwina’.

Takie — trzeba przyzna¢ — do$¢ niezwykle okreslenie wartosci relacji zachodza-
cych migdzy elementem szaty graficznej a sama powiescia kaze zaktadaé, ze czytel-

3 O wazroécie zainteresowania malarstwem i osoba Caspara Davida Friedricha w literaturze pol-
skiej ostatnich dekad pisze Magdalena Rabizo-Birek w pracy Romantyczni i nowoczesni. Formy
obecnosci romantyzmu w polskiej literaturze wspolczesnej. Rzeszow 2012, s. 92-114. Autorka
$ledzi m.in. Friedrichowskie inspiracje w tworczosci Stefana Chwina.

* Od czasu publikacji powiesci w 1995 roku pojawito si¢ kilka jej wydan. Obraz na oktadce zostat
zachowany przez wydawnictwa Tytul, Marabut oraz stowo/obraz terytoria. W wydaniu przygo-
towanym przez Swiat Ksiazki umieszczono inny obraz Friedricha, zatytutowany Etapy Zycia
(1835). Powies¢ zostata tez wydana w serii ,,Polityki” i tu, ze wzgledu na ujednolicony uktad
graficzny cyklu, na oktadce zrezygnowano z malarskiego motywu Friedricha. Obrazy niemiec-
kiego malarza pojawiajq sig¢ takze na oktadkach innych ksiazek gdanskiego pisarza. W ttoczeniu
oktadki Krotkiej historii pewnego zZartu (wydawnictwo stowo/obraz terytoria) znajduje si¢ obraz
Opactwo w dabrowie (1809-1810), a jedno z wydan Esther (Swiat Ksiazki) zdobi obraz Kobieta
przy oknie (1822) .

> J. Jarzebski, Hanemann i samobéjcy. W: idem, Apetyt na przemiane. Krakow 1997, s. 109.
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nika niejednokrotnie spotka zaskoczenie. Tak dzieje si¢ wlasnie z motywem Friedri-
chowskim i cho¢ utwér Chwina osnuty jest $wiattem wschodzacego ksigzyca, to
w tkance powiesciowej bardziej istotne staje si¢ inne dzieto Friedricha, obraz olejny
— Krzyz w gérach (1808).

To niezwykle dzieto od poczatku wzbudzalo wiele kontrowersji 1 emocji. Kryty-
cy sztuki zarzucali autorowi ztamanie podstawowych zasad perspektywy i zbytnig
$mialo$¢ w przedstawieniu charakterystycznej dla romantyzmu wzniostosci. Do-
datkowym negatywnym punktem bylo przeznaczenie obrazu, ktéry mial zostac
umieszczony w kaplicy na zamku znajdujacym si¢ w czeskim Deczynie’. Pejzaz nie
byt odpowiednia forma mogaca wzbudza¢ uczucia religijne i wokoét tego problemu
toczyta si¢ polemika. Dla Friedricha dzieto to stanowilo kwintesencj¢ jego §wiato-
pogladu, w ktérym natura laczyla si¢ z boskoscia. Na dole obrazu wida¢ skalg. Jej
szczyt sigga do centralnej czgsci. Tutaj malarz umiescit krzyz, ktéry jest mocno wbi-
ty migdzy glazy. Jego podstawe oplata roslina. Ponizej krzyza, na zboczu skaly,
umieszczone zostaty swierki. Te, ktore znajduja si¢ na pierwszym planie, ukrywaja
si¢ w cieniu, jaki daje zachodzace stonce. Jest ono przestonigte przez skalne wznie-
sienie, ale promienie rzucane reflektorowo na niektore z drzew oraz krzyz dajq ta-
jemnicze i melancholijne wrazenie. Stoneczny blask roz§wietla ciemne i pochmurne
niebo. Takie umiejscowienie elementéw oraz dobdr barw: brazu, ciemnej zieleni,
czerwieni czy zotci powoduje, ze wpisany w dzielo efekt estetyczny zostaje skiero-
wany w sfer¢ wzniostosci i mistycyzmu. Oczywiscie istotna pozostaje roOwniez sym-
bolika, ktéra odsyta do tych obszaréw. Skata jest symbolem stato$ci i niewzruszono-
sci wiary, §wierk wytrwalos$ci i sity, ale jego zielen oznacza takze nadziejg, jaka
czlowiek poktada w Chrystusie. Krzyz stanowi fundamentalny symbol chrzescijan-
stwa; $wiatlo to nadzieja i zycie.

Spotkanie z dzietem Friedricha jest wigc dla odbiorcy niepokojace oraz intrygu-
jace jednoczesnie. Pozwala dostrzec trudna, metafizyczna perspektywe, w ktorej
pojawia si¢ wiele wielkich pytan towarzyszacych cztowiekowi od jego poczatku.
Dotyczy¢ beda one przyczyny i sensu zycia, cierpienia czy doznania samotnosci.
W trakcie takich poszukiwan znajduje si¢ tytutowy bohater powiesci Stefana Chwi-
na — profesor Instytutu Anatomii — Hanemann, ktérego jedna z naukowych motywa-
cji poznajemy na poczatku utworu:

Chcial pozna¢ tajemnicg, otwierat ciata, ktore trafialty na marmurowy
stot, by wy$§ledzi¢ to, co odgradza nas od $mierci [rozstrzel
P.W-M.]".

Bohater w bardzo bolesny sposob dowiaduje si¢ o $mierci swojej ukochanej Lu-
izy Berger, ktora zgingta w katastrofie spacerowego statku. W jednym z poczatko-
wych rozdziatow, zatytutowanym Okno, widzimy Hanemanna pograzonego w me-
lancholii, ktora pobudzana jest przez zdjg¢cia, wspomnienia wspolnych chwil czy
rozwazanie innych scenariuszy zaistnialych wydarzen. W tych momentach smutnej

8 Por. Klasycy sztuki. Friedrich, seria ,,Rzeczpospolita”. Warszawa 2006, s. 40-41.
7S. Chwin, Hanemann. Gdanisk 2001, s. 17.
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refleksji pojawiaja si¢ odniesienia do obrazéw Friedricha. Zanim ukaze si¢ ten naj-
bardziej znaczacy dla powiesci, czyli wspomniany Krzyz w gorach, dostrzec mozna
jeszcze inne Friedrichowskie aluzje. Hanemann, przypominajac sobie ukochana, wi-
dzi ja glownie w jednej pozie, ktoéra powtarza si¢ kilkakrotnie na przestrzeni trzech
akapitéw znajdujacych sig obok siebie:

Stata wtedy przy oknie. Upinata wtosy. Siggnela po dtugie szpilki z kosciana
glowka rozsypane na blacie, przytrzymata luzny pukiel, ktorego polysk zawsze go
zachwycal, i zrecznie podsuneta palce pod ciemny kosmyk. [...] Stata przy oknie,
profil odbity w szybie, za ktora biekitniato morze, [...] stangta przy oknie, mru-
zac oczy od stonca [...]. Stala przy oknie, zamyslona, chyba trocheg zla, ale prze-
ciez to nie bylo takie zamyslenie, jakie dostrzegal czasami na twarzach kobiet w
kawiarni Kauffmanna albo w gasthausie, gdy pigkna pani o wlosach spigtych w
rzymski wezet, skubigca srebrng tyzeczka kawalek wiedenskiego tortu, patrzyta
gdzie$ przed siebie, nieobecna, moze zanurzona we wspomnieniach mitosnej no-
cy, milczaca [...]. Nie, przeciez wtedy, gdy stangta przy oknie, to bylo co$ inne-
g0, co$, co napetnito go lgkiem, lecz zlekcewazyt ten odruch sptoszonego serca’.

Przytoczytam dhuzszy fragment, by pokaza¢ podobienstwa, jakie pojawiaja sig
migdzy literackim $wiatem tworzonym przez Chwina oraz dzietami Friedricha.
Gdanski autor bardzo czgsto wpisuje swoich bohaterdw w przestrzen obrazow nie-
mieckiego malarza. W tym przypadku opis Luizy przywotuje na mys$l dwa dzieta:
Kobiete przy oknie (1822) i Kobiete na tle zachodzqcego stonca (1818). Na obydwu
widzimy posta¢ kobieca odwrdcona plecami do patrzacego. Na pierwszym obrazie
kobieta znajduje si¢ w ciemnym pomieszczeniu i oparta o parapet, spoglada na ze-
wnatrz. Nie wida¢ catego krajobrazu, na ktory patrzy. Zauwazy¢ mozna szereg drzew
oraz wysokie maszty przeptywajacych statkow. ,,Ta bardzo wywazona kompozycja
zdumiewa tym, ze mimo swej statyczno$ci, pozwala, by wchodzace z zewnatrz
$wiatlo rozlalo sie po duzej czesci obrazu™. Posta¢ na drugim obrazie umieszczona
jest w centrum i z otwartymi ramionami stoi w blasku zachodzacego stonica, wpatru-
jac si¢ w wieczorny pejzaz, ktory si¢ przed nig rozciaga. Obydwa obrazy Friedricha
maja znaczenie symboliczne. Wspomina o tym Gabrielle Dufour-Kowalska:

Spokoj, jaki panuje na jego pejzazach i ma swoje odzwierciedlenie w hiera-
tyczno$ci niektorych z jego postaci odwroconych plecami [...], stanowi odbicie
czystosci ich mistycznego spojrzenia, bowiem przedmiotem ich kontemplacji nie
jest widowisko Natury, tylko pejzaz wewnetrzny, ten, o ktorym malarz méwit, ze
powinien by¢ ,,nasza modlitwa, naszym skupieniem'”.

W przypadku omawianego fragmentu Hanemanna sytuacja wydaje si¢ podobna,
ale trzeba zwrdci¢ uwage na pewne zmiany wprowadzone przez autora. Przede

® Ibidem, s. 16-17.

® Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje i dzieto, Caspar David Friedrich, red. nacz. W. Krol. War-
szawa 1999, s. 18.

' G. Dufour-Kowalska, Caspar David Friedrich. U #rédel wyobrazer romantycznych. Krakow
2005, s. 54.
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wszystkim buduje on sytuacje, ktora mozna okresli¢ podwojna kontempla-
cja. We wspomnieniach gléwnego bohatera pojawia si¢ opis wygladu jego uko-
chanej, detal — kosmyk wtoséw, ktory ,,zawsze go zachwycal”. W pierwszej kolejno-
$ci zostaje wigc zaakcentowana kontemplacja kobiecego pigkna. Pozniej uwaga czy-
telnika, poprzez pigciokrotng wzmiankg o specyficznym usytuowaniu Luizy obok
okna, zostaje zwrdcona na jej zamyslenie. Nie jest ono jednak tak czyste, jak
w przypadku dwoch kobiecych postaci Friedricha. Jest w nim co$§ niepokojacego,
niewyrazalnego, cho¢ zostaje zauwazone przez Hanemanna, ktory, patrzac na kobie-
t¢ w ,,odruchu sptoszonego serca”, odczuwa nieuzasadniony lgk. Chwin wykorzy-
stuje to do nadania powiesci charakterystycznego tonu melancholii i tajemnicy. Bo-
hater, przypominajac sobie to odczucie, probuje doszukiwac¢ si¢ w nim znaku, ktory,
gdyby zostal odpowiednio odczytany, mogtby uchroni¢ kobietg przed tragiczna
$miercia. Kontemplacyjne spojrzenie przez okno jest w tym przypadku zwiastunem
$miertelnego oderwania od $wiata. To jakby tryb w mechanizmie losu czy przypad-
ku, ktory nie jest mozliwy do zatrzymania. I tutaj odnalez¢ mozna dodatkowe zrodto
bezsilnosci Hanemanna, ktory zdaje sobie sprawe, ze jego proby zbadania tajemnicy
zycia i $mierci podejmowane w Instytucie Anatomii sa 1 bgda bezowocne, poniewaz
nie potrafit dostrzec pewnych znakow utraty ukochane;j.

Bo teraz miat pewno$¢, ze wtedy stojac przy oknie w pokoju na pigtrze gast-
hausu, ona czutla, ze to si¢ zbliza. A jednak patrzyl na jej ramiona, szyj¢, wlosy
tak, jakby byt $lepy i gluchy. Mégt ja powstrzymaé jednym slowem, ale wtedy,
gdy stata tak przy oknie, za ktorym bigkitniato morze, zapytat tylko: ,,Co ci

jest?”. Przestata rozczesywaé wlosy zielonym grzebieniem: ,,Nie wiem”!!,

Friedrichowskie obrazowanie zostaje wykorzystane przez pisarza do uwypukle-
nia uczu¢ Hanemanna przed i po utracie ukochanej osoby. Te elementy skojarzenio-

we czgsto przywolywane w rozdziale zostaja zogniskowane na jego koncu poprzez
juz konkretne umieszczenie dzieta Friedricha w przestrzeni powiesci:

Zadnej Izy. Tylko policzki napigte do bélu i $cisniete gardto. Nie potrafil zro-
zumie¢. Skad ta kara? Lecz jesli nawet on miat zosta¢ dotknigty — dlaczego ona? Na
Scianie obok lustra w brazowej ramce czernit si¢ Krzyz w gorach Caspara Davida
Friedricha, ale koronkowy rysunek $wierkow, otaczajacych czarnag figur¢ Boga,
zamazat si¢ nagle. Hanemann zamknat oczy. Poczul, Zze wstrzasa nim placzlz.

Obraz niemieckiego malarza zostaje uzyty w sposob symboliczny. Ma przede
wszystkim podkres§laé obecnos$¢ tajemnicy, czego$ niewyrazalnego i niewypowia-
dalnego. Pytania, jakie zadaje bohater, sa skoncentrowane wokot toposu ,,Unde ma-
lum?”. I ta tematyka pojawi si¢ w powiesci Chwina jeszcze wiele razy, poniewaz
wigkszo$¢ wydarzen rozgrywac si¢ bedzie w czasie Il wojny $wiatowej. Stawianie
fundamentalnych i trudnych pytan dotyczacych ludzkiej egzystencji jest w catej
tworczosci gdanskiego prozaika bardzo charakterystyczne. W Hanemannie odnalez¢

'S, Chwin, Hanemann..., s. 17-18.
12 Ibidem, s. 19.
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mozna na przyktad rozwazania na temat przyczyn samobojstw. Oczywiscie mozna
zastosowac nieco inng interpretacje, w ktorej obraz Friedricha bedzie po prostu ele-
mentem korespondujacym z cierpieniem bohatera, obarczonego krzyzem, ale taka
jednoznaczno$¢ jest obca poetyce Chwina. Gdanski prozaik operuje symbolem, bli-
skie sa mu niedopowiedzenia, tajemnica. Zamazanie obrazu, ktory w zamysle Fried-
richa mial by¢ wyrazem nadziei i zycia, moze oznacza¢ tu zatamanie, duchowy
wstrzas zwiazany z wrazeniem nieobecnosci Boga w tym waznym i smutnym mo-
mencie. Dodatkowy rozdzwigk zwiazany z tym do§wiadczeniem powoduje u Hane-
manna wspomnienie slow jego asystenta Martina Retza, ktoéry powtarzat, ze ,,Kiedy
cierpimy, Bog dotyka nas gota reka”. Niezrozumienie przyczyny cierpienia sprawia,
ze bohater kieruje wzrok na Krzyz w gorach, oczekujac odpowiedzi na pytanie, dla-
czego zostata zestana na niego kara. Ta odpowiedz nie nadchodzi, ale Hanemann
bedzie probowal zy¢ pomimo milczenia Boga. Przyczyna jego wyboru pozostanie
tajemnica, cho¢ jej fragment zostaje odstonigty w dalszej czesci powiesci, a doktad-
niej w rozdziale Czarne swierki. Tytul nie jest bez znaczenia, poniewaz drzewa te sa
waznym motywem na obrazie Friedricha. To symboliczne zasygnalizowanie, ze po-
nownie wkraczamy w przestrzen zbudowana z elementdw zaczerpnigtych z twor-
czos$ci niemieckiego artysty. Chwin pozostaje konsekwentny i te echa ponownie 1a-
cza si¢ ze wspomnieniami Hanemanna. Méwiac inaczej, czytelnik zyskuje w tym
momencie przekonanie, ze w miejscach zastosowania Friedrichowskiego obrazowa-
nia oprocz nostalgii i melancholii napotka opis bardzo glebokich przezy¢ wewngtrz-
nych bohatera. Widzimy go ponownie zamyslonego, zanurzonego w latwo rozpo-
znawalna scenerie malarska:

Teraz, gdy siadal przy oknie, a stonce schodzito juz za szczyty sosen i czar-
nych §wierkoéw, czut sig tak, jakby w piersiach otwierata si¢ chtodna pustka, lecz
w tym uczuciu [...] bylo co$§ dobrego przynoszacego ulge, czemu poddawat si¢
bez sprzeciwu, z dziwna dla siebie samego obojetnoscia .

Dusza bronita si¢ przed obrazem calosci. Kazde wspomnienie rozleglejszego
pejzazu bylo odpedzane niespokojnym drgnieniem. Oko chcialo widzie¢ przed-
mioty drobne, pojedyncze, osobne [...]. My$l bronita si¢ przed obrazem calosci,
bo calos’lz': to byly tamte obrazy, tamto pociemniate morze, tamta przystan, wielkie
chmury .

Strach przed rozleglym pejzazem to Igk przed uczuciem wzniostosci, ktore jest
bardzo przyciagajace, ale oprocz pigkna zawiera w sobie jednoczesnie pewne cha-
rakterystyczne doznanie przykrosci. Znajduje si¢ ono w oddaleniu, jest to rodzaj za-
grozenia wewngtrznego. W przypadku Hanemanna wiaze si¢ ono z projekcja nie-
szczesliwych chwil przeszto$ci. Mysli bohatera, pomimo préby obrony, wracaja jed-
nak do obrazu catosci.

We wspomnieniach odnajdujemy §lady elementow dziet Friedricha: ogromne
drzewa, ciemne krajobrazy, kamienne $ciany siggajace nieba, mgle, wielkie doliny,

13 Ibidem, s. 88-89.
“ Ibidem, s. 93.
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skaty porosnigte mchem, samotny krzyz, urwiska Rugii, pochyle zbocza, sosnowy
las, brunatne morze"”. Zstepowanie w gaszcz tych ciemnych elementéw nie ma jed-
nak wymiaru pesymistycznego, ale niejako pokazuje, ze zycie wedlug takiego me-
lancholijnego scenariusza jest mozliwe:

I kiedy tak zapadat si¢ w te mroczne i pulsujace przypomnienia, przychodzito
mu do glowy, ze to co si¢ stalo wtedy, stato si¢ wlasnie po to, by mogt zastygnaé
w tym potzyciu, ktore obejmowato duszg i znieczulato go na glos $wiata. Czut, ze
mozna tak zy¢ .

Traumatyczne wydarzenie, ktore dotyka Hanemanna, jest dla kreacji tego bohate-
ra cecha konstytutywna, ale nie jedyna. W jego zagubienie zostalo wpisane do-
$wiadczenie obcosci w wysiedlonym Gdansku, spotkanie z odmiennoscia, zmiang
tozsamosci miasta, a takze z religia. Bohater nalezy do Kosciota protestanckiego, ale
likwidacja zborow sprawia, ze zaglada czasem do $wiatyni katolickiej. Tutaj rodzi
si¢ w nim niezgoda na sposob przedstawiania Chrystusa, jako figury nagiego czto-
wieka ukrzyzowanego lub zlozonego do grobu. ,,Przeciez tak nie wolno przedsta-
wiaé Boga. W zborach bylo inaczej. Prosty krzyz. Biate $ciany”'”. Ta nieche¢ profe-
sora anatomii wywotana jest nie tylko innym do§wiadczeniem rytuatu, ale zbyt sil-
nym, $miertelnym podobienstwem do ciat, ktoére badal w instytucie. By¢ moze jest
to tez $wiadectwo akceptacji Chwina estetyki Friedricha, podkreslajacej tajemni-
czos$¢ $wiata i jego milczenie. Zte, niepokojace odczucia Hanemanna zostana, choc¢
nie na dlugo, odsunigte, bowiem, w trakcie procesji, doznaje ukojenia, patrzac na
niesiong monstrancjg, ktorej blask delikatnie koresponduje z blaskiem stonca. O tym
przezyciu bohatera w interesujacy sposob pisze Zuzanna Wasilewska-Lipke:

Dopiero w dniu Bozego Ciata on — Inny, bedac w thumie modlacych sig, odna-
lazt wewngtrzna rownowage. W doswiadczeniu bycia czastka harmonijnej catosci
Swiata u§wiadomil sobie zndw obecno$¢ owego tajemniczego, cho¢ odpychanego
dotyku. Intensywna modlitwa katolickiej rzeszy wiernych poruszyla w §wiado-
mosci bohatera skrywane pragnienie, zeby wszystko, co si¢ dzieje zmierzalo do
transcendentnego celu'®.

To doswiadczenie okazuje si¢ jednak krotkotrwale, poniewaz Hanemann wraca
do swoich religijnych wyobrazen, w ktérych pojawia sig motyw Friedriechowski:

A jednak po powrocie na Grottgera 17, gdy siadat w fotelu, by trochg ode-
tchnad¢, oczy z ulga odnajdywaty na $cianie Krzyz w gorach — barwna litografie
w brazowych ramach, zrobiona wedlug obrazu Caspara Davida Friedricha. Na
ciemnym wzgorzu porosnigtym $wierkami stat czarny znak Boga i nie bylo tam
zadnego cztowieka'.

15 Por. ibidem, s. 93.

"% Ibidem, s. 93-94.

"7 Tbidem, s. 162.

18 7. Wasilewska-Lipke, Obecnos¢ i §lady — rzecz o ,, Hanemannie” Stefana Chwina. W: Czytane
na nowo. Polska proza XX wieku a wspolczesne orientacje w badaniach literackich, red. M. Da-
browski, H. Gosk. Izabelin 2004, s. 106-107.

S, Chwin, Hanemann..., s. 165.
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W tym przypadku dzieto niemieckiego malarza ma inna funkcje niz wczesniej.
Oznacza odrebnos$¢ spojrzenia na tajemnice wiary i trudno$¢ w zrozumieniu idei
Boga-Czlowieka, ale chyba bardziej staje si¢ manifestem indywidualnego dos-
wiadczenia wobec cierpienia. Gdy pozostaje ono przez dluzszy czas we wngtrzu
czlowieka, zaczyna nabieraé pozorow bezpieczenstwa. Dlatego wlasnie spojrze-
nie Hanemanna na symbol wlasnego cierpienia przynosi mu ulgg. Jest to oczywi-
scie zhudne, wytworzone przez melancholi¢, co potwierdza dalsze losy bohatera,
ktory zostanie wyrwany z egzystencjalnej pasywnosci dopiero w momencie, gdy
zetknie si¢ z samobojcza proba Hanki. Obrazy Friedricha u Chwina ,,milcza”,
poniewaz milczy Bog. One ukrywaja, gdyz o Swiecie nie da si¢ powiedzie¢ nic
pewnego.

Po motyw Friedrichowski Chwin sigga takze w swojej ostatniej powiesci zatytu-
towanej Panna Ferbelin. Uwageg przykuwa juz pierwsza strona oktadki, na ktorej
znajduje sig fotograficzny kolaz skomponowany w podobny sposob jak dzieta nie-
mieckiego malarza. Na pierwszym planie widzimy odwrocona posta¢ kobiety, ktora
patrzy na oddalone, zamglone miasto — Gdansk. To tutaj rozgrywaja si¢ niezwykte
powiesciowe wydarzenia. Maria Ferbelin, ktdra jest corka stolarza, pomaga swoje-
mu ojcu w zdobyciu rzadowego zlecenia na budowe szubienic dla skazancow.
Gltowna bohaterka zostaje nauczycielka mlodego Helmuta, syna prokuratora pro-
wincji Hammelsa. W tym czasie w mie$cie pojawia si¢ czlowiek zwany Mistrzem
badz Nauczycielem z Neustadt. Przypomina on Jezusa, a kolejne wydarzenia ukaza-
ne w powiesci nasuwaja na mysl elementy z Ewangelii. Panna Ferbelin jest zafascy-
nowana Mistrzem, co stawia ja w trudnej sytuacji, w pewnym momencie bowiem
los jej ukochanego znajduje si¢ w rekach Hammelsa. W relacjg Marii z prokurato-
rem, ktora ma w sobie cien niezrealizowanego uczucia, Chwin wplata problematyke
zwiazang z obrazem Friedricha Wedrowiec nad morzem mgief (1818).

Na tym obrazie widzimy me¢zczyzng stojacego na skalnym szczycie, wspieraja-
cego si¢ laska Iub kijem i spogladajacego na rozposcierajacy si¢ przed nim pejzaz:
szczyty gor wylaniajace si¢ z gestej mgly, ktora zakrywa czelu§é. Kolor mgty zlewa
si¢ z kolorem oblokdéw zakrywajacych bigkit nieba. Odbiorca nie widzi twarzy megz-
czyzny, punkt widzenia malarza umieszczony jest bowiem za plecami postaci.

W powiesci obraz ten znajduje si¢ w gabinecie prokuratora i staje si¢ tematem
pierwszej rozmowy bohatera z panna Ferbelin. Hammels thumaczy, ze jest to orygi-
nal, na ktéry lubi patrze¢, poniewaz sktania go do rozmyslan i pyta Marig o jej zda-
nie na temat przedstawionej na obrazie postaci. Jest to jakby forma sprawdzianu,
ktéra ma zadecydowaé o tym, czy bohaterka zostanie u niego zatrudniona. Pierwsza
odpowiedz, ktorej udzielita kobieta, jest dos¢ gornolotna:

Powiedziala, ze kto patrzy na ten obraz, powinien wejs¢ w skorg¢ odwrocone-
go tylem mezczyzny, ulokowaé si¢ — przez chwile szukata wlasciwego stowa — na
dnie jego zrenicy, dopiero wtedy stanie si¢ jawne to, co ukryte.

Kiedy prokurator stwierdza, ze chcialby zobaczy¢ kiedy$ to, co widzi na goérze
wedrowiec, na bohaterke spada dziwna mysl, graniczaca z pewnoscia, ze m¢zczyzna

0 1dem, Panna Ferbelin. Gdafisk 2011, s. 63.
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przedstawiony na obrazie jest do niego uderzajaco podobny. W tym wewngtrznym
odczuciu odczytujemy tez to, co naprawde o obrazie sadzi panna Ferbelin:

Czlowiek w czarnym surducie stat na szczycie gory 1 widziat co$, czego nikt
z ludzi nie mogt zobaczy¢, wigc — skazany na samotno$¢ — na pewno nie mogt
by¢ szezesliwy?'.

Chwin odstania tu czg§¢ osobowosci Hammelsa. Znajduje si¢ on na szczycie
wiadzy, ktéra go przyciaga, a jednoczesnie jest samotny i nieszczesliwy. Wigcej na-
wet, mozna powiedzie¢, ze stoi on nad egzystencjalng przepascia. Nie radzi sobie
z wychowaniem syna, odczuwa bol po utracie zony, ktéra umarta podczas porodu,
a jako prokurator jest zmuszony do podejmowania wielu decyzji, takze tych najtrud-
niejszych, zwiazanych z wyborem zycia lub $mierci innych ludzi. Dzigki odwotaniu
do obrazu Friedricha pisarz zwraca tez uwagg na problem wladzy. Nie jest ona tu
rozpatrywana jako chg¢ zysku, ale jako uzaleznienie, ktore daje wrazenie intensyw-
no$ci zycia i warunkuje jego sens. Utrzymanie jej kosztuje wiele sit, co staje si¢ dla
cztowieka wyniszczajace i doprowadza go do rozpaczy. W takim kontek§cie moze-
my rozpatrywac trzecia z mozliwych interpretacji obrazu, ktora proponuje panna
Ferbelin, odpowiadajac Hammelsowi:

Moje podejrzenie jest takie — powiedziala twardo — ze on nie widzi nic. Jest
zbyt zmgczony po tym, jak wspial si¢ na szczyt, by widzie¢ cokolwiek. Stoi na
gorze i czuje tylko w skroniach szybkie uderzenia swojego znuzonego serca.
Tak pani my$li? — prokurator Hammels wygladal na rozbawionego. — Ze tema-
tem obrazu jest wielkie zmeczenie? Wie pani, ze i ja tak czasem myslg. A pani
Sonnenberg — rozesmial si¢ glosno — moéwi, ze wing tego cztowieka jest to, ze
wlazt za wysoko. Ona uwaza, ze tematem obrazu sa duszno$ci odczuwane przez
kogozs'z, kto zupehie niepotrzebnie wdrapat si¢ na szczyt i nie ma czym oddy-
chaé™.

Wydaje sig, ze za $miechem Hammelsa zostaje ukryty jego problem. Bohater, co
dla niego charakterystyczne, odgrywa przed panna Ferbelin pewna rolg, kamuflujac
swoje uczucia i oczekujac na jej reakcje. W podobny, bardzo teatralny sposob po-
stepuje tez w sytuacji, gdy pobudzony alkoholem zaczyna zwraca¢ si¢ do mezczy-
zny na obrazie. Miesza rzeczywiste i falszywe odczucia, liczac chyba na to, ze zo-
stana odstonigte przez bohaterke, ktora jest jedyna osoba wzbudzajaca w nim zaufa-
nie. Jednoczes$nie wstydzi si¢ ujawnienia swoich wladczych ambicji, ktére go roz-
strajaja:

prokurator Hammels opieral podbrédek na dtoni i w zamyS$leniu wpatrywat sie
w obraz Friedricha, jakby go ol$nila ta straszna i wspaniata wizja zupetiej nico-
$ci [...]. Widzi pani, panno Ferbelin, jaki wazny? Odwrocit si¢ od nas, za prze-
proszeniem tytkiem i milczy jak ten bawarski cham. Nie wstyd ci? — unosit kieli-
szek w strong obrazu. — A jesli — posgpniat nagle, zmgczony okrzykami, ktore

2! Ibidem.
2 Tbidem, s. 63-64.
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przestawaty go bawi¢ — a jesli on stoi odwrocony do nas tytem dlatego, ze nie

chce, abysSmy zobaczyli jego twarz? Moze on stojac tam, na tej gorze, po prostu
23

ptacze?

Tym pytaniem Hammels zdradza swoje prawdziwe wewngtrzne odczucie. Ujaw-
nia si¢ tez tutaj cel wykorzystania przez Chwina motywu Friedricha. Wedrowiec nad
morzem mgief staje si¢ rodzajem niezwyktego zwierciadta, ktore jest w stanie poka-
za¢ psychiczny stan czlowieka. Nie jest to zwierciadto idealne, wielu spraw musimy
sig¢ bowiem domysla¢. Chwinowi chodzi jednak wtasnie o to, by te domysty nie byty
pewne, by tworzyly aurg tajemnicy. Wzrok wedrowca staje si¢ w koncu wzrokiem
samego odbiorcy, ktory w obliczu wzniostej przestrzeni doznaje niemozliwego do
opisania odczucia poruszenia duszy. Ten niezwykly moment jest oczyszczajacy, od-
suwa falszywe wyobrazenia, poteguje odczucia ukrywanej tesknoty i prowadzi do
ich sformutowania, co potwierdzaja w koncu stowa samego Hammelsa:

O ludzie — krzyczat w strong obrazu — gdyby ten czlowiek nie byl zupelie
sam, pewnie by wigcej zobaczyl, ale skad ja mu wezmg¢ syreng, walkirig, ktora
gotowa bylaby wejs$¢ razem z nim na t¢ ghupia gorg, z ktorej nie wida¢ nic, cho-
ciaz, wszyscy sobie wmawiaja, Ze mozna stamtad zobaczy¢ wszystko?**

Przyktady wypowiedzi bohateréw ukazuja takze réznorodnos$¢ spojrzenia na
dzieta Friedricha. Chwin kazdorazowo dokonuje reinterpretacji obrazow, ale nie
uzywa ich do oznaczania dokladnie tego, co przypisuja im historycy sztuki. Czyta-
nie malarstwa Friedricha jest dzigki temu o wiele bardziej oryginalne, niestereoty-
powe, swobodne. Obrazy nie dotycza jedynie niesamowitego spektaklu przygoto-
wanego przez Boga, nie sa wylacznie wyrazem zachwytu nad pigknym i niebez-
piecznym pejzazem, ale sa kluczem pozwalajacym uchyli¢ drzwi wyobrazni, za kto-
rymi kryja si¢ tajemnice ludzkiego losu. Obrazy te sa milczace, nie méwia niczego
pewnego, nie przemawiaja wprost, uderzaja bezruchem, ktory pozwala si¢ domyslac¢
bardzo wielu sensow, sa niejasne i tajemnicze, poniewaz niejasny i tajemniczy jest
u Chwina caty $wiat.
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Summary

This article discusses one of the sources of Stefan Chwin’s writing imagination,
namely the painting of Caspar David Friedrich. The author presents how the painting of
the Romantic artist is present in the works of the Gdansk novelist. It is pointed out that
the presence of the Friedrich themes aims at representing ineffability and mystery which
are touched upon by Stefan Chwin in his novels.
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