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W historii teatru niejednemu wykonawcy przyznano zaszczytne z artystycznego
punktu widzenia miano aktora Ibsenowskiego. Jak rozumie¢ to powaznie brzmiace
okreslenie? Najogoélniej rzecz ujmujac, odnosi si¢ ono do mistrzow sceny wyspecja-
lizowanych w rolach z repertuaru norweskiego pisarza. W przypadku tej kategorii
wbrew pozorom nie liczba stworzonych kreacji, lecz umiejgtnos$¢ oddania charakte-
ru postaci jest czynnikiem decydujacym o kojarzeniu przez potomnych danego arty-
sty z autorem Domu lalki. Karol Adwentowicz, Kazimierz Kaminski, Eleonore Duse,
Helena Modrzejewska, Irena Solska, Anna Gostynska, Wanda Siemaszkowa — to
tylko kilka z obszernej galerii 0sob, ktore zachwycaly interpretacjami postaci kres-
lonych pidérem Ibsena. Dokladnie trzydziesci lat temu, w 1974 roku, dolaczyta do
tego grona Aleksandra Slaska — niestety, nie na deskach teatru zywego, lecz za
sprawa popularnego w owym czasie Teatru Telewizji. Aktorka zmierzyla si¢ z tytu-
lowa rola w Heddzie Gabler (1890 1.), sztuce odgrzebanej przez odpowiedzialnego
za rezyserie Jana Swiderskiego spod stosu utworéw uznanych za zwietrzate. Pierw-
sze zawodowe spotkanie wychowanki Juliusza Osterwy z Ibsenem zakonczyto sig
sukcesem, o czym $wiadcza pochlebne wzmianki w prasie (premiera 9 grudnia 1974 r.).
Niemniej jednak skonczylo si¢ na enigmatycznych, ogélnikowych, niewiele wyja-
$niajacych opisach. Spektakl ten, a co si¢ z tym wiaze — rowniez posta¢ zony Jerge-
na Tesmana nie doczekaty si¢ dotad szerszego opracowania.

Warto blizej przyjrze¢ si¢ glownej kreacji nie tylko z powodu potwierdzonego
recenzjami wysokiego poziomu przedstawienia czy ocenianej pozytywnie pracy re-
zysersko-adaptatorskiej. Sprawa najistotniejsza jest obrana przez Slaska strategia ar-
tystyczna, pozwalajaca nazwac ja aktorka Ibsenowska. Swiadomie badz nieswiado-
mie podaza ona §ladem swoich poprzedniczek (teatralnych i filmowo-telewizyjnych)
— Ireny Solskiej, Wandy Siemaszkowej, Anny Gostynskiej, Zofii Rysiowny, Zofii
Petri, Ingrid Bergman — proponujac interpretacje oszczedna, powsciagliwa, a zara-
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zem poglebiona, pozbawiona niepotrzebnych popiséw i megalomanii, typowych dla
XIX-wiecznego teatru gwiazdorskiego. Tworzy jednoczes$nie wlasny wariant Heddy
Gabler, bohaterki niezmiernie pojemnej pod wzgledem charekterologicznym. Ko-
rzystajac ze wskazowek zawartych w tekscie dramatu, buduje posta¢ wieloznaczna,
zagadkowa. Co wigcej, nie ulatwia widzowi zadania polegajacego na odczytaniu
1 zrozumieniu motywow oraz dziatan bohaterki. Postuguje si¢ potgznym or¢zem —
wyrazistym tekstem, wspieranym artystyczna dojrzatoscia. Bez tego drugiego czyn-
nika Hedda Gabler nie mogtaby powsta¢ z kart dramatu.

Zanim przejde do wlasciwej analizy spektaklu, sprobuje odpowiedzie¢ na pyta-
nie, co ujeto Slaska w wymyslonej przez wybitnego Norwega corce generalskie;j.
Wszak nie od dzi§ wiadomo, ze aktorka wszystkie propozycje zawodowe poddawata
starannej selekcji, czgsto przedktadajac prace w tradycyjnym teatrze nad brylowanie
na szklanym ekranie. Nie bez znaczenia byto zapewne nazwisko i renoma rezysera
Jana Swiderskiego, kolegi po fachu, z ktorym owocna wspotpraca znajdzie ciag dal-
szy w kolejnych latach podczas realizacji Dzikiej kaczki (1976 t.) czy Tanca smierci
(1985 r.) Augusta Strindberga. Jednak profesjonalne podejscie do aktorstwa kazato
kierowa¢ si¢ Slaskiej przede wszystkim konstrukcja postaci oraz zwiazanym z tym
tworczym wyzwaniem. Tak uzasadniata swoje zawodowe wybory:

Najwigkszym zainteresowaniem darz¢ wiasnie ludzi bogatych wewngtrznie,
nieokreslonych zbyt jednoznacznie, ciekawych pod wzgledem charakterologicz-
nym i intelektualnym, ludzi, ktéorych moge studiowaé¢ i odkrywaé w nich wciaz
co§ nowego'.

Hedda Gabler, obok Hjerdis (Wyprawa potnocna), Nory (Dom lalki) czy Rebeki
West (Rosmersholm), reprezentuje galeri¢ Ibsenowskich kobiet, ktorym pisarz po-
swigcit sporo uwagi w swoich utworach. Wigkszo$¢ z nich, w tym wymienione wy-
zej bohaterki, ,,burzyciel porzadku™ obdarzyt skomplikowana, poglebiona psycho-
logicznie natura, czasami trudnymi do kategorycznego zdefiniowania przymiotami —
czyli tym wszystkim, czego Slaska oczekiwata od roli. Ponadto widzacy potrzebe
walki o prawa kobiet pisarz przejawiat tendencj¢ do ukazywania przedstawicielek
pici pigknej w sytuacjach skrajnych, dzigki czemu jeszcze bardziej uwypuklatl ich
wieloptaszczyznowe usposobienie. Tworcy przystepujacy do adaptacji dziet kla-
sycznych musza zwykle rozstrzygna¢ kwesti¢ aktualnosci (badz zdezaktualizowa-
nia) poruszanych w danej sztuce problemow. W przypadku Heddy Gabler wydawaé
by si¢ mogtlo, ze z perspektywy dwudziestowiecznego odbiorcy podnoszone przez
Ibsena zagadnienia nosza znamiona anachronizmu. Jesli mys§limy w kategoriach
czysto zewngtrznych, nieuwzgledniajacych wielowymiarowos$ci tematycznej utwo-
ru, tego typu teze zdotalibysmy uzasadnié. Lecz Slaska wraz z partnerujacym jej ze-
spotem dostrzegla w perypetiach pani Tesman potencjal na miar¢ wspotczesnych
czasOw. Aktorka, dzielac si¢ na tamach ,,Stowa Powszechnego” wrazeniami z pracy
nad rola, przyznaje:

!'B. Lasocka, Aleksandra Slqska. Warszawa 1990, s. 9.
ZW. Czapinska, Wkrotce w Teatrze TV ,, Hedda Gabler”. ,,Ekran” 1974, nr 49, s. 6.
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Niewykluczone, ze czg$¢ sztuk Ibsena zestarzata sig, a problemy jego bohaterow,
zwlaszcza kobiet, stracity by¢ moze wiele ze swej swiezosci. Nie odnosi sig to jed-
nak do Heddy Gabler, gdyz dla niej emancypacja dotyczy takze spraw uczuciowych.
A wszak dla kobiet, nawet tych z drugiej potowy XX wieku, uczucie, pragnienie po-
siadania bliskiego czlowieka jest wazniejsze niz sprawy zawodowe. W psychice
mezezyzn zawsze pasja tworcza, zawod beda najistotniejsze. Wieczne $cieranie si¢
tych dwoch dazen prowadzi do tragedii niemoznosci. Ten za$§ problem, dotyczacy
nie tylko sfery uczu¢, wyjatkowo jest bliski wspotczesnemu cztowiekowi’.

Mozna zatem stwierdzié, ze wedtug Slaskiej namietnosci i nastroje targajace
niewieScimi duszami w swej zasadniczej formie nie ulegly zmianie na przestrzeni
lat. A cieniem na damsko-mgskie relacje wciaz ktada si¢ przypisywane kazdej z ptci
wiasciwosci psychiczne i zyciowe priorytety. Temu dychotomicznemu podziatowi
nietrudno byloby zarzuci¢ pewne uproszczenia oraz stereotypizacj¢. Poza tym nie-
jedna osoba zgodzitaby si¢ z postawiona przez aktorke diagnoza.

Swiderski przyjat koncepcje adaptacyjna odpowiadajaca idei teatru tradycyjne-
go’. Przedstawione wydarzenia osadzit w epoce skandynawskiego pisarza. Jednym
z zatozen rezysera bylo mozliwie jak najwiarygodniejsze odtworzenie realiow konca
XIX wieku, bez zadnych nowatorskich eksperymentéw badz drastycznych modyfi-
kacji (nie obylo sig, rzecz jasna, bez skreslen w tekscie, koniecznych z racji ograni-
czen czasowych widowiska telewizyjnego). W tym celu zadbal nie tylko o odpo-
wiedni dobor obsady, ale takze o doktadne odwzorowanie $wiata przedstawionego.
Aranzacja salonu Tesmanow pomystu Marka Lewandowskiego, cho¢ w kilku szcze-
gotach odbiega od zawartych w didaskaliach wskazoéwek, w ogolnym ksztalcie
wspotgra z opisem Ibsena. Widzimy urzadzone z lekkim przepychem (aspirujacym
do arystokratycznego blichtru) obszerne pomieszczenie z rozstawionymi ze sma-
kiem meblami. W podzielonym na umowne sekcje pokoju kroluja ciemne, wrgcz
ponure barwy. Uwzgledniono takie elementy, jak otwarte oszklone drzwi prowa-
dzace na werandg, tylny pokdj, fortepian oraz portret zmartego generata Gablera.
Wyliczam te detale, poniewaz nie sa zwyklymi czgsciami scenografii. Ich przezna-
czenie wykracza daleko poza funkcje uzytkowo-zdobnicze. Ibsen nadat im wymiar
symboliczny, przez co dla kazdej aktorki wcielajacej si¢ w Hedde stanowia istotny
element w procesie budowania roli. Dla widzéw z kolei sa kluczem do zrozumienia
motywow kierujacych bohaterka.

Podobne zastosowanie przypisuje Norweg charakteryzujacym postacie rekwizy-
tom: pistoletom Heddy, rekopisowi Eilerta Lovborga (Ignacy Gogolewski), kapciom
Tesmana (Jerzy Kamas). Swiderski pomija w swej adaptacji ten ostatni obiekt. Nie-
ktorzy badacze odczytuja poranne pantofle jako znak zniewiesciato$ci, udomowie-
nia, ktory czyni z Jergena figure farsowa’. Rezygnacja z tego atrybutu pociagneta za

3 R. Popkowicz-Tajchert, Aleksandra Slaska o ibsenowskiej Heddzie Gabler. ,,Stowo Powszechne”
1974, nr 310, s. 4.

* Do tego zagadnienia odnosi si¢ w swym artykule K.T. Toeplitz, Dwie sztuki tradycyjne. ,,Teatr”
1975, nr 2, s. 20.

> Por. E. Partyga, W kapciach czy z lisciem winorosli? O konstruowaniu meskosci w dramatach
Ibsena. W: Ibsen. Powroty i odejscia, red. M. Borowski, M. Sugiera. Krakow 2009, s. 123.
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soba konieczno$¢ zaakcentowania powyzszych cech poprzez gre pozostajacego nie-
co w cieniu Jerzego Kamasa, a jednoczes$nie pozwolita w wigkszym stopniu skupié
uwage odbiorcéw na gtownej bohaterce. Czy ten zabieg byl potrzebny? Raczej nie,
lektura pelnego dramatu (w tlumaczeniu Jozefa Giebultowicza®) nie pozostawia
bowiem watpliwosci, iz dominujaca postacia dramatu jest corka generata Gablera.
W tak a nie inaczej skonstruowanej fabule musiato zabrakna¢ miejsca dla wyraziste-
go mgskiego protagonisty. Zatem wspomniany skrot adaptacyjny wynikal zapewne
z przyczyn czysto technicznych. Prawdopodobnie podobne przestanki przyswiecaly
wykresleniu w pierwszym akcie wypowiadanej przez Hedde kwestii, w ktorej na-
rzeka na otwarte drzwi werandowe, rozsunigte zaslony oraz nadmiar $wiatta sto-
necznego. Jak stusznie zauwaza Jan Kott, wlasnie od nakazu zastonigcia okien za-
czyna si¢ dramaturgiczna charakteryzacja matzonki Tesmana’. Stowa te sq znakiem
dazenia do odgrodzenia si¢ od $wiata, ktérego bohaterka nie akceptuje. Wylaczenie
owej skargi z tekstu nie skutkowalo zubozeniem rysu charakterologicznego, ponie-
waz Slaska korzysta z innych otwartych przez Ibsena furtek, by uwypukli¢ wyob-
cowanie kobiety — o czym poOznie;j.

Kazdy dobry rezyser wie, ze role, zwlaszcza kobiece, mozna powierzy¢ wylacz-
nie tym wykonawcom, ktorzy nie tylko dysponuja wszechstronnie wyksztalconym
warsztatem, ale takze maja rozwinig¢ta Swiadomos$¢ artystyczna. Ani jednego, ani
drugiego Slaskiej odmowié nie mozna. Wielokrotnie udowodnita, ze sprawdza sig
w repertuarze zaré6wno klasycznym, jak i wspolczesnym. Wystarczy wspomniec¢
chociazby takie kreacje, jak: Blanche w Tramwaju zwanym pozqdaniem Tennessee
Williamsa (1958 r., rez. Janusz Warminski), Matka Joanna od Aniotow w Demonach
Johna Whitinga (1963 r., rez. Andrzej Wajda), tytutowa Maria Stuart w dramacie Ju-
liusza Stowackiego (1965 r., rez. Ireneusz Kanicki) czy Elzbieta de Valois w Don
Carlosie Fryderyka Schillera (1972 r., rez. Maciej Prus). Trudno o lepsza rekomen-
dacje. Jedyna przeszkoda mogt by¢ wiek aktorki — Slaska zagrala dwudziestodzie-
wigcioletnia Heddg, skonczywszy trzydziesci dziewig¢ lat. Okolicznosé ta jednak
nie stanowita problemu z dwdch powodoéw. Po pierwsze w teatrze (nawet telewizyj-
nym) $wiat przedstawiony pod wieloma wzglgedami oparty jest na szeroko pojetej
umownoéci. Po drugie cecha dystynktywna Slaskiej byt specyficzny typ urody, wy-
jatkowo odpornej na uptyw czasu. Ponadto jej blada twarz tatwo poddawata si¢ cha-
rakteryzacji’. Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, iz Swiderski nie brat pod uwage wspol-
nych dla aktorki i postaci literackiej przymiotow zewngtrznych. W didaskaliach czy-
tamy przeciez:

twarz i posta¢ szlachetne i wytworne. Cer¢ ma matowobiata. Oczy, stalowosza-
re, wyrazaja zimny, trzezwy spokoj. Wtosy pigknego, kasztanowego koloru, lecz

8 Poza Jozefem Giebuttowiczem Hedde Gabler na jezyk polski thumaczyli tez: Karhal, Waleria
Marrené Morzowska, Julia Otrembowa, Kazimierz Rychlowski. Zob. Dramat obcy w Polsce
1765-1965: premiery, druki, egzemplarze, red. S. Hatabuda, t. 1. Krakow 2001, s. 333.

7J. Kott, Ibsen na nowo odczytany. ,,.Dialog” 1981, nr 7, s. 99.

¥ Nieco inaczej wygladata sprawa podczas realizacji serialu Krélowa Bona. Rezyser Janusz Ma-
jewski rozwazal mozliwo$¢ zaangazowania mtodszej aktorki do roli dwudziestokilkuletniej Zony
Zygmunta Starego.
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niespecjalnie bujne. Ubrana jest w wytworna, nieco luzna sukni¢ przedpotudnio-
9
wa .

Wyglad Heddy poza barwa wloséw odpowiada wizerunkowi odtworczyni. Nie bez
znaczenia sa tez noszone przez bohaterke stroje. Przez trzy poczatkowe akty dominuja-
cym kolorem ubioru Slaskiej jest biel, ktora w przypadku zony historyka kultury od-
zwierciedla poetycko-romantyczne ideaty oraz poczucie pustki, towarzyszace bohaterce
w obcym jej $wiecie. Wywodzaca sig z arystokratycznych sfer kobieta zostata wttoczo-
na w drobnomieszczanska ciasnotg. W momencie pojawienia si¢ Heddy w pierwszej
scenie nie sposob nie zauwazy¢ kontrastu migdzy nia a otoczeniem. W swej zwiewnej,
jasnej kreacji zdecydowanie wyrdznia si¢ na tle utrzymanego w ciemnych odcieniach
salonu. Tym samym bohaterka Slaskiej demonstruje swa odrebnosé i przynaleznosé do
innej, blizej nieokreslonej rzeczywistosci. Ubior jest jedng z licznych cegiet stawianego
przez nia muru, ktérym odseparowuje si¢ od nowej rodziny. Co rusz majstruje przy sze-
rokich, falbaniastych rekawach, by unikna¢ dotyku Tesmana badz ciotki Julii (Elzbieta
Wieczorkowska). W czwartym akcie nastgpuje kolorystyczna zmiana — Swiderski
odziewa aktorke w intensywnie czerwona, niemalze krwista sukni¢, postgpujac wbrew
zaleceniom Ibsena. Zamiast wyrazajacej zatobeg czerni rezyser wybrat barwe korespon-
dujaca z wczesniejszymi wydarzeniami, a mianowicie z ,,intencjonalnym morder-
stwem”'? Lovborga, jakiego dopuscita si¢ Hedda. Kolor ten, niezmiernie pojemny zna-
czeniowo, symbolizuje tutaj grzech i zbrodnig, a takze opacznie pojmowana odwagg.
Stanowi ponadto zapowiedz ostatecznej klgski pani Tesman.

Po oméwieniu zewngtrznych przymiotow postaci, granej przez wieloletnia ak-
torke Teatru Ateneum, wypada przej$¢ do analizy poszczegdlnych dzialan scenicz-
nych i rozwiazan adaptacyjnych. Jak juz wczesniej sugerowatam, Swiderski pod-
chodzi do sztuki Norwega z szacunkiem dla konwencji XIX-wiecznego dramatu
oraz z zamiarem stworzenia realizacji telewizyjnej w duzym stopniu zblizonej do
wzorca klasycznego''. W tym kontekscie za trafne mozna uzna¢ spostrzezenia Bar-
bary Osterloff na temat polskich przedstawien utwordéw pisarza w latach 70.:

byt to okres dla teatralnej recepcji tego dramatopisarza w Polsce z wielu wzgle-
dow wazny. Dzialali wtedy jeszcze rezyserzy wychowani w kulcie Ibsena i zafa-
scynowani postaciami z jego dramatéw, ktdrzy tworzyli tradycyjny, w dobrym
stowa znaczeniu realistyczny teatr psychologiczny, budowany na rolach wybit-
nych aktorow'?.

Swiderski wykorzystuje rozwiazania, dzieki ktorym w odbiorcy spektaklu tele-
wizyjnego Hedda Gabler narasta odczucie obcowania ze sztuka zywa. Oczywiscie

° H. Ibsen, Hedda Gabler. W: idem, Wybor dramatéw, thum. J. Frithling, J. Giebultowicz, wstep
0. Dobijanka-Witczakowa, cz. 2. Wroctaw 1984, s. 777.

19 Okreslenia tego uzywa J. Kott, Ibsen na nowo odczytany..., s. 100.

! Zagadnienie wptywu teatru dramatycznego na strukture repertuaru oraz charakter widowisk Te-
atru Telewizji porusza 1. Bottu¢, Teatr Polskiej Telewizji (1955-1975). W: Teatr w Polsce Ludo-
wej, red. A. Skalimowski. Warszawa 1982, s. 169-193.

12 B. Osterloff, Henrik Ibsen we wspolczesnym teatrze polskim. Z doswiadczenia krytyka teatral-
nego. W: Ibsen czytany. Ibsen oglgdany, red. E. Partyga, L. Sokot. Warszawa 2008, s. 160.
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zhudzeniu temu nie sposob ulec catkowicie z powodu wszechwladnego posrednika,
czyli kamery, zapewniajacej jedynie fragmentaryczny dostep do $wiata przedstawio-
nego i dokonujacej za nas wyboru ogladanego wycinka rzeczywisto$ci. Niemniej
jednak Swiderskiemu udato si¢ wykreowaé co$ wigcej niz namiastke tradycyjnego
teatru. Dokonat tego poprzez aranzacj¢ Swiata przedstawionego na ksztatt konwen-
cjonalnej przestrzeni scenicznej podzielonej na kilka stref, z ktérych kazda pei
okreslona funkcje. W jednym miejscu przyjmowani sg goscie, w drugim prowadzi
si¢ poufate rozmowy, trzecie stuzy jako kacik pracy, a jeszcze inne, tuz przy oknie,
mozna by nazwac przystania refleksji. Wrazenie stycznosci z zywym teatrem pote-
guje rozmieszczona w jednym szeregu scenografia. Z tym wyjatkiem, ze to oko ka-
mery, a nie ludzkie, decyduje o tym, co widzimy w danej chwili. Zadanie rezyserowi
utatwit sam Ibsen, osadzajac gldéwna akcje wytacznie w salonie Tesmanow i ograni-
czajac liczbe bohaterow do siedmiu (tendencja znamienna dla norweskiego autora).
Znakiem inspiracji klasycznym modelem inscenizacyjnym jest w Heddzie Gabler
sposob usytuowania aktorow wzgledem siebie. W momentach istotnych z dramatur-
gicznego punktu widzenia wykonawcy — a najczesciej Aleksandra Slaska — staja
plecami do adwersarza, z twarza zwrocong pod rozmaitymi katami w kierunku ka-
mery. Jest to jedno z typowych rozwiazan adaptacyjnych dla teatru zywego.

Tytutowa bohaterka dramatu wzbudzata kontrowersje od samego poczatku, tj. od
prapremiery w monachijskim Teatrze Dworskim 31 stycznia 1891 roku. Badacze do
dzi$ nie sa zgodni w sprawie oceny postgpowania Heddy. Jedni nazywaja ja kobieta
zepsuta, zdegenerowanym typem, inni widza w niej uosobienie marzenia o doskona-
tosci i pigknie lub dopatruja si¢ w niej satyrycznych rys'. Ostrej krytyki nie szcze-
dzi generalskiej corce Maria Rafalowiczowna, wedtug ktorej jest ona ,,przedstawi-
cielka zgnilizny moralnej i plesni salonowej [...] indywidualnoscia, ale tylko ze
zmystow i z nerwow, bynajmniej nie z ducha™'”. Z kolei Bernard Shaw postrzega ja
jako istotg prowadzaca bezwarto$ciowe zycie, ale usprawiedliwia jej niecne postg-
powanie wczesniejszym tchorzostwem, jakim byto gwattowne zerwanie znajomosci
z Lovborgiem. Wedlug Shawa ,,budzi si¢ w niej gorace przekonanie, ze powinna
mie¢ odwage czynienia zta”". Slaska w swojej koncepcji roli zdaje si¢ daleka od
absolutnego demonizowania Heddy. Nie neguje ujemnych cech kobiety, takich jak:
okrucienstwo, hipokryzja, bezwzglednos¢ czy wyrachowanie. Ukazuje ja jako nieli-
czaca si¢ z uczuciami innych manipulatorke, ktorej dziatania determinuje migdzy
innymi przemozna zadza wiladzy, pragnienie sprawowania kontroli nad drugim
cztowiekiem. Jednoczesnie w wyniku wnikliwej analizy psychiki oraz potozenia zo-
ny Tesmana aktorce udaje si¢ unikna¢ jednostronnie negatywnego przedstawienia
bohaterki. Postawiwszy sobie za cel zbudowanie postaci pelnowymiarowej, a wigc
prawdziwej, konsekwentnie kroczy obrana $ciezka. Niezwykle cenne w kontekscie
tej kreacji sa stowa aktorki na temat recepty na udana kreacje:

13 Szerzej na ten temat pisze E. Beyer, Henryk Ibsen, thum. B. Danilczuk, post. Z. Ciesielski.
Gdansk 1978, s. 147.

M. Rafatowiczowna, Ze studyéw nad Henrykiem Ibsenem dramaturgiem. Warszawa 1914,
s. 109-110.

15 B. Shaw, Kwintesencja ibsenizmu, thum. C. Wojewoda. Warszawa 1960, s. 141.
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Staram si¢ przyjac¢ zalozenia i poglady postaci, ktora gram, uwierzy¢ w nie
i broni¢, jak swoich wtasnych. Na czas spektaklu. Wychodzg z racji, z pozycji mo-
jej postaci, pozostajac soba. Jest to jedno z podstawowych zadan aktorskich, bez je-
go umiejg¢tnej realizacji nie moze by¢ mowy o stworzeniu przekonywajacej roli'.

W spektaklu Swiderskiego Slaska nie tylko pozostaje wierna owej strategii, ale
takze za posrednictwem pewnych nivanséw daje widzowi do zrozumienia, ze jej bo-
haterka wymyka si¢ jednoznacznym ocenom.

Ibsen naszkicowal sylwetkg Heddy na kartach czteroaktowki, lecz w momencie od-
dania tekstu w rece czytelnikow i adaptatorow skonczylo sig jego panowanie nad tek-
stem. Jak zauwaza Edvard Beyer, rysunek ten kreslony jest enigmatycznie, niejasno,
przez co moze ona uchodzié za ,,posta¢ niezrozumiala i nierealng”'’. Dlatego zadanie
polegajace na przyblizeniu widzowi motywow kierujacych dawna panna Gabler spo-
czywa na barkach wykonawcy scenicznego, filmowego badz telewizyjnego. Angielska
aktorka, Peggy Ashcroft, ktora w 1954 roku grata w sztuce Ibsena, porownata Hedd¢ do
,.gory lodowej na pokladach ognia™'®. Tego typu okreslenie tylko do pewnego stopnia
pasuje do wizerunku bohaterki w ujeciu Slaskiej. Owszem, polska odtwérczyni nie po-
zbawia Heddy jej oschtosci oraz chtodu, ale okrasza te przymioty szerokim usmiechem,
najczgsciej nieszczerym. Jest on forma maski, za ktora kobieta skrywa mniej lub bar-
dziej skutecznie swe uczucia. Wykorzystuje go jako bron oraz narzg¢dzie manipulacji
w kontaktach z pozostatymi personami, z wylaczeniem Lovborga. Unoszace sig co rusz
kaciki ust shuza corce Gablera do stwarzania pozoréw uprzejmosci oraz pewnosci sie-
bie. Slaska rozporzadza usmiechem z umiarem — sigga po ten $rodek wytacznie w uza-
sadnionych dramaturgicznie punktach akcji, chociazby podczas sprowokowanego przez
nig incydentu z kapeluszem ciotki Julii czy niedyskretnych rozméw z Thea Elvsted
(Anna Milewska). Zdarzaja si¢ tez oczywiscie chwile autentycznej radosci lub rozba-
wienia. Na jej twarzy maluje si¢ zadowolenie graniczace z podnieceniem, na przyktad
wtedy, gdy poréwnuje prawdopodobna rywalizacj¢ migdzy Tesmanem a Lovborgiem
do zawodow sportowych. Oswiadcza wzniostym tonem, z szeroko otwartymi oczami:
,.Bede oczekiwata wyniku z najwyzszym napigciem”"”.

Mimika Slaska wznosi tez solidny mur, oddzielajacy Hedde od pospolitej, try-
wialnej i nieprzewidywalnej w swym wymiarze rzeczywisto$ci. Jej bohaterka do te-
go stopnia wyspecjalizowata si¢ w natychmiastowym przywotywaniu promiennego
usmiechu, ze niekiedy przypomina aktorke grajaca przed $wiatem ,.komedi¢ zycia”.
Biorac pod uwagg te okolicznosci, za stuszne mozna uznaé jedno z odczytan samo-
bojstwa bohaterki jako ,,figury wyjécia z ciasnego mieszczanskiego teatru™. Slaska
w toku akcji wielokrotnie sugeruje réwniez inna, skuteczniejsza niz usmiech, meto-

16 B, Lasocka, Aleksandra Slgska. .., s. 14.

7E. Beyer, Henryk Ibsen..., s. 146-147.

18 B. Hemmer, Ostatni odwrot cérki generata. ,,Hedda Gabler”, tum. M. Skowronska. W: Zamki
na lodzie. Szkice o Ibsenie, red. M. Sibinska, K. Michniewicz-Veisland. Krakow 2007, s. 101.

19 H. Ibsen, Hedda Gabler. Teatr Telewizji, rez. J. Swiderski, data premiery: 9 grudnia 1974 r.

2 Taka interpretacje proponuje E. Partyga, Hedda Gabler, czyli o doswiadczeniu niemoznosci
(d)oswiadcza(e)nia. W: Literackie reprezentacje doswiadczenia, red. W. Bolecki, E. Nawrocka,
t. 88. Warszawa 2007, s. 205.
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de izolacji, ucieczki przed §wiatem. Wiaze si¢ ona z przywolywanym wczesniej
ustawieniem postaci na modl¢ teatru zywego. Kiedy dana sytuacja emocjonalnie
przerasta Heddg, odwraca si¢ plecami do interlokutora. Widzowie moga czué si¢
wowczas uprzywilejowani, poniewaz dzigki kamerze telewizyjnej maja sposobnos¢
wejrzenia w duszg dwudziestodziewigciolatki. Z konfiguracja ta mamy do czynienia
w chwilach trudnego do zniesienia dla niej napigcia. Mimika bywa zawodna, a oba-
wiajaca si¢ skandalu kobieta nie moze sobie pozwoli¢ na ujawnienie nieprzyzwo-
itych mysli. Z tego powodu w krytycznych momentach Slaska kaze odtwarzanej po-
staci odwraca¢ wzrok, umyka¢ przed pozostatymi osobami. Strategia ta korespondu-
je z notatkami Ibsena na temat zony Tesmana: ,,Hedde w giebi duszy przepetia po-
ezja. Ale otoczenie ja przeraza. Wszystko tylko nie odmieszy¢ sig!”

Znamienne pod tym wzgledem sa konwersacje dotyczace Lovborga, z ktérym ta-
czyla ja niegdy$ sekretna przyjazn. Tego typu usytuowanie moze sprawia¢ wrazenie
sztucznego, anachronicznego rozwiazania, lecz jednocze$nie zgodnego z kodem za-
chowan scenicznych. Inng wymowe maja sytuacje sceniczne z sedzia Brackiem
(Wladystaw Kowalski). Jak czytamy w utworze Ibsena, asesor, ktory poczatkowo
stanowit dla pani domu zrodto rozrywki oraz pehit funkcje partnera do werbalnego
flirtu, ostatecznie daje si¢ poznac jako bezlitosny, pozbawiony skruputéw szantazy-
sta i uwodziciel. Slaska wraz z Kowalskim wypracowali uktad oddajacy klimat tej
relacji. Niekiedy budzi on skojarzenia z motywem goniacego i Sciganego. Na kazdy
odwrot Heddy Brack reaguje niczym drapieznik. Zbliza si¢ do kobiety, po czym sta-
je w bliskiej odlegtosci, wykraczajacej daleko poza niewinne towarzyskie kontakty.
Przyjmuje pozycje, ktora jednoznacznie kojarzy si¢ z osaczaniem ofiary przez tow-
cg. Pani Tesman natomiast powiela jego rol¢ w jednej z rozméw z Thea. Zachodzi
od tylu siedzaca na krzesle rywalke i, $miejac si¢, szybkim ruchem niszczy jej ucze-
sanie. W wypowiadanym radosnym tonem zarcie, dotyczacym grozby wyrwania
wlosow pani Elvsted, pobrzmiewa nuta rozgoryczenia, potaczona z zazdroscia o po-
wstata migdzy Thea a Levborgiem wigz.

Hedde Gabler mozna by okresli¢ wieloma epitetami®®. Sposrod bogatego arsena-
tu cech Slaska bardziej eksponuje jedna, a mianowicie wszechogarniajace poczucie
znuzenia oraz zniechgcenia. Dokonuje tego poprzez wyposazenie postaci w zwyczaj
zaplatania dtoni za gtowa, czy to w pozycji siedzacej, czy stojacej. Gestem wyraza-
jacym szeroko pojeta nudg aktorka postuguje si¢ w ciagu spektaklu kilka razy. Po-
nadto chwyt ten pozwala jej na intensyfikacjg niechgci do dotyku ze strony innych
0s6b, zwlaszcza infantylnego meza. Gdy Tesman klgka przed spoczywajaca na krze-
sle zona, ta nie odwzajemnia jego uscisku — wrecz przeciwnie, uzywa rak, by wy-
zwoli¢ sig z niemilych jego objgc. Jak stusznie zauwaza Ewa Partyga:

dotyk funkcjonuje w $§wiadomosci bohaterki jako narzedzie kontroli i interwencji.
Hedda niechgtnie pozwala si¢ komukolwiek dotykac, unika blisko$ci, nieliczne za$
momenty, w ktérych ona kogo$ dotyka, sa momentami akcentowania wtadzy™ .

2E. Beyer, Henryk Ibsen..., s. 145-146.

22 O problematyce indywidualnej Heddy Gabler oraz innych dziet Ibsena powstatych po 1882 roku pisze
M. Steffen, Ibsen. W: Stownik pisarzy skandynawskich, red. Z. Ciesielski. Warszawa 1991, s. 310.

2 E. Partyga, Hedda Gabler, czyli o doswiadczeniu..., s. 199.
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Omawiany nawyk jest tez odzwierciedleniem przepetniajacego bohaterkg poczu-
cia pustki zyciowej. W przyjetej linii prowadzenia postaci Slaska zdaje si¢ zgodna
z opinia samego Ibsena. Zapisal on w swych notatkach: ,,Zwatpienie Heddy wiaze
sig¢ z wyobrazeniem, ze cho¢ istnieje tyle mozliwosci osiagnigcia szczgscia na Swie-
cie, to ona nie potrafi ich dostrzec. To brak celu w zyciu ja chzy”24. Stan niemocy,
bezczynnosci oraz braku impulsu do przynoszacej spetnienie samorealizacji potegu-
je uwiezienie w naznaczonej drobnomieszczanstwem przestrzeni. Slaska, $wiadoma
konotacji, jakie wiaza si¢ z oszklonymi drzwiami werandowymi, korzysta z nich
w podpowiadanych przez autora sztuki momentach, by zaakcentowa¢ marzenia po-
staci o powaznych czynach prowadzacych do wolnosci. W jednej z poczatkowych
scen, tuz po wyjsciu ciotki Julii, Hedda znajduje si¢ przez chwilg przy werandzie,
wpatrzona w jesienne liScie. By¢ moze stataby tam dtuzej, gdyby nie szybki powr6t
Tesmana. Slaska i Jerzy Kamas wzbogacili ten fragment dramatu o pewien szczegot.
U Ibsena bohaterka odchodzi od drzwi bez wyraznego powodu. Z kolei para wyko-
nawcow podaje jasnag motywacje tego ruchu — zblizajace si¢ z zamiarem przytulenia
rece meza.

Poza nuda, stanowiaca dominantg telewizyjnej Heddy, Slaska akcentuje tez jej
silne podniecenie zwiazane z osoba Eilerta Lovborga. Nie ucieka sig przy tym do
oczywistych rozwiazan scenicznych. Aktorka balansuje na krawedzi dzielacej prze-
ciwstawne sobie stany emocjonalne, zachowujac umiar i prawdopodobienstwo natu-
ralnych reakcji. Jej gre w obecnosci i pod wptywem nawroconego historyka literatu-
ry charakteryzuja ptynne przejicia od jednego afektu do drugiego. Slaska przeplata
ze soba szczere reakcje z podszytymi falszem elementami towarzyskiego savoir-
-vivre 'u, bedacego czgécia gry pozorow. Badacze tworczosci Ibsena przewaznie od-
bieraja postgpowanie Heddy wobec Lovborga jako jawnie instrumentalne praktyki,
niemajace wiele wspolnego z mitoscia. Maria Rafalowiczéwna twierdzi, ze kobieta
w kontaktach z Eilertem szuka jedynie ,,silnych wrazen, potrzebnych teﬁj zblazowa-
nej, a nienasyconej naturze [...] gwaltownego uniesienia zmystow”*. W ujeciu
Bjorna Hemmera bohaterka kieruje si¢ pragnieniem zdobycia wtadzy nad czlowie-
kiem, ktorego szanuje, a osiagnigcie tego celu jest dla niej rownoznaczne z moca de-
cyzyjna nad wlasnym zyciem’®. Zdaniem Ewy Partygi ,,Hedde interesuje ten Lov-
borg, ktérego sobie wyinterpretowata z jego autonarracyjnych opowiesci i ktory byt
jednym z bohateréw jej prywatnej mitologizujacej opowiesci o sobie samej™’. Stra-
tegia Slaskiej wspotbrzmi najbardziej z ta ostatnia opinia, cho¢ w jej interpretacji nie
brakuje ani potrzeby odczuwania mocniejszych bodzcow, ani dazenia do pozbawie-
nia pani Elvsted wptywu na Levborga.

Aktorka daje do zrozumienia, ze pani Tesman od wielko$ci uzyskanej kontroli
nad dawnym znajomym uzaleznia swoja przysztos¢. Bohaterka Slaskiej wychodzi
bowiem z zatozenia, iz ,,akty odwagi”, do ktorych usituje naktoni¢ historyka kultury,
sa niezbgdnym $rodkiem na drodze do wiary w kobieca niezalezno$¢. Patrzac na

24 B. Hemmer, Ostatni odwrét cérki..., s. 109.

2 M. Rafatowiczowna, Ze studyéw nad Henrykiem Ibsenem..., s. 77.
26 B, Hammer, Ostatni odwrét cérki..., s. 115.

2T E. Partyga, Hedda Gabler, czyli o doswiadczeniu..., s. 201.
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niego, nie widzi osadzonego w rzeczywistosci cztowieka, lecz wyidealizowany wy-
twor swej wyobrazni. W sekwencji przedstawiajacej rozmoweg nad albumem, po-
czatkowo zdystansowana, daje si¢ w koncu ponies¢ wspomnieniom poruszajacych
spotkan sprzed lat. Przez moment filmowani z profilu, trzymajacy si¢ za rgce akto-
rzy przypominaja par¢ kochankow. Niepostrzezenie dton mezczyzny laduje na piersi
partnerki. Na podstawie tego ujecia nie sposob jednak wysnu¢ jakichkolwiek wnio-
skow dotyczacych obecnego stosunku zony Tesmana do Levborga, poniewaz jest to
po czgéci wyrezyserowane przez nia powtorzenie ich niegdysiejszych schadzek. Do-
piero na podstawie dalszego ciagu tej rozmowy mozemy snu¢ pewne domysty. Gdgf
Lovborg pyta, czy w jej stosunku do niego nie bylo ,.ani $ladu, ani cienia mitosci™*,
z jej ust pada odpowiedz: ,Kt6z to moze wiedzie¢™™. Kwestia ta nie pojawia sig
w tekscie Ibsena. Dodanie tych stow przez Slaska rzuca nowe $wiatto na zapatrywa-
nia Heddy wobec Eilerta, zwlaszcza ze wypowiada je, stojac tylem do interlokutora.
Nie zaprzeczajac (co czyni dopiero pozniej) ani nie potwierdzajac, sktania widza
do poddania glebszej refleksji taczacej ja z Lovborgiem relacji. Slaska zostawia od-
biorcy spektaklu otwarta furtke interpretacyjna. Nie daje jednoznacznej odpowiedzi,
czy Hedda kocha badz kiedykolwiek darzyta dawnego przyjaciela powaznym uczu-
ciem. Poprzez prowadzenie postaci od jednej emocji do drugiej udaje jej sig¢ zasiac
w nas nietatwe do zrozumienia ziarno niepewnosci.

Mniej uwydatnionym w spektaklu Swiderskiego motywem jest wplyw niezyja-
cego generata Gablera, w tym meskiego wychowania, na obecne zycie Heddy. Ibsen
w swoich notatkach zaznaczat, ze ,,jako postaé nalezy ja bardziej widzie¢ jako corke
swego ojca niz zone swego meza’'. Z opinia ta zgadza si¢ Agnieszka Janiak-
-Staszek, wedlug ktorej bohaterka nigdy tak naprawdg nie opuscita domu rodzinnego
i weiaz znajduje sie pod wladza ojca’’. Znakiem metaforycznej obecnosci rodzica
jest jego portret oraz odziedziczone przez jedynaczke pistolety. O ile generalska
bron zostata w adaptacji wykorzystana na wszystkich oznaczonych przez Ibsena po-
lach, o tyle obraz z wizerunkiem ,,przystojnego mezczyzny w mundurze™” zdaje sie
nie by¢ dla twércéw rownie waznym szczegdtem. Wiszacy na bocznej $cianie por-
tret prezentuje si¢ niezbyt okazale glownie z powodu niewielkich wymiar6w. Ponad-
to rezyser postgpuje wbrew zaleceniom Norwega, umieszczajac go w salonie, za-
miast w tylnym pokoju, gdzie corka gromadzi przedmioty zwiazane z ojcem i prze-
sztoscia: fortepian oraz skrzynig z pistoletami. W konsekwencji bohaterka Slqskiej,
owszem, popetnia samobdjstwo w pomieszczeniu symbolizujacym schronienie
przed rzeczywisto$cia, lecz nie pod portretem ojca. Innymi stowy traci racje bytu
wytlumaczenie tego czynu jako usmiercenie w sobie ojca, z ktorym kobieta nie po-

*Y H. Ibsen, Hedda Gabler-..., s. 869.

% H. Tbsen, Hedda Gabler. Teatr Telewizji...

30 B. Hemmer, Ostatni odwrét corki..., s. 106.

3! A. Janiak-Staszek, Obecni-nieobecni. Ojcowie w ,, Duszach niesmiertelnych” Aleksandra Swie-
tochowskiego i ,, Heddzie Gabler” Henryka Ibsena. W: Rodzina w czasach przetomow. Literac-
kie diagnozy od XIX do XXI wieku, red. K. Kralkowska-Gatkowska, B. Nowacka. Katowice
2011, s. 51.

** H. Ibsen, Hedda Gabler..., s. 761.
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trafila si¢ rozlqczyé”. Mato dostrzegalne w spektaklu jest takze poklosie wojskowe-
go stylu wychowania, jakiemu zostala poddana Hedda, ktore skutkowato pozniej-
szym zaprzeczaniem swojej roli jako zony i matki. Pogarda do Tesmana uwypuklona
jest dostatecznie. Natomiast wypierane ze §wiadomosci zaj$cie w ciazg zostato zale-
dwie zasugerowane w pierwszej rozmowie z ciotka Julia. Doskonalg okazj¢ do za-
akcentowania awersji do stanu blogostawionego stanowi krétki monolog niedosztej
rodzicielki podczas palenia rekopisu: ,,Palg twoje dziecko, Theo! [...] Twoje i Eiler-
ta Levborga — wasze dziecko. Palg teraz — palg dziecko™*. ,,Dziecko” ma w tym przy-
padku dwa znaczenia: wspdlnego owocu pracy pani Elvsted i naukowca oraz niena-
rodzonej istoty ludzkiej. Wedtug Jana Kotta zniszczenie dziela zycia Lovborga moz-
na utozsamiaé z zastgpczym morderstwem wlasnego dziecka®. Swiderski rezygnuje
z monologu — Hedda wrzuca kartki do ognia, nie wypowiadajac ani stowa. Nie wi-
dzimy tez jej twarzy, poniewaz aktorka filmowana jest od tylu. Dokonujac tego
skrotu, rezyser zawezit pole interpretacyjne.

Spektakl z 1974 roku, podobnie jak wigkszos¢ produkeji Teatru Telewizji, nasta-
wiony jest na stowo. W zwiazku z tym, ze dialog odgrywa w nim rol¢ nadrzedna nad
akcja, Hedda Gabler opiera si¢ glownie na grze aktorskiej. Informacji o efektach
transformacji malego zespotu wykonawcow, zwlaszcza Aleksandry Slaskiej, dostar-
cza nam przenikliwa kamera. Czyni to najczesciej przy pomocy zblizen, obnazajac
szersze niz w teatrze lub filmie spektrum ,,sygnalizacji procesow psychicznych po-
staci”™*. Racje miat Adam Hanuszkiewicz, ktory mowik: ,, Autentycznym bohaterem
spektaklu telewizyjnego jest twarz cztowieka, w niej, w jej oczach, zmarszczkach,
oddechu skupia si¢ caty wyraz™’. Odtwoérczyni tytutowej bohaterki chetnie wyko-
rzystuje rozwiazania technologiczne telewizji, by dookresli¢ jej uczucia oraz charak-
terologiczne rysy. Kadrowanie twarzy Slaskiej w duzym zblizeniu pozwala aktorce
na daleko posunigte roéznicowanie standow emocjonalnych Heddy. Podkresla ona
znaczenie mimiki dla sposobu ksztattowania postaci. Przygotowana na penetrowanie
twarzy przez kamere, gra podtekstem w celu uwypuklenia ztozonosci psychicznej
jednostki. Reszta ciata, a wraz z nia ruch, schodzi na dalszy plan. Swiderski, §wia-
domy silnego oddzialywania bliskosci fizycznej ludzkiego oblicza, catkowicie rezy-
gnuje z muzyki. Nie potrzeba tu bowiem dodatkowych efektow, podbijajacych badz
uzupetniajacych nastrdj. Gra broni si¢ sama.

Ibsen tak thumaczyl swoje intencje odnosnie do utworu: ,,Probowatem przedsta-
wi¢ ludzi, przedstawié¢ ich tak doktadnie, jak to mozliwe, w takich detalach, jakie
sa mozliwe. By¢ moze zdarzy si¢, ze w dramacie kto§ znajdzie co§ rewolucyjnego,
ale to pozostaje w tle”®. Tym tlem, zdaniem wielu znawcéw pisarstwa Norwega,
jest spoteczne zniewolenie kobiet, uosabiane przez corke generata. Jednak Slaska
w niewielkim stopniu wskazuje na rozdarcie migdzy konwenansem a pragnieniem

33 0 takim rezultacie samobojczej $mierci Heddy pisze: J. Kott, Ibsen na nowo odezytany..., s. 9.
3 H. Ibsen, Hedda Gabler...,s. 929.

33 J. Kott, Ibsen na nowo odczytany..., s. 99.

36 J. Limon, Trzy teatry. Scena — telewizja — radio. Gdansk 2003, s. 115.

Tw. Majcherek, Teatr w telewizji. W: Teatr. Widowisko, red. M. Fik. Warszawa 2000, s. 409.

8 E. Beyer, Henryk Ibsen..., s. 143-144.
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niezaleznego, odwaznego czynu, pozbawiajac bohaterkg wymiaru tragicznego. Kta-
dzie nacisk na stwarzane przez pania Tesman pozory. Hedda w jej interpretacji to
naznaczona defektem megalomanii aktorka, ktorej pozy wzniostosci i wyniostosci
sktadaja si¢ na gesty, majace dowies¢ jej wyzszosci nad reprezentantami mieszczan-
skiego $wiata. Wykonawczyni skupia si¢ na podkresleniu wiadczych zapedow ko-
biety, niszczacych jej zdolno$¢ do mitosci. W jednej z recenzji czytamy: ,,Nie ma
w tym zadnej sity fatalnej — jest glgboka, prawdziwie wspodtczesna znajomo$¢é psy-
chologii™. Slaska unika scenicznej szarzy, poniewaz wie, ze tylko gra oparta na
pottonach i niuansach moze odda¢ wewngtrzne zréznicowanie postaci. Dyscyplina,
jak rowniez umiarem w si¢ganiu po bardziej ekspresyjne srodki artystycznego wyra-
zu kreuje Heddg bliska wyobrazeniom Ibsena o nowoczesnym aktorstwie.
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Summary

The article focuses on an analysis of Aleksandra Slaska acting in TVP Theatre play
Hedda Gabler (1974) directed by Jan Swiderski. By taking part in this artistic undertak-
ing, the actress joined the circle of outstanding Ibsen’s actors such as: Karol Adwen-
towicz, Irena Solska, Anna Gostynska or Wanda Siemaszkowa. Slaska, who played gen-
eral’s daughter, was prepossessed by character’s ambiguity, intellectual and personal cu-
riousness. The actress also saw the timeliness of Ibsen’s drama in regards to emancipa-
tion of emotions. Swiderski adapted the play written in 1890, referring to an idea of the
traditional theater. He perfectly projected the elements of scenography and props, rele-
vant from actor’s transformation point of view. Moreover, the director often used a char-
acter setup typical for stage theatre — facing forwards to the camera and backwards to the
interlocutor. The author of this article points out both perfect changes to Ibsen’s text and
the actress’ utilization of interpretation strategy — restrained and hushed play. By nu-
ances, transmitted through an all seeing eye of the camera, she creates an internally rich
character.
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