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W tworczosci nowelistycznej Edgara Allana Poego bardzo wazna rolg odrywaja
doznania zmystowe bohateréw. W wielu utworach amerykanskiego pisarza odnaj-
dziemy liczne odwotania do wrazen wzrokowych i stuchowych. Szczegdlnie intere-
sujace pod tym wzgledem sa opowiadania, w ktorych Poe wykorzystat elementy
konwencji gotyckiej. Wspomniana estetyka wplywa na ksztalt $wiata przedstawio-
nego, warunkuje przede wszystkim konstrukcje¢ postaci i sposob kreowania prze-
strzeni. Narrator Serca — oskarzycielem jest bohaterem skomplikowanym, rozdartym
wewnetrznie, a jego historia wymyka si¢ jednoznacznej ocenie. Przestrzen w tym
utworze to klaustrofobiczne pomieszczenie, pokdj starca pograzony w ciemnosciach
1 odseparowany od $wiata zewnetrznego. Wskazane nawiazania do poetyki gotycy-
zmu determinuja sposob ukazania percepcji opowiadajacego. W artykule przyjrzg
si¢ temu, co postac¢ stworzona przez Poego widzi i styszy, a — jak si¢ przekonamy —
kazde doznanie zmystowe zaprezentowane w tekscie petni okreslong funkcje, jest
opisane w taki sposob, aby zbudowac obraz wngtrza podmiotu mowiacego.

Psychika narratora
Percepcj¢ narratora pierwszoosobowego w opowiadaniu Serce — oskarzycielem

warunkuje jego stan psychiczny. Podmiot mowiacy przyznaje, ze byt i jest ,,skrajnie,
straszliwe roztrzgsiony”'. Nerwowo$¢ z pewno$cia wplywa na postrzeganie $wiata

"E.A. Poe, Serce — oskarzycielem. W: idem, Wybor opowiadar, przet. S. Studniarz. Warszawa
2009, s. 127. Wszystkie cytaty z utworu Poego pochodza z tego wydania, numery stron zostaty
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zewngtrznego, znieksztalca jego odbidr. Wazne jest takze to, ze od poczatku utworu
zostaje zasygnalizowane, iz morderstwo, wyeliminowanie przedmiotu, ktory pote-
gowal Igki bohatera, nie przyniosto ulgi, wewng¢trznej stabilnosci. Opowiadajacy
probuje rowniez za wszelka ceng przekona¢ odbiorcg swojego monologu, Ze nie jest
szalony. Dowodem na to ma by¢ opanowanie i zdolno$¢ logicznego myslenia:
,.Baczcie, z jaka poczytalnoscia, z jakim spokojem cala rzecz wam wyloze” (s. 127)°.
Trudno jednak zaufa¢ narratorowi i jego relacji, jesli przyjrzymy si¢ nastgpujacemu
fragmentowi tekstu:

Niepodobna okresli¢, kiedy zakielkowata we mnie ta mysl, ale raz powzigta, prze-
sladowata mnie dniem i noca. Celu nie miatem w tym zadnego. Pasji w sobie nie czu-
lem zadnej. Kochatem staruszka. [...] To chyba jego oko sprawito! Tak, to przez nie!
[...] Stopniowo, powoli dojrzewato we mnie postanowienie, aby zgtadzi¢ starca i tym
sposobem uwolni¢ si¢ od oka raz na zawsze (s. 127).

W stowach postaci widoczne sa wyrazne sprzeczno$ci. Na poczatku przytoczo-
nego cytatu bohater stwierdza, iz pragnienie zabicia starca nie wynikalo z we-
wngtrznych rozwazan, pochodzito jakby z zewnatrz. Na koncu przywotanego frag-
mentu opowiadajacy zaprzecza wlasnemu wyznaniu i przyznaje, ze mysl o morder-
stwie przez dluzszy czas rozwijala si¢ w jego umysle.

Zanalizowany akapit ilustruje rozdarcie obecne w psychice narratora. Dostrzeze-
nie tego pomaga okresli¢ funkcje, jaka pelni znienawidzony przez bohatera narzad
wzroku. Oko jest czg$cia opowiadajacego, umieszczona jednak na zewnatrz, odsepa-
rowana od niego. Taka interpretacj¢ wspiera odwotanie do brzmienia tekstu Poego,
a — jak wiadomo — amerykanski romantyk uwazal warstwe brzmieniowa za istotny
aspekt swoich utworow. Stowa ,.eye” i ,,I” wymawiamy tak samo, Zte Oko moze
wigc by¢ ,,Ztym Ja”. Przedstawione rozumowanie uzasadnia takze przyjrzenie si¢
wiasciwosci przypisanej oku przez postaé. Narzad ten zostal okreslony poprzez
przymiotnik ,,zty”. Nie sposob jednak stwierdzié, jak mogloby wygladaé oko, ktére

odnotowane w tekscie. Jezeli w artykule nastgpuje odwolanie do innego przektadu, to adres bi-
bliograficzny znajduje si¢ w przypisie.

2 Marek Paryz zwrocit uwage na to, ze Poe w analizowanym opowiadaniu mogh odwotaé si¢ do
istniejacych kiedys teorii medycznych. W pierwszej potowie XIX wieku w Stanach Zjednoczo-
nych dyskutowano nad choroba zwana monomania, ,,jej objawy polegaty [...] na tym, ze chory
calkowicie zatracal zmyst moralny, zachowujac logike myslenia. W nomenklaturze medycznej
monomania byla klasyfikowana jako rodzaj szalenstwa czgsciowego (ang. partial insanity) na-
zywanego takze szalenstwem moralnym (ang. moral insanity)”. M. Paryz, Na styku dyskursow.
Literacka konstrukcja szalenstwa w trzech opowiadaniach Poego. W: Edgar Allan Poe. Klasyk
grozy i perwersji — i nie tylko..., red. E. Kasperski, Z. Nalewajk, il. I. Konior. Warszawa 2009, s. 133.
Choroba ta byla wykorzystywana 6wczesnie podczas proceséw sadowych. Niewinnosci morder-
céw dowodzono, powotujac si¢ na ich niepoczytalnos¢ w momencie popehienia zbrodni. Zob.
ibidem, s. 150-151. Utwory Poego pozostaja jednak aktualne dla czytelnika, ktory nie zna wska-
zanych kontekstow historycznych. Sita postaci stworzonych przez amerykanskiego romantyka
wydaje si¢ wyptywac z tego, ze sa one podobne do zwyktych ludzi. Autor Czlowieka thumu sugeruje,
ze zto tkwi w kazdym cztowieku, morderstwo moze zostac popelnione bez zadnej przyczyny, a impuls
popychajacy ku niemu pochodzi z wewnatrz.
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posiada taka cechg. Zto widzi podmiot, Zte Oko istnieje, poniewaz istnieje narrator,
jest wiec ono jego czesécia’.

Zmysly podmiotu moéwigcego

Najbardziej wyostrzonym zmystem narratora jest stuch. Nadwrazliwos¢ na
dzwigki wydaje si¢ niezbedna przysztemu mordercy, poniewaz pomaga mu w urze-
czywistnianiu wlasnych obsesji. Dzigki wyczulonemu shuichowi bohater moze za-
krada¢ si¢ do pokoju swojej przysziej ofiary: ,,przekrecatem klamke u drzwi jego
sypialni i otwieralem je — och, jak ostroznie! [...] otwieralem latarni¢ ostroznie —
och, jak ostroznie — ostroznie (albowiem skrzypiaty zawiasy)” (s. 128). Opowiada-
jacy potrafi wykonywaé wszystkie czynno$ci bardzo cicho, a sam porusza si¢ bez-
szelestnie. Pozwala mu to przez siedem nocy oglada¢ starca we $nie. Bohater czer-
pie niezwykla przyjemno$¢ z tego, ze widzi kogo$, kiedy sam nie jest widziany. Po-
sta¢ w ten spos6éb moze udowodni¢ swoj spryt i przebieglo$¢ samej sobie oraz czy-
telnikom.

Warto takze zauwazy¢, ze analizowany fragment jest bardzo podobny do sceny
zutworu William Wilson, w ktorej narrator zakrada si¢ do pokoju swojego sobowtora:

Pewnej nocy [...] wstatlem z 16zka i z lampa w r¢ku, przedzierajac si¢ przez labi-
rynt mrocznych przej$¢, zakradtem si¢ do sypialni mego antagonisty. [...] chcialem,
aby Wilson zaznal w catej pelni rozpierajacej mnie ztosci. Dotarlszy do jego klitki,
bezszelestnie wszedtem do srodka, pozostawiajac na zewnatrz ostonigta lampe .

W nastgpujacej po przywotanym cytacie czgsci tekstu Wilson zdaje sobie sprawe
z podobienstwa laczacego go z jego przeciwnikiem. Poe w tych dwoch opowiada-
niach kreuje sceng poznania samego siebie w zblizony sposob. Bohaterowie bezsze-
lestnie przedzieraja si¢ przez otaczajace ich ciemnosci, aby zglebi¢ tajemnice
wlasnego ,,ja”’. Wszechobecny mrok mozna rozumie¢ po prostu jako czynnik ogra-
niczajacy poznanie zmystowe lub, metaforycznie, jako brak wiedzy o sobie. Samopo-
znanie jest mozliwe dopiero dzigki $wiathu, ktore wydobywa si¢ z latarni. Tak
wigc Poe w swoich utworach operuje przeciwstawieniem ciemno$ci i §wiatta na

3 Rozdwojenie bohatera opowiadania Poego szczegolowo zanalizowat Paryz. Zob. M. Paryz, Na
styku dyskursow..., s. 141-151. Przedstawiona interpretacja nawiazuje do ustalen wspomnianego
badacza i opinii innych cytowanych przez niego krytykdow. Oczywiscie mozliwe sa takze od-
mienne wyjasnienia dotyczace symboliki Ztego Oka. Na przyktad Stawomir Studniarz stwierdzil,
ze w utworze Serce — oskarzycielem istnieja nawiazania do tradycji religijnej: ,,0ko starego czto-
wieka zasnute jest blona, stajac si¢ by¢ moze zaledwie pustym znakiem dawnej obecnosci. Nie
bytoby chyba zbyt daleko idaca interpretacja, gdyby odczytac to na podobienstwo przysziej, ale
niezbyt odlegltej w czasie deklaracji Nietzschego — »Bog umart«. Wéwczas narrator opowiadania
bylby ofiara porazenia nico$cia, bezsensem ludzkiej egzystencji odmierzanej nieubtaganym i mono-
tonnym tik-tak zegaréw i ludzkiego serca”. S. Studniarz, Tragiczna wizja. Rzecz o nowelistyce
Poego. Torun 2008, s. 115-116.

*E.A. Poe, William Wilson. W: idem, Wybor opowiadan..., s. 95.
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dwoch poziomach jednoczesnie. Pisarz odwoluje si¢ do percepcji bohateréw oraz
uruchamia znaczenia symboliczne, tym samym wprowadza do opowiadan napigcie
zwigzane z zaslepieniem, nieSwiadomoscia i wgladem w samego siebie.

Powr6émy do fragmentu, w ktorym narrator Serca — oskarzycielem przedstawia
to, jak zakrada si¢ do sypialni starca. Powtarzajace si¢ w opisie post¢powania posta-
ci przystowki stuza podkresleniu racjonalnosci obecnej w jej dziataniu. Bohater pro-
buje udowodnic¢ odbiorcy, Ze nie jest szalony, pokazujac, iz potrafi postgpowaé w sposob
spokojny i przemyslany. Mozna takze wskaza¢ inna funkcjg, jaka pelni ten zabieg.
Wprowadza on do tekstu pewna rytmiczno$¢ oraz koresponduje z najwazniejszym
dzwigkiem w opowiadaniu — odglosem bijacego serca.

Narratorowi nie udaje si¢ ukry¢ swojej obecnosci w pokoju starca dopiero 6smej
nocy. Bohatera zdradza wtasny chichot, sttumiony $miech. Wydaje si¢ dziwne, ze
posta¢, ktora byta tak wrazliwa na wszelkie dzwigki, pozwolita sobie na to, by zde-
maskowac si¢ wlasnie w taki sposob. Jak mozna wytlumaczy¢ to wydarzenie? Opo-
wiadajacy by¢ moze pragnie zbudzi¢ starca, poniewaz chce ujrzeé jego oko. Samo
spotkanie z pograzonym we $nie mgzczyzna nie jest dla narratora wystarczajacym
powodem, aby popehi¢ zbrodni¢. Drugie wyjasnienie tej sceny wiaze si¢ z interpre-
tacja, ktora zaktada tozsamo$¢ migdzy bohaterami. Przyjrzyjmy sig, jak skonstru-
owany jest analizowany fragment: ,,Pomyslec, iz oto otwieram powoli jego drzwi, a on
ani w zab nie domysla si¢ mych tajemnych uczynkow czy zamierzen. Zachichotalem
na my$l o tym i chyba mnie ustyszal, gdyz poruszyt si¢ nagle na t6zku, jakby wy-
straszony” (s. 128)°. Starzec nie spodziewa si¢ zadnego zagrozenia, jednoczesnie jed-
nak cichy dzwigk natychmiast przerywa jego sen i wywotuje w nim strach. T¢ sprzecz-
no$¢ mozna zrozumie¢, odwotujac si¢ do potaczenia istniejacego migdzy bohaterami.
W tekscie wielokrotnie pojawiaja si¢ sygnaty $wiadczace o tym, ze narrator zna mysli
1 uczucia starca. Wtasciciel Ztego Oka jako czgs$¢ ,,ja” opowiadajacego moglby row-
niez mie¢ dostgp do umystu podmiotu mowiacego, pozwolitoby mu to na wyczucie
zagrozenia, odgadnigcie budzacych strach mysli swojego przesladowcy.

W dalszej cze$ci opowiadania wyeksponowana zostata tozsamos¢ miedzy stanem
fizycznym oraz psychicznym starca i narratora: ,kciuk mdj zsunat si¢ na blaszany
zaczep 1 starzec poderwat si¢ z okrzykiem »Kto tam?!« Zamarlem i nie odzywatem
si¢. Ani jeden migsien nie drgnal we mnie przez godzing. Nie styszalem, aby starzec
sig potozyt. Siedzial i wytgzat stuch...” (s. 129). Bohaterowie znajduja si¢ w jednym
pomieszczeniu, ale sg otoczeni przez ciemno$¢ i nie widza siebie nawzajem. W sy-
tuacji, w ktérej ograniczeniu ulegaja mozliwosci jednego zmystu, wyostrzony zosta-
je inny, staje si¢ on odpowiedzialny za kontakt ze §wiatem zewngtrznym. Starzec i nar-
rator moga polegaé tylko na swoim stuchu i obydwaj, niczym swoje odbicia, trwaja

> W oryginale czytamy: ,,To think that there I was, opening the door, little by little, and he not even
to dream of my secret deeds or thoughts”. E.A. Poe, The Tell-Tale Heart. W: ,Project Guten-
berg”, www.gutenberg.org/files/2148/2148-h/2148-h.htm#link2H 4 0019 (dostgp: 20.06.2014).
Wszystkie cytaty z oryginatu umieszczone w tekscie pochodza z tego zrodta. Przektad Stanista-
wa Wyrzykowskiego bardziej oddaje tacznos¢ pomigdzy bohaterami: ,,Bo tylko pomysle¢: oto
stoje tu i wolniutko uchylam drzwi, a on nawet nie marzy o mych skrytych zamystach i czy-
nach”. E.A. Poe, Serce oskarzycielem. W: idem, Opowiesci niezwykie, przet. S. Wyrzykowski,
wstep M. Janion. Wroctaw 2000, s. 45.
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bez ruchu i staraja si¢ co$ usltysze¢. Warto takze zwroci¢é uwage na pewna istotng
zmiang pojawiajaca si¢ w wiedzy podmiotu mowiacego. Kiedy narrator wchodzi do
pokoju starca, nie potrafi doktadnie okresli¢ tego, co robi i czuje znienawidzony
przez niego me¢zczyzna: ,,Zachichotalem na mysl o tym i chyba mnie ustyszal, gdyz
poruszyt si¢ nagle na t6zku, jakby wystraszony” (s. 128). Opowiadajacy nie jest pewny
tego, co dzieje si¢ ze starcem, jednak tozsamo$¢ pomiedzy bohaterami jest coraz sil-
niej podkreslana wraz ze zblizaniem si¢ punktu kulminacyjnego utworu. W przyto-
czonym juz fragmencie narrator stwierdza: ,,Nie styszalem, aby starzec si¢ potozy?”.
W ten sposob wyrazone zostato przypuszczenie oparte na percepcji stuchowej. Jed-
nak w nastgpnym zdaniu nast¢puje znaczace przesunigcie — narrator wie, ze starzec:
»Siedziat 1 wytgzal stuch”. Bohater oznajmia ten fakt z taka pewnoscia, jakby mogt
zobaczy¢ siedzacego na 16zku przestraszonego mezczyzng. Wskazane obserwacje
zapowiadaja utozsamienie si¢ mordercy z ofiarg, ktore stanie si¢ bardziej wyrazne
w kolejnych czegsciach opowiadania.

Warto takze zwrdci¢ uwage na role, jaka odgrywa w analizowanych fragmentach
cisza. Narrator nawiedza starca zawsze o poinocy, kiedy §wiat zewnetrzny pograzo-
ny jest we $nie, wszelkie wyrazne odglosy zycia codziennego zostaja wigc wyelimi-
nowane. Taka sytuacja pozwala postaci w peini wykorzysta¢ przywileje zwigza-
ne z wyostrzeniem stuchu. Bohater otoczony przez cisz¢ moze catkowicie skoncen-
trowac sig¢ na wychwytywaniu wszelkich dzwigkow. Wydaje sig, ze rzeczywistos¢
zostaje w ten sposob podporzadkowana opowiadajacemu, wyczulony shuch pozwala
na wykreowanie sytuacji pozadanej przez narratora. Jednak wazne jest takze to, iz
cisza sprawia, ze cztowiek bardziej zbliza si¢ do samego siebie, wyrazniej odczuwa
wlasne istnienie. Jak pisze Maria Golaszewska: ,,cisza absolutna nie istnieje: w owej
pozornie »absolutnej« ciszy styszymy od%losy naszego ciala — bicie wlasnego serca,
szmer oddechu, czasem szum w uszach’. Obecno$¢ ciszy moze powodowac prze-
niesie uwagi z tego, co na zewnatrz, na to, co wewnatrz.

Majac w pamigci rozwazania autorki Estetyki pieciu zmystow, powr6émy do
ciemnego pokoju z opowiadania Poego, w ktorym znajduja si¢ narrator i starzec.
Bohaterowie za pomoca stuchu probuja okreslic swoja sytuacje. Cisza panujaca w §wie-
cie przedstawionym zostaje w koncu przerwana przez jek wiasciciela Ztego Oka.
Dzwigk ten umacnia w czytelniku przeswiadczenie o istnieniu pewnego potaczenia
migdzy postaciami:

Starzec jeknat 1 wiedziatem, iz to jek zwiastujacy $miertelne przerazenie, nie bol
czy cierpienie, o, nie! To cichy, sttumiony skowyt wzbierajacy w glgbi duszy zdjetej
nieopisang trwoga. Dobrze znalem ten odgtlos. Ilez to razy, wsrdd nocnej ciszy, gdy
caty Swiat pograzony byl we $nie, wyrywat si¢ z mej wlasnej piersi i swym przerazli-
wym echem potggowal upiorne wrazenia, ktore zaprzataty ma uwage. Powiadam, iz
brzmiat mi znajomo. Wiedziatem, co starzec przezywa... (s. 129).

W przytoczonym fragmencie wyraznie zostalo podkreslone utozsamienie si¢ nar-
ratora ze starcem. W narracjach pierwszoosobowych naturalne wydaje si¢ to, ze

8 M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow. Warszawa-Krakow 1997, s. 78.
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podmiot mowiacy patrzy na §wiat przez pryzmat wlasnego do$wiadczenia i opisuje
zastane zjawiska, poréwnujac je do tego, co juz znane. Jednak narracja w opowiada-
niu Serce — oskarzycielem zmierza w innym kierunku. Celem bohatera nie jest do-
konanie opisu ustyszanego dzwigku, wskazane przez niego analogie nie stuza oswo-
jeniu, ale raczej przyswojeniu tego, co z pozoru obce. Jek wydobywajacy si¢ z piersi
starca jest tak bliski bohaterowi, ze staje si¢ jego wiasnym. Czytelnik nie ma pewno-
Sci, z ktorej ,.duszy zdjetej nieopisana trwoga” (s. 129) wyrwat si¢ ten dzwigk’.
Identyfikacja narratora z ofiara moze by¢ wyrazem rodzacej si¢ $wiadomosci, od-
rzucajacej zbrodnig, broniacej si¢ przed jej popetieniem. Cisza, ktora, jak juz
wspomniatam, wywotuje zwrot ku wlasnemu wngetrzu, zostataby wigc przerwana
przez ostrzezenie pochodzace z tego wngtrza.

Opowiadajacy w nastgpujacy sposob opisuje odglos wydobywajacy si¢ z jego
ciata: ,Ilez to razy, wsrdd nocnej ciszy, gdy caty Swiat pograzony byt we $nie, wy-
rywat si¢ z mej wlasnej piersi i swym przerazliwym echem potggowat upiorne wra-
zenia, ktore zaprzataty ma uwage” (s. 129). Obawy narratora wzmacnia nie wlasny
jek, ale echo wywotujace ten dzwigk. Echo powstaje, gdy fala akustyczna napotyka
na swojej drodze przeszkodg, barierg. Lek postaci jest wigc zwiazany z niemozliwo-
$cia dostapienia bezposredniego kontaktu, z tym ze doswiadczenie musi by¢ zapo-
sredniczone. Wszystkie wazne w opowiadaniu wrazenia stuchowe nie pochodza
wprost ze swojego zrodta — ,,pogrzebowe tykanie” (s. 129) dobiega z wngtrza $ciany,
bicie serca starego cztowieka zostaje przyrownane do tykania ,,zegarka owinigtego
w bawehiang tkaning” (s. 130). Kluczowe dzwigki przedstawione w utworze Serce —
oskarzycielem sa wigc zawsze stlumione, ograniczane przez cos.

Istnienie barier, ktore utrudniaja nawiazanie zmyslowego kontaktu ze §wiatem,
wiaze si¢ z gtéwnym przedmiotem Igku narratora — okiem starca. Narzad ten pokry-
ty jest ,,nienawistnym bielmem” (s. 129), cienka btona, czyli kolejna granica, ktora
sprawia, ze opowiadajacy nie moze poznaé czego$ bezposrednio. Przedstawione
uwagi pozwalaja czyta¢ tekst Poego jako opowies¢ o istnieniu destrukcyjnych po-
dzialéw obecnych w zmystowym odbiorze rzeczywistosci zewngtrznej. Eksponowa-
nie tych barier koresponduje z wewngtrznym rozbiciem narratora, istnieniem wigzi
pomigdzy nim i starcem.

Na podstawie zjawiska tozsamosci przedstawionego w opowiadaniu mozna uzy-
ska¢ bardzo wazne informacje o narratorze. Jesli przyjmiemy, ze jek faktycznie wy-
rwal sig z ust starca, to mial on swoja przyczyng — mgzczyzna zbudzony ze snu usty-
szat kilkakrotnie niepokojace, niezidentyfikowane dzwigki. Tymczasem podmiot
moéwiacy zdradza czytelnikowi, ze podobny odgtos wielokrotnie wydobywat sig, bez
zadnego zewngtrznego bodzca, z jego ciata. Narrator zyje wigc w ciagtym lgku. Bo-
hater ten przypomina Rodericka Ushera, ktory réwniez zmagal si¢ z przepetniajaca
jego zycie trwoga. Jednak wydaje sig, ze migdzy historiami tych postaci istnieje za-

"W tlhumaczeniu Studniarza zostato wyraznie zaakcentowane, ze osoba, z ktorej wydobywa sig
ztowieszczy jek, jest starzec. Wiasciciel Ztego Oka w analizowanym przektadzie pojawia sig ja-
ko podmiot, wykonawca czynnosci. Tymczasem w oryginale czytamy: ,,Presently I heard a slight
groan, and I knew it was the groan of mortal terror”. Posta¢ starca nie wystepuje w tym zdaniu,
podmiotem jest narrator, ktory styszy okreslony dzwigk.
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sadnicza réznica. Opisany przed Poego ostatni potomek starego rodu przyjmuje
bierna postawe wobec obecnych w jego zyciu Igkow, wyczekuje na tragiczne dopet-
nienie swojej egzystencji. Narratora Serca — oskarzycielem mozna uznaé za$ za po-
sta¢ aktywna, dazaca do pozbycia si¢ wlasnych obaw. Na oko starca przeniesione
zostaly lgki opowiadajacego. Morderstwo staje si¢ wigc tak pociagajace dla bohate-
ra, poniewaz, pozbywajac si¢ oka, pozbylby si¢ on takze wilasnej trwogi.

Narrator przywotuje mozliwe wytlumaczenia, ktore wlasciciel Ztego Oka moze
tworzy¢ w swoim umysle, aby zmniejszy¢ odczuwany przez siebie strach: ,,Wma-
wiat sobie: »To nic takiego, $wist wiatru w kominie — to jeno mysz przebiegla po
podtodze« czy »$wierszcz, ktory cyknat raz jeden i zamilkl«” (s. 129). Bohater w ten
sposob informuje czytelnika, jak on sam probuje poskromi¢ swoje obawy, kiedy no-
cami nie $pi 1 wshuchuje si¢ w otaczajaca go cisze. Nalezy takze zwroci¢ uwage na
to, co taczy wszystkie wymienione wrazenia shuchowe: sa one bardzo ciche. Tylko
cztowiek o nadmiernie wyostrzonym stuchu moze ustysze¢ przemieszczanie si¢ my-
szy czy pojedyncze cyknigcie §wierszcza.

Nadwrazliwos$¢ na dzwigki przyczynia si¢ takze do szalenstwa narratora. Ilustru-
je to nastgpujacy fragment utworu: ,,Wiedzialem, co starzec przezywa; zal mi go by-
lo, chociaz w duchu si¢ radowatem. Wiedziatem, iz zbudzony ze snu, przez caty ten
czas nie zmruzyt oka. Dreczyly go najgorsze obawy. Usitowat je zby¢ jako bezza-
sadne, lecz nie mogt” (s. 129). Wszystkie przytoczone zdania za sprawa powtarzaja-
cego si¢ czasownika ,,wiedzialem” mozna odnies¢ bezposrednio do tego, co przezy-
wa kazdej nocy opowiadajacy. Wazne jest to, ze obawy starca maja konkretne ze-
wnetrzne zrodto, a to, co przezywa podmiot mowiacy, wydaje si¢ nie mie¢ namacal-
nych, obecnych w rzeczywisto$ci podstaw. Aby zrozumie¢ stan narratora, nalezy
powr6ci¢ do poczatku utworu: ,,Styszatem wszelkie dzwigki w niebie i na ziemi.
Styszalem glosy z piekta” (s. 127). Bohater w przywotanym cytacie nie tylko przy-
znaje si¢ do tego, ze jego stuch jest nadmiernie wyostrzony na dzwigkowe zjawiska
ziemskie, ale tez stwierdza, iz jego percepcja przekracza ludzkie mozliwosci zmy-
stowe. Szczegblnie wazne jest to, ze opowiadajacy styszy ,,glosy z piekla”. Zdanie
to moze oznacza¢, iz nadmiernie wyczulony stuch sprawia, ze zycie na ziemi staje
si¢ piekltem, mozliwos$¢ ustyszenia kazdego najdrobniejszego dzwigku przyczynia
sie wiec do szalenstwa.

Ztowroga cisza i ciemno$¢ w pokoju, ktory jest gtéwnym miejscem akcji, zostaja
zaklocone przez $wiatlo wydobywajace sig z latarni narratora: ,,przez szczeling btys-
nat mdty promyk, niby pajecza nitka, i padt na sgpie oko” (s. 129). Wzrok bohatera
staje si¢ znéw aktywnym zmystem i tym samym posta¢ zbliza si¢ do popetnienia
morderstwa. Morderca stworzony przez Poego musi widzie¢ Zte Oko, aby zabic,
myslenie o tym narzadzie nie jest dla niego wystarczajace. Widzenie staje si¢ moz-
liwe dzigki ,,pajeczej nitce” (“the thread of the spider’”) swiatla. Pamigtajmy, ze Poe
konstruowal wlasne utwory z ,,doktadnoscia i surowa konsekwencja problemu ma-
tematycznego™, a tworzac swoj najstynniejszy poemat zamiast papugi wybrat kru-
ka, poniewaz zwierze to jest ,,ptakiem ztowieszezym™, w kulturze przypisane sa mu

8 E.A. Poe, Filozofia kompozycji, przet. M. Zurowski. ,,Przeglad Humanistyczny” 1972, nr 5, s. 36.
? Ibidem, s. 38.
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pewne znaczenia symboliczne. W analizowanym fragmencie rowniez nie bez przy-
czyny $wiatto zostalo porownane do pajeczej nici. Ni¢ symbolizuje zycie, przezna-
czenie, los. W mitologii greckiej istnialy trzy Mojry, ktore wiadaty zyciem cztowie-
ka'’. Ni¢ $wiatta w tekscie amerykanskiego romantyka okreslona zostata takze jako
»pajecza”, przymiotnik ten kieruje nas w strong mitu o Arachne. Bohaterka ta byta
tkaczka, ktora po sprzeczce z Ateng powiesila si¢ z rozpaczy, ale bogini madrosci za-
mienila ja w pajaka, a sznur w pajeczyng''. Przywotany kontekst mitologiczny pod-
kresdla obecna pomigdzy narratorem i starcem wigz. Ni¢ $wiatla to ni¢ zycia, przezna-
czenia, losu, ktora taczy dwoch bohaterow. Jednak opowiadajacy postanowit zabié
starca, dlatego $wiatlo wydobywajace si¢ z jego latarni to ni¢ pajecza. Narrator patrzac
na Zte Oko nie tylko przygotowuje si¢ do morderstwa kogo$ innego, ale takze do za-
bicia czgSci siebie, dlatego jest tez samobojca, jak Arachne. W opowiadaniu Poego nie
mozna by¢ ,.tylko” morderca, kat staje si¢ takze ofiara. Bohater odbierajac zycie dru-
giemu czlowiekowi zabija réwniez siebie, jego tozsamo$¢ ulega jeszcze wigkszemu
rozproszeniu, ,,ja” sprzed zbrodni jest bowiem inne niz ,,ja” po zbrodni.

Opowiadajacy w koncu, po siedmiu nocach oczekiwania, widzi Zte Oko. Wazne
jest to, ze podmiot méwiacy nigdy nie opisuje wygladu starca ani nie wspomina o jego
cechach charakteru. Przyszla ofiara jawi si¢ przez to czytelnikowi tylko jako wiasci-
ciel okreslonej czg$ci ciata. Takze przed morderstwem bohater nie widzi czlowieka
tylko jego oko. Zabieg polegajacy na zastapieniu cato$ci przez czgs$¢, zredukowaniu
czyjej$ egzystencji do jednego elementu, zwiazany jest z procesem odbierania ofie-
rze tozsamosci. Bohater podswiadomie kwalifikuje wigc zabdjstwo jako moralnie
niewltasciwe.

Kiedy narrator przyglada si¢ $piagcemu starcowi, wprowadzony zostaje kluczowy
dla interpretacji tego opowiadania dzwigk: ,,stycha¢ bylo ghichy, miarowy odglos,
sttumione, szybkie tykanie, jakby zegarka owinigtego w bawekiana tkaning” (s. 130).
W przywolanym cytacie pojawia si¢ zestawienie bicia ludzkiego serca z tykaniem
zegara. Studniarz stwierdzil, ze zastosowanie tej analogii stuzy wprowadzeniu do
utworu motywu ,,obsesji czasu”. Badacz uzasadnia swoja interpretacje w nastepuja-
Cy sposob:

Zaréwno zegar, jak i serce odmierzaja uptyw czasu, ktory jest powigzany w §wia-
domoéci narratora ze §miercig. Jest to odczucie czasu tragiczne, ktore w kulminacyj-
nym momencie nasila si¢ i popycha narratora do zbrodni [...]. Powstaje pytanie,
czy u zrodel obledu narratora nie leglto wilasnie drgczace poczucie przemijalno$ci
ludzkiego zycia, przemijalnosci bole$nie kojarzonej z kazdym uderzeniem serca, z kaz-
dym tyknigciem zegara. Wowczas z pozoru irracjonalny zbrodniczy czyn odstonitby
swe ukryte oblicze — gestu patetycznego, daremnego sprzeciwu wobec nieuchronnego
biegu czasu przyblizajacego cztowieka do §mierci'”.

Przytoczone uwagi thumacza utworéw Poego sa trafne. Dzwigki wydobywajace
si¢ z zegara i serca w pewien sposob odpowiadaja sobie. Sa to rytmiczne uderzenia

10 Zob. Ni¢. W: W. Kopalifiski, Stownik symboli. Warszawa 2001, s. 249.
"' Zob. Arachne. W: idem, Stownik mitéw i tradycji kultury. Warszawa 2003, s. 53.
12S. Studniarz, Tragiczna wizja..., s. 93.
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zwiazane ze $miercig, nieuchronnym przemijaniem. W opowiadaniu nawiazanie do
uplywajacego czasu, tykania zegara czy uderzen serca wprowadzone jest ponadto
poprzez jezyk. Stuza temu, wspomniane juz w artykule, powtorzenia stow: ,,zakryta
zupetnie, zakryta” (s. 128), ,,wolno — bardzo, bardzo wolno” (s. 128), ,,0stroznie —
och, jak ostroznie — ostroznie” (s. 128). Taka sama funkcj¢ mozna przypisaé podob-
nym zdaniom, ktére powtarzaja si¢ w obrebie jednego akapitu: ,,Przez siedem dni,
okoto péhocy, przekrgcatem klamke...”, ,,Powtarzalem to za kazdym razem przez
siedem dlugich nocy — co noc o tej samej porze...”, ,,co noc doktadnie o dwunastej
zagladatem do jego sypialni” (s. 128). Jezyk utworu uksztattowany jest wigc tak,
aby ukaza¢ obsesje narratora, staje si¢ on odbiciem jego psychiki.

Powr6émy do dzwigku bijacego serca, ktory styszy narrator. Jest to odgtos ,,ghu-
chy”, ,,sttumiony”, przypominajacy ,,szybkie tykanie, jakby zegarka owinigtego w ba-
wetniang tkaning” (s. 130). Dzwigk ten podobnie jak inne wazne w utworze odglosy —
»pogrzebowe tykanie” (s. 129) dobiegajace jakby z wnetrza éciany13, »sthumiony
skowyt” (s. 129) wydobywajacy si¢ z piersi starca oraz echo potegujace przerazenie
narratora — wydaje si¢ pochodzi¢ z daleka, jest niewyrazny, przez to ukazuje istnienie
granic pomigdzy postrzegajacym podmiotem a do$wiadczanym zjawiskiem. Ograni-
czona percepcja, jak juz wspomnialam, ma negatywny wplyw na bohatera, w opisy-
wanej scenie wywotuje w nim ,,wsciektos¢”. Narrator postanawia wigc wyelimino-
wac¢ zrodto podziatow, ktore w jego psychice utozsamiane jest z okiem starca.

Dzwigk pojawiajacy si¢ przed morderstwem jest szczegodlnie wazny, poniewaz
staje si¢ wyrazny: ,,Tymczasem piekielny stukot jego serca narastat. Lomotato coraz
$pieszniej, coraz glosniej. [...] Bito coraz glosniej, powiadam, z kazda chwila glos-
niej!” (s. 130). Ustyszenie odglosu bijacego serca w tak intensywny sposob zwiaza-
ne jest ze szczegdlnym wyczuleniem shuchu postaci. Jednak znéw mozna mie¢ wat-
pliwosci co do zrodia tego dzwigku. Stan narratora jest bowiem tozsamy z tym, co
dzieje si¢ ze starcem: ,,Starzec zapewne umierat z przerazenia! [...] Wyznatem wam,
iZ jestem roztrzgsiony, i to prawda” (s. 130). Bijace serce moze by¢ wigc sercem
starca lub narratora. Za taka interpretacja przemawiaja takze, przywotane w artyku-
le, uwagi Gotaszewskiej o nieistnieniu ciszy absolutnej. W otoczeniu opowiadajace-
g0 nie pojawiaja si¢ zadne dzwigki: ,,Na ten niesamowity odglos rozlegajacy si¢ w gle-
boka i ghucha noc, posréd przerazliwej ciszy panujacej w domu, przejeta mnie nie-
opisana groza” (s. 130). Podmiot w trwajacej ciszy znalazt si¢ blizej samego siebie,
moéglt wige wyrazniej ustyszeé bicie wlasnego serca. Nalezy takze podkresli¢, ze

13 Tajemnicze zjawisko stuchowe — ,,zegary $mierci w $cianie” (,,the death watches in the wall”) —
Bolestaw Lesmian thumaczy jako dzwigk ,.§wierszcza ukrytego w murze” (E.A. Poe, Serce — oskar-
zycielem. W: idem, Opowiesci niesamowite, przet. B. Lesmian. Krakéw 2008, s. 86), Wyrzy-
kowski natomiast jako ,,szmer kotatkow w $cianach” (E.A. Poe, Serce oskarzycielem. W: idem,
Opowiesci niezwykle..., s. 45). Warto zauwazy¢, ze Wyrzykowski laczy ten dzwigk bezpo-
$rednio z biciem serca starca lub narratora: ,,Tymczasem piekielne kotatanie serca wzrastalo”
(s. 46). Studniarz w swojej pracy na temat tragicznos$ci w utworach Poego wskazuje na roz-
wiazanie tej zagadki zaproponowane przez E. Arthura Robinsona, ktory, powotujac si¢ na
ustalenia Johna Reilly’ego, stwierdzit, ze ,,zegary $mierci” to ,,owady Liposcelis divinatiorus,
ktorych odglosy w mysl przesadnych wierzen zapowiadaja $mier¢”. S. Studniarz, Tragiczna
wizja..., s. 92-93.



64 Marta Guner

cisza jest przerazajaca, przyjrzenie si¢ wlasnym emocjom i pragnieniom jest dla bo-
hatera straszne.

Zastanowmy si¢ na tym, dlaczego dzwigk pojawiajacy si¢ w tej scenie odznacza
si¢ taka intensywnoscia? Wydaje sig, ze narrator ,,0dzyskuje stuch”, znéw moze sty-
sze¢ wyraznie, fala dzwigkowa w jego otoczeniu nie napotyka na swojej drodze
zadnej przeszkody w postaci §ciany czy bawelnianej tkaniny. Bicie serca w analizo-
wanym fragmencie nie jest juz odgtosem, ale staje si¢ wotaniem, komunikatem skie-
rowanym bezposrednio do bohatera. Wotanie, jak stwierdza Gotaszewska, ,,wyraza
[...] potrzebe »bycia razem«. Jest zaproszeniem do wspolistnienia”'*. Ten, kto wola,
oczekuje jakiej$ odpowiedzi, nawiazania porozumienia. W utworze Serce — oskarzy-
cielem wola serce, informuje ono o swej obecnosci i zada okreslonej reakcji, doma-
ga si¢ zrozumienia, czyli akceptacji podwojnosci zawartej w psychice narratora. Jak
pisze autorka Estetyki pieciu zmystow: ,,Adekwatna odpowiedzia na wezwanie jest
zblizenie [...], co wiaze si¢ z oczekiwana przez wotajacego akceptacja jego osoby,
uznaniem jej prawa do wezwania, do prowadzenia wspolnej sprawy, do zblizenia
czy wspolprzezywania”'”. Odglos bijacego serca mozna takze uznaé¢ po prostu za
wolanie, ktore jest prosba, ostrzezeniem, aby nie popehi¢ zbrodni. Narrator pod-
$wiadomie zdaje sobie sprawg z konsekwencji takiego czynu.

Mimo to bohater zabija starca, Zte Oko zostaje unicestwione, nie bedzie ono juz
negka¢ opowiadajacego. Mogloby sig¢ wydawac¢, ze akcja utworu powinna sig skonczy¢.
Jednak narrator zdobywa si¢ na kolejng okrutng czynnos$c¢: ,,Najpierw po¢wiartowatem
zwloki. Odrabatem glowe, rece i nogi” (s. 131)'®. Ta scena stanowi kulminacje, zasy-
gnalizowanego juz w artykule, dazenia mordercy do odebrania ofierze tozsamosci,
,a przez to niejako odrzucenia samego faktu zabicia™'’. Bohater moze postapi¢ tak ze
starcem, poniewaz przestaje on by¢ dla niego osoba, a staje si¢ tylko cialem. Jak
stwierdza Louis-Vincent Thomas: ,,Widok zmartego sktania do cofnigcia sig¢, kon-
takt z nim powoduje strach. Do fizycznego manipulowania trupem mozna wigc przy-
stapi¢ dopiero wtedy, gdy sprowadzi si¢ go do przedmiotu i usunie fantazmaty, jakie
wywoluje jego wyobrazenie”'®. W opisie dokonanym przez pierwszoosobowego nar-
ratora nie pojawiaja si¢ doznania zmyslowe wiasnie dlatego, ze podmiot méwiacy,
wedlug swojego odczucia, pastwi si¢ nad rzecza, a nie nad cztowiekiem, moze wigc
pozosta¢ obojetny, niewrazliwy na informacje, ktérych dostarczaja mu zmysty.

' M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystow..., s. 83.

'3 Tbidem.

' Narrator po poéwiartowaniu ciata stwierdza: ,,Nie musiatem wcale zmywaé — zadnych $ladow
krwi — zadnych plam” (s. 131) (,,There was nothing to wash out — no stain of any kind — no blood-
-spot whatever”). Stowa ,,spot” Poe uzyt takze w zdaniu: ,,skierowatem promien wprost na prze-
klgte oko” (s. 130) (,,I had directed the ray as if by instinct, precisely upon the damned spot™).
Tak wigc oko starca mozna uzna¢ za §lad, znami¢ w psychice narratora, czyli co$ zintegrowane-
go z opowiadajacym, nieusuwalnego. Po zabojstwie nie pozostaja $lady na zewnatrz, ,,zadne
$lady krwi”, ale istnieja $lady wewnatrz.

7 A. Wnuk, Bez milosierdzia i przebaczenia. Estetyka i poetyka zbrodni w opowiadaniach Poego.
W: Edgar Allan Poe. Klasyk grozy..., s. 230.

'8 1 -V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, przet. K. Kocjan. Warszawa 2001, s. 109, cyt.
za: A. Wnuk, Bez milosierdzia i przebaczenia..., s. 229.
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Narrator odseparowat si¢ od martwego starca poprzez pracg swojej psychiki. Bo-
hater tworzy takze fizyczna granice, ktéra ma oddzieli¢ go od ofiary: ,,Wyrwatem
trzy deski z podlogi i ztozylem szczatki miedzy belkami” (s. 131)". W dalszej cze-
$ci opowiadania zjawia si¢ trzech oficerow policji. Posta¢ jest do tego stopnia pewna
swojego zwycigstwa, ze stawia krzesto w miejscu, gdzie ukryla cialo, i spokojnie
rozmawia z przedstawicielami prawa. Jednak ze zmystami podmiotu moéwiacego za-
czyna dzia¢ si¢ co$ niepokojacego. Wszelkie granice stworzone przez narratora, aby
odizolowa¢ si¢ od dokonanego czynu, staja si¢ bezuzyteczne. W psychice postaci
obecne jest poczucie winy, nie mozna stwierdzi¢, ze bohater opowiadania Poego nie
odréznia dobra od zta. Jak pisze Agnieszka Wnuk:

[Postacie stworzone przez autora Kruka — M.G.] nie potrafia [...] przej$¢ obojgtnie
nad morderstwem, ale kraza wokot miejsca, gdzie zostato dokonane, wreszcie dema-
skuja si¢ przed policja. Poczucie sity i triumfu walczy w nich ze §wiadomos$cia mo-
ralnej przegranej oraz naruszania tabu zycia i $mierci’”.

Poe w Sercu — oskarzycielem ukazat dochodzace do glosu sumienie bohatera po-
przez stworzenie analogii migdzy po¢wiartowanym ciatem starca i stanem fizycz-
nym narratora tuz przed ujawnieniem zbrodni. Opowiadajacy odrabat wiascicielowi
Ztego Oka glowe, rece i nogi. Wszystkie te czesci ciata zostaty wyeksponowane w sce-
nach poprzedzajacych przyznanie si¢ do morderstwa. Pierwsza niepokojaca zmiang
w ciele narratora jest bol glowy: ,,Rozbolata mnie glowa i dzwonito mi w uszach”
(s. 131). Nastepnie postac¢ zrywa si¢ z krzesta i zaczyna ktocié si¢ z oficerami, ,,wy-
machujac przy tym rekami” (s. 132), w koncu bohater wstaje, aby ,,zamaszystym
krokiem spacerowaé po pokoju tam i z powrotem” (s. 132). Zauwazmy, ze nawet
kolejno$¢ pojawiania si¢ tych czesci ciata we wskazanej scenie jest taka sama jak
kolejno$¢ odcinania ich od ciata starca. Wewngtrznemu rozpadowi narratora uka-
zanemu w opowiadaniu poprzez rozpad zewngtrzny towarzyszy kluczowy dla
utworu dzwigk bijacego serca: ,,w koncu dotarto do mnie, iz to wcale nie dzwonito
mi w uszach. [...] Hatas nasilat si¢ [...] gluchy, miarowy odglos, sttumione, szybkie
tykanie, jakby zegarka owinigtego w bawetniana tkaning” (s. 132). Bohater nie moze
zaghiszy¢ ani zignorowaé docierajacego do niego dzwigku, ktéry pochodzi z jego
wlasnego serca — jest to glos jego sumienia.

Posta¢ tuz przed przyznaniem si¢ do winy u§wiadamia sobie, jak niewlasciwe 1 ob-
tudne bylo jej zachowanie. Swiadczy o tym fakt, iz nie moze znie$¢ widoku poli-
cjantow, ktorzy ,,gawedzili, beztroscy i uSmiechnigci” (s. 132). Zachowanie oficerow

' W oryginale czytamy: ,,I then took up three planks from the flooring of the chamber, and depos-
ited all between the scantlings”. Narrator stwierdza, ze ukryt ,,wszystko” (,,all”) pod deskami
podtogi. W tekscie mozna wigc zobaczy¢ wyraznie, jak zmienia si¢ sposob przedstawiania ofia-
ry. Jest ona najpierw starcem (,,0ld man”), pdzniej cialem (,,body”) i trupem (,,corpse”), az w koncu
narrator uzywa na okre$lenie zmasakrowanego ciala stowa ,,wszystko”. Nazwanie wiaze si¢
zawsze zZ pewnym oswojeniem, umiejscowieniem siebie wobec czegos innego. Ostatni przyktad
$wiadczy o tym, ze bohater nie moze okresli¢ tego, co zrobil, tym samym wypiera ze swojej
swiadomosci wlasny czyn.

WA, Wnuk, Bez milosierdzia i przebaczenia..., s. 231.
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przypomina narratorowi jego wlasne postgpowanie na poczatku spotkania z funkcjona-
riuszami: ,,U$miechnatem si¢ — czego miatem si¢ bac? [...] Oficerowie wyzbyli si¢
podejrzen. Przekonata ich moja postawa” (s. 131). Przedstawiciele prawa staja si¢ dla
opowiadajacego lustrem, w ktorym widzi on swoje zaktamanie i okrucienstwo. Bo-
hater nie moze znie$¢ obrazu samego siebie, jaki ujrzal po popetnieniu zbrodni:
»Wszystko bylo mi milsze od tej meki! Wszystko bytlem gotéw znies$¢, jeno nie to
jawne szyderstwo! Te obludne usmieszki ranity mnie do zywego!” (s. 132). Opo-
wiadajacy uswiadamia sobie, ze z pigtnem zbrodni nie da si¢ zy¢. Po morderstwie
nastgpuje rozpoznanie siebie jako kogo$ innego, czlowiek sprzed zbrodni nie jest
tozsamy z cztowiekiem po zbrodni. Jedynym wyjsciem z koszmaru wywolanego
przez poczucie winy jest przyznanie si¢ do morderstwa. Narrator kaze policjantom
zerwaé deski, zlikwidowaé granice, ktora stworzyt. Wotanie serca spotyka si¢ wigc
w koncu z odpowiedzia, podmiot moéwiacy podejmuje probe zblizenia si¢ do samego
siebie, przyjrzenia si¢ wlasnemu ,,ja” po popetnionej zbrodni.

Tekst Poego nie udziela jednak odpowiedzi na pytanie, czy wewngtrzna integra-
cja jest mozliwa. Mozna jedynie zastanowic si¢ na tym, dlaczego narrator tak bardzo
chce by¢ wystuchany. Wielokrotnie zwraca si¢ on bezposrednio do czytelnikow:
»Nastawcie uszu!” (s. 127), ,,Zwazcie na me stowa! (s. 130), ,,0! Postuchajcie!”
(s. 132). To rozpaczliwe pragnienie bycia zrozumianym $wiadczy o potrzebie opo-
wiedzenia swojej historii, jakby tylko w ten sposdb mozna bylo zrozumie¢ to, co si¢
stalo, podja¢ probe odbudowania wilasnej tozsamosci. Zwroty do czytelnika wolno
takze uzna¢ za ostrzezenie wyrazajace pragnienie opowiadajacego, by kazdy odbior-
ca wstuchat si¢ w obecne w tym opowiadaniu bicie serca i nigdy nie popehit po-
dobnych czynow.

Odniesienia do zmystéw w romantyzmie zwiazane sa z konstytutywnym dla
epoki zwrotem w stron¢ podmiotowosci cztowieka oraz jego relacji ze §wiatem i samym
soba. Rowniez w opowiadaniu Poego odwotania do wzroku i stuchu stuza zbadaniu
kondycji Iudzkiej. Poznanie w zanalizowanym utworze autora Kruka jest subiek-
tywne. Amerykanski romantyk pokazuje, ze ludzkie do§wiadczenia zmyslowe za-
lezne sa od wielu czynnikow wewngtrznych (emocji, pragnien, lgkow, posiadanej
wiedzy, stosunku do percypowanego przedmiotu) lub zewngtrznych (ograniczen na-
ktadanych przez przestrzen, dostegp Swiatta, odleglos¢). Poe zwrocit uwage na bezce-
lowos¢ dazenia do obiektywnosci. Kazde postrzeganie to postrzeganie okreslonego
podmiotu, nie mozna opowiadaé o ,,rzeczywistosci jako takiej”. Wazne w refleksji
epistemologicznej tworcy Skradzionego listu jest takze to, ze jeden oglad nie unie-
waznia innego, jak stwierdzit Maurice Merleau-Ponty: ,,kazde postrzezenie zawiera
mozliwos$¢ bycia zastapionym przez inne [...], co obliguje nas do przypisania styg-
matu realno$ci im wszystkim™*'. Bohater Poego poprzez wrazenia zmystowe zglebia
takze tajemnice wlasnego ,;ja”, jego widzenie i styszenie skierowane jest nie tylko
»poza siebie”, ale takze ,,w siebie”. Doswiadczenia zmystowe prowadza wige ku
samopoznaniu, budowaniu wiedzy o sobie. Posta¢ stworzona przez pochodzacego

2! M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne. Nieusuwalnosé bytu, przet. J. Migasinski. W: J. Miga-
sinski, Merleau-Ponty. Warszawa 1995, s. 178-180, cyt. za: E. Szczgsna, Poznanie zmystowe
a intelektualne. Projekt epistemologiczny Poego. W: Edgar Allan Poe. Klasyk grozy ..., s. 293.
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z Bostonu pisarza bada wtasna tozsamos$¢, mimo ze proba zrozumienia, kim sig jest,
staje si¢ bolesna.

W zinterpretowanym opowiadaniu pojawiaja si¢ doznania wzrokowe i stuchowe.
Wynika to po czgsci z tego, ze z informacji dostarczanych przez wzrok i stuch naj-
czg$ciej korzystamy w zyciu codziennym. Poe, aby zblizy¢ czytelnika do stworzo-
nego przez siebie $wiata, musial odwota¢ si¢ do tych dwoch zmystow.

Rozpatrywany problem wymaga takze spojrzenia historycznokulturowego.
Wazrok jest szczegodlnie uprzywilejowanym zmystem. Martin Jay stwierdzit, iz wzroko-
centryzm ,.jako dominujaca ideologia przetrwat az do schytku XIX wieku™*:. Row-
niez w epoce romantyzmu mozna zaobserwowaé przywiazanie do wzroku empi-
rycznego i upodrzednienie pozostatych zmystow. Wielu tworcéw dazyto jednak do
przetamania wspomnianego centryzmu. Moglo temu stuzy¢ podkreslenie roli wra-
zen sluchowych. Stuch, jak zauwazyt Dariusz Pniewski, ,,miata charakteryzowaé
najwigksza »wrazliwo$¢« na ponadnaturalne bodzce. [...] Takie dowarto$ciowanie
tego zmystu wynikalo z uznania dzwigku za zjawisko fizyczne ewokujace doskona-
10$¢”>. Brzmienia ceniono ze wzgledu na ich ulotno§é i niesemantyczno§é™. Jed-
nym z najistotniejszych zjawisk potwierdzajacych znaczenie stuchu w romantyzmie
byla fascynacja zwiazkiem muzyki i literatury. Muzyka stala si¢ szczegdlnie bliska
poezji przede wszystkim dlatego, ze uznano ja za sztuk¢ niemimetyczna, pozwalaja-
ca wykroczy¢ poza doswiadczenie bezposrednio dane®. Rowniez w tworczoscei ese-
istycznej Poego widoczne jest dazenie do uwypuklenia brzmieniowych walorow
dzieta poetyckiego. Autor Serca — oskarzycielem zdefiniowat poezje jako ,,Ryt-
miczna Kreacje Piqkna”26 oraz stwierdzit, iz ,,to wtasnie w Muzyce dusza, pobudzo-
na przez Nastroj Poetycki, najbardziej zbliza si¢ do wielkiego celu, o ktory zabiega
— do stworzenia boskiego Pigkna™’. Majac w pamieci poczynione rozwazania, stuch
nalezy uzna¢ za zmyst stuzacy poznaniu duchowemu. Wzrok natomiast wiazatby si¢
Z tym, co powierzchowne

2 J. Przezminski, Z perspektywy Martina Jaya, czyli o tym jak ,,przymknaé” oko. W: Odkrywanie
modernizmu. Przeklady i komentarze, red. i wstgp R. Nycz. Krakow 1998, s. 339.

2 D. Pniewski, Relacja wzrok — stuch a poznanie nieskoriczonosci (romantyzm). W: ,,Sensualno§é
w kulturze polskiej”, sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/relacja-wzrok-sluch-a-poznanie-nieskon-
czonosci-romantyzm-616/ (dostgp: 20.06.2014).

2% Zob. ibidem.

2 Zob. M.H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznolite-
racka, przet. M. Fedewicz. Gdansk 2003, s. 61-62. O zwiazkach poezji z muzyka w romanty-
zmie pisat takze Maciej Junkiert. Zob. M. Junkiert, Stuch — romantyzm. W: ,,Sensualnos¢ w kul-
turze polskiej”, sensualnosc.ibl.waw.pl/pl/articles/sluch-romantyzm-827/ (dostgp: 01.07.2015).

2 E.A. Poe, Zasada Poetycka, fragmenty dyskursywne przel. A. Tenczynska, utwory poetyckie
przetl. S. Studniarz. W: Edgar Allan Poe. Klasyk grozy...,s. 22.

7 Ibidem. Problem warstwy brzmieniowej w poezji Poego szczegotowo opisat Studniarz. Zob. S. Stud-
niarz, Brzmienie i sens w wierszach Edgara Allana Poego. Torun 2011.

28 Wskazana opozycja nie byta zawsze podtrzymywana. Czgsto pisarze uznawali wzrok i stuch za
zmysty kierujace w strong nieskonczonosci. Zob. D. Pniewski, Relacja wzrok-stuch... Warto
takze zauwazy¢, iz romantycy, by przekroczy¢ poznanie zwigzane z materia, wprowadzili kate-
gori¢ wzroku wewngtrznego. Cechy tego trudnego do zdefiniowania pojecia wskazat Piotr
Sniedziewski. Zob. P. Sniedziewski, Wzrok wewnetrzny jako poznanie w romantyzmie. W: ,,Sen-
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W opowiadaniu Serce — oskarzycielem stuch jest najbardziej wyczulonym zmy-
stem narratora. Wyeksponowanie roli dzwigckéw wiaze si¢ z pragnieniem przezwycig-
zenia hegemonii wzroku, a takze z przypisywaniem brzmieniom niezwyktych cech.
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Summary

The thesis analyses the role of senses in Edgar Allan Poe’s short story The Tell-Tale
Heart. The narrator suffers from chronic squeamishness of senses — his most sensitive
one is hearing. Thus, the text is full of descriptions of varied sounds. Sight is another
important sense, which becomes protagonist’s main source of anxiety. An obsession
about an old man’s eye leads him to commit a murder. The apprehension of the world by
the protagonist is modeled by psyche of its character. As such, the analysis of his sensa-
tory experiences has allowed to construct a picture of his internal life.
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