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Psychoza Roberta Blocha jako antycypacja horroru osobowosci

Termin ,.horror”, ktéry oznacza strach, grozg, zostal zaczerpnigty z jezyka an-
gielskiego ,,dla — jak twierdzi Anita Has-Tokarz — sygnowania zjawisk filmowych i li-
terackich postugujacych si¢ tresciami i rekwizytornia, ktore wzbudzajg silne emocje,
w tym przerazenie. Funkcjonuje on w teorii literatury jako kategoria estetyczna
obecna w roznych tekstach kultury, ale stosuje si¢ go takze w genologii — zarowno
na gruncie filmoznawstwa, jak i literaturoznawstwa?. W artykule tym przyjmuje ge-
nologiczne stanowisko Has-Tokarz, ktora twierdzi, ze zjawiska nazywane horrorem
cechujg dynamiczny rozwoj i zmiennos¢ stylistyczno-tematyczna, w zwiazku z czym
ramy i wyznaczniki gatunkowe wspotczesnej literatury i kina grozy sa ptynne i nie
mozna ich okre$li¢ w jednoznaczny sposob®. Co sie z tym wigze, od lat 80. XX wie-
ku badacze przyjmujg ogdlny podziat horroru na klasyczny i cielesny*. W pierw-
szym z nich fabuta ogranicza si¢ do sytuacji tworzenia $wiata przedstawionego na
wzor realnego, nastgpnie za$§ wprowadzania w jego obregb zjawisk kwalifikowanych

L A. Has-Tokarz, Horror w literaturze wspétczesnej i filmie, Lublin 2010, s. 50.

2 Zob.: A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru: wilkotak, wampir i monstrum Frankensteina w wy-
branych utworach, Wroctaw 2008, s. 5.

3 Zob.: A. Has-Tokarz, Horror w literaturze..., s. 31.

4 M. Haltof, Natura jako Zrédto cierpienia. O ewolucji ekranowych monstréw, ,;,Kino” 1990, nr 4,
s. 36.
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jako nadprzyrodzone®. Burzg one spojng wizje kreowanej rzeczywistosci i symboli-
zujg archetypowe zlo oraz odwieczng agresje ludzka®. W drugim natomiast zrodtem
przerazenia jest pozornie zwyczajny czlowiek, reprezentant spoleczenstwa, ktory
okazuje sie seryjnym zabdjca, strasznym i niezniszczalnym’.

Drugi model horroru wraz z przypisanym mu mordercg zostal stworzony pomig-
dzy 1960 a 1974 rokiem i od tamtej pory jest przez postmodernistycznych autoréw
i rezyserOw nieustannie modyfikowany®. Szczeg6lnie popularne w horrorze cielesnym
sg teksty filmowe okreslane mianem slasheréw lub stalker i splatter movie, ktore w ob-
rebie literatury popularnej nazywa si¢ horrorami osobowosci®. Sg to opowiesci o Seryj-
nych mordercach, zwanych pop-psychopatami®, czesto wybierajacych na swoje
ofiary mtode kobiety, za$ ta, ktorej udaje si¢ ocale¢, daje poczatek kolejnej czesci
seriitl. Powiesci i filmy tego rodzaju antycypuje stynny horror osobowosci Psychoza
Roberta Blocha zekranizowany w 1960 roku przez Alfreda Hitchcockal?. W powie-
$ci oraz filmie pojawia si¢ posta¢ Normana Batesa, seryjnego mordercy, zrodet de-
wiacji ktorego nalezatoby szuka¢ w toksycznej relacji z matka — patologiczng posta-
cig z dziecinstwa bohatera'®. Warto podkresli¢, ze Norman integruje motywacje
magiczng, typowa dla horroru klasycznego, gdzie schemat prze$ladowczy istnieje na
linii monstrum—ofiara, z horrorem cielesnym, w ktorym symbolem grozy jest pato-
logiczna jednostka, pozornie przynalezna do sfery interior (zwyczajnej i bezpiecznej
ekumeny ludzkiej). W tekscie Blocha sugerujg to imi¢ i nazwisko bohatera. Norman
odwotuje sie do dziedziny normalnosci i swojskosci, Bates z kolei do sfery irracjo-
nalnej, mrocznej — jej desygnatem jest nietoperz, w tradycji strachu stwor nocny,
W ktorego transformuje si¢ wampir®4,

Od momentu zekranizowania powie$ci nastgpit zwrot w kreowaniu §wiata przed-
stawionego w horrorach literackich i filmowych. Traume powoduje bowiem, jak pod-
kresla Marek Haltof, ,,nie obecno$¢ obcego z zewnatrz, ale przesladowcy »w $rod-
ku«”®.  Monstrum znajduje si¢ w spoleczenstwie i W cztowieku — zauwaza badacz. —
Dominujaca figura (potworem) staje si¢ szaleniec, dominujagcym obrazem katastro-
fa”16. Tradycyjng postaé wilkotaka, wampira, obcego, zombie zastepuje czlowiek,
ktorego dewiacje okresla si¢ toposem ,,naturalnej potworno$ci”'’. Haltof zauwaza,
ze ten rodzaj horroru skupia si¢ silnie na instynktownej naturze ludzkiej, drzemia-

5 S. Wystouch, Anatomia widma, ,, Teksty” 1977, nr 2, s. 136.

6 R. Caillois, Od basni do science fiction, przet. J. Lisowski. W: tegoz, Odpowiedzialnosé i styl.
Eseje, Warszawa 1967, s. 32-33.

7J. Szylak, Horror i Kino Nowej Przygody, Gdansk 1996, s. 26.

8 Tamze, s. 27.

9 J.L. Crane, Terror and everyday life. Singular moments in the history of the horror film, London
1994, s. 45.

10 M. Czubaj, Pop-psychopaci. Kultura popularna wobec za, , Kultura Popularna” 2002, nr 2, s. 87.

1], Szytak, Horror i Kino..., s. 21.

2R, Bloch, Psychoza, Psychoza Il, przet. E. Spirydowicz, Gdansk 1993; Psychoza, rez. A. Hitch-
cock, USA 1960.

13 N. Carroll, Filozofia horroru albo paradoksy uczué, przet. M. Przylipiak, Gdafisk 2004, s. 72.

1 Tamze, s. 73.

15 M. Haltof, Natura jako #rédio..., s. 39.

16 Tamze.

7' N. Carroll, Filozofia horroru..., s. 37-38, 72.
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cych w niej sitach atawistycznych ucielesnianych przez jednostke psychotyczna?®.
Nie ma potrzeby odwolywaé si¢ tutaj do psychopatologii seryjnych zabojstw i czy-
ni¢ horrorowi zarzut nadmiernego upraszczania psychologicznej fabuty. Horror jako
formuta literacko-filmowa bardzo pobieznie korzysta z ustalen naukowych psychia-
trii i psychologii na temat psychiki seryjnych mordercow. Wynika to z tego, ze ce-
lem horroru osobowosci jest przerazanie odbiorcy zdeformowana strukturg psychiczna
bohatera w odniesieniu do genezy jego psychopatii, czyli traumatycznych doswiad-
czen dziecinstwa. Nie miejsce tu i czas zatem, aby na site unaukowi¢ horror, nie te-
go tez pragng jego odbiorcy, nastawieni zawsze na przywotanie wyolbrzymionego
koszmaru dziecinstwa, bedgcego uproszczonym, lecz pozgdanym kluczem interpre-
tacyjnym. Zadaniem horroru jest straszy¢, przeraza¢, wywolywaé obrzydzenie, za$
odbiorca pragnie zna¢ powdd, dla ktéorego oprawca zabija w wyszukany sposob
okreslone ofiary. Pisarz i teoretyk horroru, Stephen King, twierdzi, ze horror szuka
uzasadnienia w mrokach dziecinstwa, dzicki czemu pozwala czytelnikowi mierzy¢
si¢ z najprostszym typem psychoanalizy, prezentujacej skrzywiony model dziecin-
stwa i dorostosci'®. Dla horroréw osobowosci pop-psychopata jest zatem monstrum
reprezentatywnym — produktem psychotycznej rodziny. Najistotniejszym etapem jego
zycia jest dziecinstwo, ktore Carol J. Clover nazywa subwersywnym?. Subwersje
dziecinstwa wiaza si¢ zdaniem badaczki ze skrajng patologia, dewiacja, perwersja
i zboczeniem, ktorych ofiarg pada bohater jako dziecko?'. Wyznacznikiem subwersyw-
nego dziecinstwa jest takze toksyczna relacja miedzy bohaterem a okrutnym rodzi-
cem (przede wszystkim matka), ktdrg to wiez horror osobowosci wynaturza i hiper-
bolizuje??.

Potworne ujgcie obrazu matki w horrorze osobowosci opiera si¢ na wytonionym
przez Carla Gustawa Junga archetypie Wielkiej Matki jako postaci totalnej w zyciu
psychicznym kazdego czlowieka, stanowigcej coincidentia oppositorum, czyli potg-
czenie przeciwienstw: dobra i zta oraz kreacji i destrukcji?®. Archetyp Matki nazwany
zostat trafnie przez badaczke¢ kina grozy Iwong Kolasinska figura Monstrualnej Mat-
ki%*. Pojawia si¢ ona juz w mrocznych basniach magicznych, mitach oraz podaniach
wierzeniowych i tworzy podstawe ,.kompleksu matki”?®, z ktorym zmagaja si¢ bohate-
rowie horrorow. Zjawisko to okreslane jest przez badaczy literatury grozy sktaniajacych
sie ku psychoanalizie jako ,,relacja kazirodcza”. Warto doda¢, ze w wyobrazeniach schi-
zofrenicznych matka bardzo czesto pojawia si¢ jako postaé oznaczona symbolem

18 M. Haltof, Natura jako zrédio..., s. 36.

19 Zob.: S. King, Stowo od autora. W: tegoz, Nocna zmiana, przet. M. Wroczynski, Warszawa
2003, s. 11-26.

20 7ob.: C.J. Clover, Men, Women and Chain Saws. Gender in the modern horror film, Princeton
University Press, Princeton-New Jersey 1992, s. 26.

2 Tamze, s. 27.

22 Tamze, s. 28.

8 Z. Krzak, Matriarchalna nieswiadomo$é Europy, ,,Albo albo” 2003, nr 1: Matriarchat-
-Patriarchat, s. 13.

241, Kolasinska, Widz w tekscie horroru. Studium o gatunku. W: Kino gatunkéw, red. A. Helman,
Krakéw 1991, s. 25.

%5 K. Pajor, Encyklopedia jungowska: Archetyp matki, ,,Albo albo” 2007, nr 1: Psychologia rodzi-
ny, s. 41.
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czarnego stonca, sity niszczycielskiej, spalajacej?®. W jezyku angielskim na okresle-
nie sytuacji bycia prze§ladowanym uzywa si¢ pojecia smothered, ktore w terminolo-
gii psychiatrycznej odnoszacej si¢ do wyobrazen psychotycznych na bazie gry stow
przeksztalca sie w mothered ?7. Nalezy przypomnie¢, ze formuta horroru silnie opiera
si¢ na fantazmatach strachu wywiedzionych z basni ludowej, gdzie matka/macocha/
wiedZzma pelnita w Stosunku do bohatera dziecigcego funkcje przesladowcy, pragnac
pozre¢ dziecko lub uczyni¢ je ofiarg swych krwiozerczych instynktéw. Na mocy ba-
$niowego skojarzenia matki z wilkiem w literaturze grozy nabrala ona cech mon-
strualnych i destrukcyjnych oraz stata si¢ Zzrodlem wszelkich lgkow, obsesji, fobii i de-
wiacji dziecigcych, rzutujacych na doroste zycie bohatera.

Bohater Psychozy?® Norman Bates wychowywany byl przez okrutng i zaborcza
matke, ktora od dziecka nazywala go maminsynkiem i impotentem, wpoita mu takze
strach przed seksualnos$cig 1 kobieco$cig oraz uzaleznita chlopca od siebie, aby mdc
go bezkarnie psychicznie torturowa¢. Norman otrut ja i jej partnera strychning, po-
zorujac samobojstwo, nastepnie za$ przebywat dhugi czas w szpitalu psychiatrycz-
nym. Po powrocie do domu i motelu udat si¢ na cmentarz i wykopat jej ciato z gro-
bu, nastepnie zmumifikowat zwloki i w wyobrazni nadal matce nowe Zycie. Norman
zachowuje pokoj matki w nienaruszonym stanie, podobnie jak swoja chlopieca sy-
pialni¢. Pok6j Normana pelen jest zabawek z dziecinstwa, jego starych ubran, typo-
wo dziecigcych mebli, z czym kontrastuja ukryte drastyczne pisma pornograficzne
i ksigzki o okultyzmie. Wizja ta potwierdza teori¢ Clover, zgodnie z ktdrg bohatero-
wie horroréw osobowosci s ,,permanentnie zakorzenieni w dziecinstwie”?°, jest to
jednak dziecinstwo mroczne, przerazajace, toksyczne, zdeterminowane przez leki
i obsesje.

Norman w ciggu dnia umieszcza zwloki matki w bujanym fotelu przy oknie, z kt6-
rego wida¢ motel i droge, wieczorem za$ przebiera ja w koszule nocng i ktadzie do
starodawnego toza. Aby poczu¢ si¢ ,,jak matka”, Norman nosi jej suknie i buty, za-
ktada przepaske¢ zrobiong z jej wlosow i robi wyrazisty makijaz. Ta genderowa ma-
skarada wynika z psychicznej ambiwalencji Normana, ktory rozszczepiony jest na
trzy osoby: malego chlopca (synka); niedorostego me¢zczyzne oraz wlasng matke,
wymuszajacg na dwoch pozostatych osobowosciach zalezno$¢ i represjonujaca
w nich seksualno$¢. Norman w swej samotni toczy nieustanne rozmowy z pozosta-
tymi osobowoS$ciami, za kazdym razem odpowiednio modulujgc glos i stylizujac je¢-
zyk, tak aby kazda z nich byla wyrazista. Niejednokrotnie dziecigcym glosem wspo-
mina, jak lubit jako dziecko ogladac siebie samego nago przed lustrem, nie widzac
w tym niczego strasznego. Odnajdywata go wowczas matka, bita, ponizata, nazywa-
fa matym zboczencem i przypisywata mu grzeszna nature oraz zamitowanie do per-
wersji.

Norman postrzega kobiecos¢ jako co$ ekscytujacego, ale i jako dewiacje, dlatego
przeraza go atrakcyjna kobieta o imieniu Mary, ktéra przez przypadek staje si¢ go-

% Zob.: R. Laing, Polityka doswiadczenia. Rajski ptak, przet. A. Grzybek, Warszawa 1996, s. 252-
-253.

27.C.J. Clover, Men, Women and Chain Saws..., s. 252.

28 R, Bloch, Psychoza, Psychoza Il, przet. E. Spirydowicz, Gdansk 1993.

2 C.J. Clover, Men, Woman and Chain Saws..., s. 28.
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$ciem w jego motelu. W trakcie rozmowy w jednoznaczny sposob wykpiwa ona in-
fantylizm Normana rozumiany jako jego uzaleznienie od matki oraz przerazenie
urodg i niezaleznos$cig samej Mary. Dziewczyna niechcacy przywotuje Normana-
-dziecko, zakorzenionego w toksycznym dziecinstwie, dla ktorego jedynym punktem
odniesienia jest upokarzajagca matka. Pod wptywem wypitego alkoholu Normana-
-dziecko zastepuje Norma-matka i jako dominujgca osobowo$¢ zabija Mary. Przebrany
za matke Norman w szale nienawisci do niszczacych go kobiet morduje dziewczyne
pod prysznicem, uzywajac jako narzedzia zbrodni ogromnego noza, ktéry stanie si¢
W pdzniejszych horrorach osobowosci atrybutem psychotycznego stalkera.

Norman jako matka odczuwa przymus zabijania. Genderowa ambiwalencja pozwala
mu obarczy¢ matczyng osobowo$¢ wing za zbrodnig, co w warstwie realistycznej po-
wiesci polega na karaniu zmumifikowanych zwlok przez Normana-dziecko i w ra-
mach dzieciecej zemsty chowaniu ich do piwnicznej komorki na owoce. W prostej
symbolice horroru osobowos$ci oznacza to spychanie demonicznego macierzynskie-
go ,,ja” do sfery nieSwiadomosci. Zwtoki te wedlug Clover sa symbolem psychicz-
nego regresu Normana, jego zatrzymania si¢ na etapie subwersywnego dziecinstwa,
ale takze motorem dziatan tego bohatera. Norman odczuwa bowiem przymus kon-
frontowania interesujgcych go kobiet z wewnetrznym obliczem matki, co doprowa-
dza go za kazdym razem do frustracji seksualnej. Dziecko w nim wini matke¢ za swojg
impotencje¢, a jednocze$nie odczuwa respekt przed jej dominujaca kobiecoscig. W prze-
konaniu dwoch pomniejszych osobowosci — matego chtopca i infantylnego mezczy-
zny — matczyna osobowos¢, cho¢ zbrodnicza, dominujgca i totalna, jest podstawg
istnienia ich psychicznej trojcy, dlatego odczuwaja one przymus tuszowania jej zbrod-
ni. Mroczna ekscytacja kobiecoscia, jaka wykazuje Norman, wynika z jego emocjo-
nalnego infantylizmu: ma on poczucie bycia destrukcyjng kobieta, pragnie tymcza-
sem by¢ dojrzatym, zdrowym mezczyzng. Jako psychotyczny bohater queerowy sadzi,
ze kiedy$ zdota u§mierci¢ kobieco$¢ w sobie i zaghuszy¢ potrzebe przebierania si¢ za
kobiete.

Tego rodzaju psychotykéw trafnie okre$lit inny pop-psychopata — Hannibal Lecter,
bohater m.in. Milczenia owiec Thomasa Harrisa®® — ktory w rozmowie z agentka FBI
Clarice Starling stwierdzit, ze ich dewiacja jest o wiele bardziej mroczna i prymitywna
niz transwestytyzm czy transseksualno$¢, gdyz jej korzeni szuka¢ trzeba w glgbo-
kich ranach psychicznych zadanych w dziecinstwie. W finale powiesci skrajny in-
fantylizm i nieheteronormatywna tozsamo$¢ Normana zostajg zdekonspirowane przez
Lile, siostr¢ Mary, ktora potajemnie przeszukuje jego dom. Kiedy dziewczyna scho-
dzi do piwnicy, znajduje tajemniczy schowek, w ktdérym czai si¢ mroczna tajemnica:

Lila otworzyta drzwi schowka, po czym z jej gardta wydobyt si¢ przerazliwy krzyk.
Zobaczyta lezaca na jakim$ postaniu kobietg. Miata potargane siwe wlosy, a jej po-
marszczong brazowa, twarz wykrzywial grymas.

— Pani Bates — jekneta Lila.

— Tak.

Ale glos nie nalezal do kobiety na postaniu. Rozlegt si¢ z tytu, ze szczytu schodow.
Lila przerazona obrocita si¢. Za nig stata otyta, bezksztaltna osoba, ubrana niedbale
W pospiesznie naciaggni¢ta suknig [...]. Dziewczyna wpatrywata si¢ w stary, zniszczo-

30T, Harris, Milczenie owiec, przet. A. Szulc, Poznan 1990.
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ny toczek, w upudrowang i ur6zowiong twarz. Nie mogla oderwac oczu od grotesko-
wo czerwonych ust, potwornie wykrzywionych.

— To ja jestem Norma Bates — posta¢ oznajmita wysokim, piskliwym glosem. I wtedy
pojawita sie reka trzymajaca noz [...J%.

Doktor Steiner sprawujacy w szpitalu psychiatrycznym piecze nad Normanem
tlumaczy pozostatym bohaterom specyfike jego infantylizmu, ktérego zrodio lezy
W strasznym dziecinstwie opartym na silnym, by¢ moze kazirodczym, zwiazku z mat-
ka, 1 jej dominujacej osobowosci. Norman juz za zycia matki uwazat si¢ za transwe-
styte, gdyz ,,[...] chcial by¢ taki jak matka i w pewnym sensie chcial, by stala si¢
ona jego czeScig [...]"%%. W finale powiesci w Normanie zwycigza Monstrualna
Matka, ktora triumfuje z powodu zabicia ztego chlopca i niedojrzatego mezczyzny.

Dziecinstwo pop-psychopatow w klasycznych slasher movies

Do najpopularniejszych slasherow wszech czasow nalezg Teksanska masakra pilg
mechaniczng, Pigtek trzynastego oraz Halloween®. Bohaterami sg tutaj: Leatherface,
Jason i Michael — kultowi mordercy w maskach, ktore sygnalizuja ich zakorzenienie
w subwersywnym dziecinstwie. Ci otoczeni aurg grozy pop-psychopaci mordujg, aby
zado$¢uczyni¢ lgkom, traumom i instynktom dziecigcym. Maska stanowi symbol
wypoczwarzenia ich osobowosci i odpowiada dziecigcemu ,,ja” kazdego z nich. Po-
dobnie jak ich prekursor Bates, s3 samotnikami, zyja z dala od ludzi, w obszarze, ktory
okresli¢ mozna jako orbis exterior — zdecydowang inwersje miejsca bezpiecznego.
Domeng Michaela jest szpital psychiatryczny; Jasona — dziki las; Leatherface’a — stary
dom na pustkowiu. Przedstawia si¢ ich jako niezniszczalnych gigantow, ktérzy mor-
dujg za pomocg rzeznickich nozy, pity mechanicznej, kijow bejsbolowych, nigdy nie
uzywajac broni palnej. Wspdlne jest dla nich takze patologiczne §rodowisko rodzin-
ne — mozna je uzna¢ za centrum grozy ze wzgledu na obecne w nim morderstwa,
kazirodztwo, kanibalizm i inne dewiacje, obserwowane przez przywotanych bohate-
row, w ktorych uczestnicza oni juz jako dzieci. Symbolem traumy dziecinstwa Nor-
mana byta zmumifikowana matka — jako dorosty mezczyzna nie potrafil si¢ z nig
rozstaé, az stala si¢ jedng z jego osobowosci, demoniczng i dominujaca. W podobnej
sytuacji znajduje si¢ Leatherface wychowany przez rodzing kanibali, w ktorej czci
si¢ zmumifikowane zwloki okrutnej prababki. Réwniez Jason w swej opuszczonej
chacie na odludziu przechowuje glowe martwej matki — toczy z nig wyimaginowane
rozmowy i wciela w zycie jej zbrodnicze pragnienia. Michael za$ ucieka ze szpitala
psychiatrycznego do rodzinnego miasteczka i domu, w ktorym dokonat na siostrze
swojej pierwszej zbrodni. Kazdemu z tych nocnych stalkerdw przypisany jest inny ro-
dzaj subwersywnego dziecinstwa i wynikajacy z niego infantylizm dorostosci.

Gléwnym bohaterem Teksanskiej masakry pitq mechaniczng jest niedorozwinigty
psychicznie rzeznik, zwany Leatherface (skorzang twarza). Mieszka on od dziecka

81 R. Bloch, Psychoza, Psychoza Il..., s. 129.

32 Tamze, s. 132.

33 Teksanska masakra pilq mechaniczng, rez. T. Hooper, USA 1974; Pigtek trzynastego, rez.
S.S. Cunningham, USA 1980; Halloween, rez. J. Carpenter, USA 1984.
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z rodzing kanibali, wczesniej rzeznikéw. Rodzina ta sktada si¢ z przerazajacych czton-
kéw, do ktorych nalezy réwniez zmumifikowana prababka, wnoszona do stotu pod-
czas uczt kanibalistycznych. Jej postaé jest swiadomym odwolaniem rezysera do
zwlok matki przechowywanych przez Batesa w piwnicy. Zdegradowani w roli rzez-
nikow, zastgpieni przez maszyny, Sawyerowie biorg odwet na spoteczenstwie i mor-
duja ludzi z takim okrucienstwem, z jakim dawniej zabijali zwierzeta. Ich dom jest
groteskowo udekorowany ludzkimi i zwierzecymi czaszkami, ko§émi, skorami i who-
sami. Wiele w nim tez rupieci, takich jak lalki, zabawki, stare ubrania, zuzyte ma-
szyny. Wszystko to sktada si¢ na makabryczny pejzaz dziecinstwa, ktore uczynito
Leatherface’a wynaturzonym psychicznie infantylnym dorostym. Swiadczy o tym
jego toksyczne przywigzanie do okrutnego ojca, bez przerwy ponizajacego go i re-
presjonujacego w nim potrzeby seksualne oraz meskg tozsamosé. Bestialski rodzic
w drastyczny sposob nakazuje synowi zastapi¢ potrzeby seksualne okrucienstwem
i kanibalizmem. Nieustannie go szantazuje, méwigc: ,,Masz wybdr chtopcze, seks
lub pita, seks jest niepewny, za$ pita — pita to rodzina”. Skorzana Twarz nie tylko
zjada swoje ofiary, ale z ich skalpéw szyje dla siebie nowe oblicza — maski. Kolejne
wersje slashera dopisuja mu jeszcze bardziej traumatyczng biografi¢ — zgodnie z nig
jest on owocem gwattu, urodzit si¢ w rzezni, gdzie pracowata jego matka, ktéra
umarta podczas porodu. Ma zwyrodnialg twarz, dlatego zostaje przez wiasciciela
ubojni porzucony na $mietniku jak odpad. Tam znajduje go niezréwnowazona ro-
dzina kanibali, ktorej dewiacje czynia go seryjnym mordercg. Clover ironicznie za-
uwaza, ze sg oni najpotworniejszg familig w tradycji horroru osobowosci. Wycho-
wywane przez nich potomstwo okresla pojeciem gangly Kids, czyli dorostych,
ktorzy przyjmuja postawe roszczeniowych opryszkow i traktujg morderstwa jak za-
bawe*. Psychicznie stanowig typowe dla horroru osobowosci potaczenie homo lu-
dens i homo macabricus — dorostych zafascynowanych okrucienstwem, odczuwaja-
cych kompulsywna potrzebe odtwarzania makabrycznych obrazéw zapamigtanych
z dziecinstwa. Ofiarami Leatherface’a stajg si¢ gtownie mtode podrézniczki, ktore
morduje pita mechaniczng i traktuje jak lalki stuzace do zabawy (skalpy jako maski,
skora jako ubranie, kosci jako ozdoby). Zazwyczaj pop-psychopaci przestrzegaja
nakazo6w monstrualnych matek/ojcow istniejacych w ich psychice, ktorzy zabraniaja
im jak matym chlopcom patrze¢ na kobiete jako na podmiot pozadania. Prowadzi to
do patologicznej sytuacji traktowania ciata kobiecego jako miesa, ktore trzeba po-
zre¢. Skorzana Twarz istnieje w §wiadomos$ci mito$nikéw horroru jako zdziecinniaty
szaleniec, ktorego atrybutem sg maska z ludzkiej skory i pita mechaniczna. Gigan-
tyczny cztowiek-potwor, ktory mordujge, potwierdza stereotyp o dewiacyjnej natu-
rze mutantéw tworzony przez formute horroru.

Jason Voorhees, bohater serii Pigtek trzynastego, uznawany jest za ikone wspot-
czesnej kultury grozy. Pojawia si¢ jako morderca we wszystkich czg$ciach serii
oprécz pierwszej. Jego domeng jest pozornie arkadyjski camping mtodziezowy Cry-
stal Lake. Warto pamietac, ze w pierwszej cze$ci morderczynia byta matka Jasona.
Uwazala ona, Ze syn utonat w jeziorze i obwiniata za jego $mier¢ nieodpowiedzial-
nych nastoletnich wychowawcow. Piatek trzynastego jest dla niej rocznicg $mierci
syna. W finale, przed proba popetnienia ostatniego morderstwa, zaczyna mowic¢ do

34 C.J. Clover, Men, Women and Chain Saws..., s. 28.
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samej siebie dziecigcym glosem: ,,Zabij ja mamusiu! Zabij! Nie pozwdl jej uciec,
nie pozwdl jej zy¢!”. Oznaczaé to moze, ze zostata nawiedzona przez ducha zmarte-
go Jasona lub ze jest chora psychicznie, na skutek czego pojawia si¢ tak popularne
dla horroru osobowosci zinfantylnienie, czyli przyjgcie osobowosci dziecigcej. Mat-
ka Jasona ginie z ragk bohaterki nazwanej przez Clover ,,Final Girl”%®, czyli ostatnig,
ktora przezyta. Alice po odcigciu glowy antagonistce dla bezpieczenstwa wyptywa
todzia na jezioro. Przed przybyciem ekipy ratunkowej, $wiat w oczach odbiorcy
zdaje si¢ wraca¢ do normy, za$ leSny pejzaz ponownie sprawia wrazenie idylliczne-
go. Wtedy glebia jeziora wyrzuca na powierzchni¢ chlopca ze zdeformowang czasz-
ka, przypominajacego topielca, ktory w afekcie rzuca si¢ na bohaterke. Przewraca
jej 16dz i wciaga ja pod wode. Przerazona dziewczyna budzi si¢ w szpitalu i pyta le-
karzy oraz policjantow o chlopca imieniem Jason, ktory chciat jg utopi¢. Okazuje
si¢, ze na miejscu zdarzenia oprocz niej nikogo nie znaleziono. Wowczas Alice
przerazonym, ale i proroczym tonem glosu obwieszcza, spogladajac w kamerg: ,,To
znaczy, ze on ciggle tam jest”.

Jej historia 1 finalowe stowa stanowig wprowadzenie do kolejnej czesci, dajac
podwaliny pod nowe zbrodnie, ktorych dokonuje juz Jason jako dorosty mezczyzna.
Podobnie jak jego psychotyczni pobratymcy, jest on silnie zafiksowany na swoim
dziecinstwie 1 $§mierci matki oraz ukierunkowany na odwet. Skoro jednak Jason uto-
nal, dlaczego pojawia si¢ w kolejnej czesci w roli psychopatycznego mordercy? By¢
moze horror osobowosci aczy si¢ tutaj z horrorem klasycznym, dzieki czemu doj-
rzaty Jason stanowi drugie wcielenie zmartej matki. Moze by¢ tez tak, ze Jason wca-
le nie utonat, lecz ukryt sie w lesie, gdzie zdziczat z daleka od ludzi, i wyszedt z niego
dopiero wtedy, gdy stat si¢ Swiadkiem mordu na matce. Pigtek trzynastego sta-
nowi zatem dzien jego ponownych narodzin. Jason nosi maske hokeisty i koczuje
w starej le$nej chacie, w ktorej przechowuje dziecigce rekwizyty. Domostwo to jest
zbiorowiskiem przerazajacych rupieci: zabawek, lalek i innych reminiscencji z dzie-
cinstwa (hokejowa maska zabrana jednej z ofiar ewidentnie parodiuje idylliczny
Wwizerunek amerykanskiej rodziny wraz z jej wyprawami miedzy innymi na mecze
hokejowe). Centralnym elementem tego zdegradowanego krajobrazu jest przecho-
wywana jak relikwia w otoczeniu $wiec i kadzidet odcieta glowa matki. Kazdg zta-
pang przez siebie dziewczyn¢ Jason identyfikuje z Alice, ktora zabita jego matke.
Podobnie wczesniej pani Voorhees utozsamiata wszystkie bohaterki z nieodpowie-
dzialng kolonijng wychowawczynia. Maltretowane ofiary przezywaja napad histerii,
widzac groteskowy rekwizyt, jakim jest glowa matki, dotykana czule przez ich
oprawce. W drugiej czesci jedna z bohaterek, studentka psychologii, porwana i tor-
turowana przez Jasona, zauwaza jego obsesje na punkcie dziecinstwa i zwraca si¢ do
niego tonem rozkazujacym, jak do niegrzecznego dziecka: ,,Jestem twoja matka Ja-
son, odt6z n6z!”. To jedyny moment, w ktorym widaé poruszenie Jasona. Ten psy-
chologiczny trik nie jest zawsze skuteczny. W jednym z nowszych sequeli ofiara no-
si na szyi znaleziony w rupieciarni dziecigcej medalion pani Voorhees, co na jaki$
czas czyni ja w oczach mordercy nietykalng. Na jej ratunek przybywa brat, z ktérym
wspolnie doprowadzaja do $mierci Jasona. Kiedy przerazeni i zmeczeni cieszg si¢ ze
zwycigstwa, siedzac na pomoscie jeziora, medalion na szyi bohaterki przestaje by¢

3 Tamze, s. 35.
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widoczny. Wowczas jak w pierwszej czesci z glebi wynurza si¢ Jason i przepada
z dziewczyng w ciemnosci wod.

Michael Myers, bohater kultowego slashera Halloween?®, jako szesciolatek w ma-
sce clowna zabija w noc Halloween swoja starsza siostr¢ kuchennym nozem i do-
prowadza do rozpadu rodziny. Oddany do szpitala psychiatrycznego znajduje si¢
pod opieka psychiatry doktora Samuela Loomisa, ktéry widzi w nim ,,piekielne
dziecko”. Loomis uwaza, ze Michael udaje jedynie katatoni¢ i powinien by¢ na state
odseparowany od spoteczenstwa. Nawet gdy fizycznie dojrzeje, jego emocje pozo-
stang, jak twierdzi Clover, ,,zamrozone w dzieciecej furii”®, ktora bedzie szukata uj-
$cia. Faktycznie Michael budzi przerazenie, gdyz jedyna znana mu rozrywka jest ro-
bienie masek clowna — zalegaja one jego celg i sygnalizuja odbiorcom serii deprawacje
psychiczng chtopca. W wieku dwudziestu jeden lat w noc Halloween Michael ucieka
ze szpitala psychiatrycznego i powraca do rodzinnego miasteczka, aby odnalez¢ od-
dang do adopcji najmtodszg siostre. Podobnie jak inni pop-psychopaci morduje tyl-
ko te kobiety, ktore przypominaja mu siostre oraz matke. Depersonalizacj¢ Michaela
znamionuje halloweenowa maska, bedaca desygnatem kamuflazu stosowanego przez
zabdjce, a takze groteskowym uwypukleniem jego zwyrodnialej natury®. Michael
jest przywigzany do swojego dziecigcego mrocznego wcielenia clowna, ktéry w tra-
dycji horroru tylko pozornie moze by¢ traktowany ludycznie. Clown wpisany w es-
tetyke Swigta Halloween postrzegany jest bowiem jako symbol karnawatu wynatu-
rzonego, podczas ktdrego $wiat istnieje w wersji ,,na opak”. Woéwczas w dzieciach
ujawnia si¢ ztowroga natura i przebrane za monstra robig straszne psikusy. Michael-
-clown reprezentuje wiec ludyczno$¢é groteskowa, zdeformowang i postrzega swoje
zbrodnie jako karnawatowe dzieciece psoty i wybryki, ktore mieszcza si¢ w maka-
brycznej estetyce zartow typowych dla Halloween. Film igra z wyobrazeniami od-
biorcéw na temat natury dziecka, okazuje si¢ bowiem, ze Michael wraca do domu,
poniewaz zafiksowany jest na odtwarzaniu mordu dokonanego w dziecinstwie. Nie
jest on zatem tylko dzieckiem o subwersywnym dziecinstwie, ale po prostu dziec-
kiem psychotycznym. Warto zauwazy¢, ze do najwickszych lgkow dziecigcych nale-
7y ten przed ciemno$cig oraz przed potworem, ktdry te ciemnos$¢ ucielesnia, w kul-
turze anglosaskiej zwanym Boogeymanem, uaktywniajacym si¢ szczego6lnie w noc
Halloween. W filmie Carpentera Michael, mentalnie dziecko, celowo utozsamiony
zostaje ze straszydlem. Dziecinstwo ma by¢ tutaj nie tylko siedliskiem lekow, ktore
fatwo zneutralizowaé $miechem, ale tez skupiskiem morderczych instynktow, kto-
rych spoteczenstwo nie moze odrzuci¢. Nie dziwi wiec, ze Michael jest nieznisz-
czalny. By¢ moze chodzi tu tylko o reaktywacje popularnego killera, moze jednak
i o to, ze w wyolbrzymiony sposdb symbolizuje on odwiecznie tkwigce w dziecku
potencjat zta i dziecigce pragnienie niszczenia, ktorych mimo rozwoju kultury nie
udato si¢ wyeliminowac. Na poczatku filmu Carpentera pada stwierdzenie, Ze ,,nie moz-
na zabi¢ Boogeymana”, w finale za$ przerazona Laurie (odnaleziona siostra) pyta dok-
tora Loomisa: ,,Czy to byl Boogeyman?”, na co ten odpowiada zupeklie powaznie:
,»W gruncie rzeczy to tak”. I faktycznie: Boogeyman nigdy nie umiera — dodajmy —

3 Halloween, rez. J. Carpenter, USA 1984.
37 Tamze.
38 M. Sznajderman, Btazen, maski i metafory, Warszawa 2014, s. 65.
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w nas. Aby udowodni¢ nam, ze nie zyjemy w idylli i dziecigce zlo moze zaistnie¢
wszedzie, kamera kieruje wzrok odbiorcy kolejno na uspione w nocnej ciszy domo-
stwa miasteczka, by zatrzymaé si¢ na zlowrogim, upadajagcym domu Myersow.
Zgodnie ze ztowieszcza zapowiedzig finatowej sceny, Michael powraca w kolejnych
czesciach serii®® w ciele dorostego, lecz z dziecigcg zdekonstruowang psychika,
czczge Halloween nowymi psikusami-mordami.

Basniowe dziecinstwo na przykladzie powiesci Brat Grimm Craiga Russella

Przyktadem postmodernistycznego horroru osobowosci, ktoremu warto si¢ przyj-
rzeé, jest powiesé Brat Grimm autorstwa Craiga Russella®. Sportretowany w niej
seryjny morderca Franz Biedermeyer zabija wybranych przez siebie ludzi wedtug
basni braci Grimm, wychwytuje on i wciela w zycie okrutne motywy tych opo-
wiesci. Opiera si¢ nie tylko na wersjach basni spisanych przez Grimmow, ale takze
na wydanym tuz przed cyklem jego zbrodni kryminale Bajkowa ulica kontrowersyj-
nego pisarza Gerharda Weissa, z ktorym odczuwa dziwne pokrewienstwo dusz. Jest
to opowies¢ o losach Jacoba Grimma, bedacego w niej maniakalnym zabodjca, ko-
lekcjonujacym basnie i odtwarzajacym je w rzeczywisto$ci poprzez wyszukane
zbrodnie. Weiss jest specyficznym autorem, wierzy bowiem, ze ludowe opowiesci
zebrane przez Grimmoéw opieraja si¢ na archetypie wilka, ktory przybiera w nich
rézne symboliczne wcielenia (wiedzmy, mordercy, ogra, strasznego odmienca, kani-
bala) obrazujace mroczng cze$¢ natury ludzkiej. Weiss twierdzi, ze basniowy wilk
zakorzeniony jest w zbiorowej $wiadomosci ludzkiej jako symbol grozy juz od dzie-
cinstwa, za§ wspodtczesne mroczne opowiesci i opisani w nich seryjni mordercy to
jego postmodernistyczne uje¢cia, w ktorych odebrano mu zoomorficzng postac i na-
dano ludzkie oblicze. Pisarz zauwaza, ze najlepiej zjawisko to oddajg horrory oso-
bowosci, kryminaty czy thrillery psychologiczne, na przykladzie ktérych wida¢, jak
silnie ludowy wizerunek wilkotaka zostat ,,ucztowieczony” i zaprezentowany w po-
staci masowych zabdjcow, ktorych antycypowat Bates. Co ciekawe, do takiego zin-
terpretowania basni natchnat go brat, ktory cierpiat na chorobe psychiczna — wierzyl,
ze jest wilkotakiem i popetit samobojstwo.

Biedermeyer, podobnie jak Weiss, wierzy w archetypicznos¢ wilka. Juz w dzie-
cinstwie stworzyt dla siebie wilcza, alternatywna tozsamos¢, ktora symbolizuje jego
poped do zbrodni. Podobnie jak Bates, rozmawia ze swoja drugg osobowoscia, ktorag
jest Wilhelm Grimm. Siebie samego uwaza za Jacoba Grimma. Po przeczytaniu po-
wiesci Weissa przerzuca §wiat indywidualnych projekcji na rzeczywistos¢. Utozsa-
mia glos wewnetrznego, wilczego brata z Weissem oraz identyfikuje siebie i jego
z bra¢mi Grimm. Weissa uwaza za Wilhelma, ktory spisuje jego losy, siebie za Jaco-
ba nadajacego zebranym basniom zycie, dlatego podpisuje si¢: Brat Grimm. Wyjat-
kowo przerazajaca jest maska, jaka zaktada podczas morderstw, bedgca odpowied-
nikiem masek grozy wczesniejszych stalkeréw. W tym przypadku ma ona rodowod

39 Halloween — 20 lat pézniej, rez. S. Miner, USA 1998, Halloween: Resurrection, rez. R. Rosen-
thal, USA 2002.
40 C. Russel, Brat Grimm. Basnie, ktére ozyly Zeby zabijaé, przet. J. Malinowski, Warszawa 2007.
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basniowy — jest to maska wilcza, ktora bawit si¢ w dziecinstwie, symbolicznie odda-
jaca jego infantylng tozsamo$¢ oraz toksyczne zakorzenienie w dzieciecym $wiecie
Grimmowskich opowiesci. Dodatkowo cale ciato Brata Grimma pokryte jest wyta-
tuowanymi gotyckimi literami, sktadajacymi si¢ na ciag Grimmowskich basni. Po-
zwala mu to poczu¢ si¢ ksiegg rozumiang jako archetypiczna, zinterioryzowana nar-
racja, ktorej mroczne watki eksternalizuje poprzez rytual zbrodni. Brat Grimm ma
potrzebe urzeczywistniania fikcji, uwaza, ze w ten sposob ozywia §wiat basni, poka-
zuje je ludziom, tak aby zrozumieli zawarta w nich prawde o ztowrogiej naturze
ludzkiej. Chce takze, aby jego ofiary przed $miercig powrécity do lgkow dziecin-
stwa, mowi nawet: ,,W tych cudownych chwilach, ktére z nimi dziele, nim umra,
zapominaja o wszystkim, czego doswiadczyly... o latach dorostosci. Znow sg ma-
tymi, wystraszonymi dzie¢mi”*!. Rowniez tropigcy go komisarz Fabel podkresla:
,»O to whasnie chodzi mordercy. Zamienia swoje ofiary w przerazone, bezbronne
dzieci™*?,

Kluczem do zrozumienia psychiki mordercy jest jego traumatyczne dziecinstwo.
Juz po pojmaniu przez policje Biedermeyer opisuje je Fablowi. Okazuje si¢, ze po-
wiela ono klasyczny schemat basniowej traumy dziecigcej z dominujagcym toposem
arkadii zranionej*3. Jak w przypadku basniowych bohateréw dzieciecych, Bieder-
meyer stracit kochajaca, dobra matke, ktéra zastgpita okrutna macocha, wyzywajaca
chlopca od mutantow i wybrykow natury. Dziecinstwo zabdjcy organizujg zatem
uniwersalne archetypy: czlowieka-wilka i monstrualnej matki. Oba obecne sg w tra-
dycji basni ludowej oraz horroru literackiego i filmowego, w ktorych symbolizuja
przesladowcow dzieci. Jako chtopiec Brat Grimm zmuszany byt przez macoche do
uczenia si¢ na pamie¢ krwawych historii Grimmow, nastgpnie za$ recytowania ich.
Jesli pomylit sie¢ o jedno stowo, byt bity laskg do utraty przytomnosci. Biedermeyer
moéwi: ,,Zrozumiatem, ze Krélewna Sniezka czy Ja$ i Matgosia s tacy jak ja, ztapa-
ni w sidla zta, ktore uosabiata moja macocha™*. Wida¢ tutaj ogromne podobienstwo
macochy do matki Batesa, zwlaszcza gdy Brat Grimm opowiada: ,,Codziennie po-
wtarzata, ze jestem bezwarto$ciowy. Ze nie zechce mnie zadna kobieta, bo jestem
wielkim, brzydkim dziwolagiem. I jestem zty. Wtedy z pomoca przychodzil mi ko-
jacy gtos Wilhelma. Ratowal mnie z kazdej opresji [...]”%°. Brat Grimm twierdzi, ze
zostal ,,uwieziony w basni i porzucony w ciemnosciach. W mrocznym lesie [...]"*
rozumianym przez niego jako straszne wspomnienia, ktore pozostang w nim na zaw-
sze. Seria basniowych zbrodni spuentowana jest spektakularnym zakonczeniem.
W opuszczonym domu, gdzie Biedermeyer mieszkat wraz z macocha, w ogromnym
piwnicznym piecu, stuzagcym do wypiekania duzej ilosci chleba, policja odnajdu-
je upieczone zwloki macochy, ktérg pasierb spalit jak Ja§ i Malgosia Babg Jage
W opowiesci Grimmoéw. Franz-dziecko w ostatnich stowach powieSci oznajmia Fa-
blowi, Ze czuje si¢ radosny i spetniony. Basn ludowa przywrdcita mu bowiem wiare

41 C. Russell, Brat Grimm..., s. 206.

42 Tamze, s. 300.

43 Zob.: J. Papuziniska, Zatopione krélestwo: 0 polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci
i mlodziezy, 1£.6dz 2008, s. 91.

44 C. Russell, Brat Grimm..., s. 368.

45 Tamze, s. 369.

46 Tamze, s. 370.
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w sprawiedliwo$¢ rozumiang jako ,,0ko za oko, zab za zgb”. Chociaz jego losy rozpo-
czely sie tragicznym basniowym akcentem, wienczy je typowy dla §wiata basni fi-
nat, jakim jest straszny odwet przesladowanego dziecka na oprawcy.

Dziecinstwo jako cela

Subwersje dziecinstwa, ktore skutkuja infantylizacja dorostosci, wypracowane na
gruncie horroru osobowosci znajduja odzwierciedlenie takze w psychologicznych
thrillerach uznawanych za kino lepszego gatunku niz to omawiane do tej pory. Zna-
miennym przykladem jest tu sytuacja Buffalo Billa z Milczenia owiec*’. Bill byt
maltretowany w dziecinstwie przez matke. Jako dorosty mezczyzna uwaza siebie za
transseksualiste, lecz odmdwiono mu operacji ptci. Aby poczuc si¢ kobieta, morduje
potezne dziewczyny, z ktérych ciat szyje dla siebie ubrania. Kazdy oprawca ma
swego antagoniste, w przypadku Billa jest to mtoda agentka FBI Clarice Starling,
za$ jej doradcg zostaje doktor Lecter, uznany psychiatra, ktérego skazano na dozy-
wotnie pozbawienie wolnosci za kanibalizm. Lecter pomaga Clarice odnalez¢ psy-
chopatycznego zabodjce, podkreslajac, ze Buffalo Bill stat si¢ nim pod wplywem
traum dziecinstwa i psychicznie nadal jest dzieckiem. Nie interesuje go jednak dzie-
cinstwo Billa, a Clarice. Nawigzuje z nig swego rodzaju pakt: za kazdym razem, gdy
udziela jej informacji na temat Billa, wymaga od niej, aby opowiadata mu najwaz-
niejsze wydarzenia ze swego dziecinstwa. Bohaterka z trudem przywotuje dzieciece
wspomnienia i odkrywa przed Lecterem najtragiczniejsze z nich. Jako dziecko Cla-
rice przebywata na farmie wuja, gdzie byta $wiadkiem rozpaczliwego krzyku zarzy-
nanych owiec. W snach przesladuje ja obraz porannego uboju i jagniat, ktoérych nie
udato si¢ jej uratowac. Doktor zauwaza, ze ten drastyczny epizod z dziecinstwa rzu-
tuje na cate zycie dziewczyny. Clarice faktycznie wybiera prace w wydziale zabojstw,
poniewaz odczuwa przymus pomagania ofiarom przemocy, identyfikowanym przez
nig z owcami idacymi na rzez. W finale Lecter, ucieklszy z azylu, dzwoni do Clarice
1 pyta, czy po ztapaniu Billa ,,owieczki ucichty”, majac na mysli jej dziecigce Igki.
Jest to oczywiScie pytanie retoryczne. Dreczace bohaterke wspomnienia nigdy nie
pozwola jej zaznaé spokoju. Wedtug Lectera agentka Starling jest ,,dziennym” obli-
czem mordercy Billa, ktéorego morderstwa majace zados¢uczyni¢ lgkom dziecinstwa
sa kompulsywne. Clarice natomiast z takich samych powodéw obsesyjnie pomaga
ofiarom. Thomas Harris kluczem interpretacyjnym swej powiesci (na podstawie kto-
rej powstata ekranizacja) czyni celowo, jednak nie przeSmiewczo, dziecinstwo boha-
terow. Powie$¢ Harrisa nie ulega banalnym tendencjom, ktorych moglibySmy do-
szukiwa¢ si¢ w nastawionych na przerazanie slasherach. Hannibal Lecter jako
znakomity psychiatra interesuje si¢ Clarice wlasnie ze wzgledu na jej dziecinstwo,
nie dowierza jej naturalnemu dobru, szuka dla niego uwarunkowan psychicznych
1 oczywiscie je znajduje. Pisarz z premedytacja infantylizuje sylwetke seryjnego za-
bdjcy. Wiele scen w powiesci ,,ucztowiecza” Billa, jak chocby ta, kiedy oglada on
krotki film z udziatem matki startujacej w wyborach miss. Sceny te przeplataja si¢
ze wspomnieniami Clarice o ojcu — szeryfie matego miasteczka, ktory zostat zabity.

47 Milczenie owiec, rez. J. Demme, USA 1991.
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Bill i Clarice sg pozornie dorosli, oboje pragng jednak zagluszy¢ powracajace dzie-
cigce leki.

Warto pamietac, ze Bill sadzi, iz jest transseksualista — w istocie stanowi dra-
styczne odbicie kultowego Batesa, gdyz usilnie pragnie by¢ matka: pigkna, mioda,
nie zas$ tg, ktoéra go porzucita. Z tego powodu szyje ubrania z ciat kobiet — aby moc
utozsami¢ sie z nig 1 przej$¢ duchowgq i fizyczng przemiane: sta¢ si¢ picknym?8. Mimo
to jego dzieciece pragnienie metamorfozy skazane jest na klgske. Lecter w roz-
mowie z Clarice tlumaczy jej specyfike testow osobowosci, jakim poddawani sg
transseksualisci w klinikach zmiany plci. Pozytywnie rozpatrywane sg podania tych,
ktorych rysunki przedstawiaja szczgsliwg wizje rodziny, bujng roslinnos¢, pickne
drzewa. Obrazy te — jak zauwaza Lecter — ,,W niczym nie przypominaja przeraz-
liwych, martwych, poddanych torturom drzew, ktére wida¢ na rysunkach z zabu-
rzeniami psychicznymi [Billa — K.S.]*°. Harris zongluje motywem subwersywnego
dziecinstwa 1 infantylnej dorostosci, pozwalajac czytelnikowi spojrze¢ na Billa
oczami Clarice i dostrzec w nim ofiare, symboliczne jagni¢, smutne dziecko — W dzie-
cinstwie dos§wiadczyto ono ,,rzezi” i nie udato si¢ go ocali¢ ,,dla §wiata”. Ten tajem-
ny punkt widzenia Clarice pojawia si¢ réwniez w mediach rozpisujacych sie
0 morderstwach Billa, ktérych zrodia — jak zauwaza narrator — doszukiwano si¢ w pa-
tologicznej relacji z matka i komentuje:

Kiedy jej marzenia o karierze aktorskiej leglty w gruzach, popadta w alkoholizm.
Okreg Los Angeles umiescit dwuletniego Gumba w sierocincu. Przynajmniej dwa
czasopisma naukowe wyjasniaty, ze przyczyna, dla ktérej zabijal i zdzieral z kobiet
skore, bylo nieszczgsliwe dziecinstwo. W zadnym artykule nie pojawito si¢ stowo
,,szalony” ani ,,zty”%,

Harris prowokuje czytelnikow do przyjecia tego rodzaju katartycznego spojrzenia na
zabojcg, czyli proby zrozumienia i usprawiedliwienia dokonanych przez niego zbrod-
ni. Pozwala im wnikngé w biografi¢ Gumba, zwlaszcza w jego dziecifistwo, i z pre-
medytacja typowa dla postmodernistycznego tworcy tekstu grozy zachgca ich do
dyskusji na temat popularnej w formule horroru, ale i bardzo trywialnej tezy, ze nikt
nie rodzi si¢ potworem.

Tekstem filmowym integrujacym horror osobowos$ci z thrillerem psychologicz-
nym utrzymanym w konwencji snu i fantazmatu jest Cela®l. W obrazie tym seryjny
morderca Carl Stargher wiezi swoje ofiary w szklanej celi ukrytej w podziemiach na
odludziu. Stopniowo cele zalewa woda, kiedy za$ wypelnia ona cale pomieszczenie,

48 Przemiana duchowa mordercy to staty motyw w powie$ciach T. Harrisa. Wart przywolania jest
tutaj Czerwony Smok (T. Harris, Czerwony Smok, przet. T. Wyzynski, Warszawa 2015) — po-
wies¢ poprzedzajaca Milczenie owiec (T. Harris, Milczenie owiec, przet. A. Szulc, Poznan 1990)
— gdzie okaleczony fizycznie i psychicznie przez okrutng babke chlopiec wyrasta na nieszczgs-
liwego zabojce, postrzegajacego morderstwa jako kolejne etapy rytuatu przemiany w smoka —
istote silng, czysta, od ktorej wszyscy sa zalezni. Co ciekawe, roéwniez Lecter nie jest wolny od
traumy dziecinstwa, ktora data podwaliny jego kanibalizmowi, o czym opowiada Hannibal. Po
drugiej stronie maski (rez. P. Weber, Czechy/Francja/Wielka Brytania/Wtochy 2007).

49 T. Harris, Milczenie owiec..., s. 161.

%0 Tenze, Czerwony Smok.. ., s. 327.

51 Cela, rez. T. Singh, Niemcy/USA 2000.
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kobiety tona. FBI udaje si¢ odnalez¢ morderce, lecz na skutek rzadkiej odmiany
schizofrenii zapada on w $piaczke, z ktorej ma si¢ juz nie obudzi¢. Wykwalifikowa-
na psychoterapeutka decyduje si¢ za pomocg eksperymentalnego urzadzenia i inno-
wacyjnej metody psychologicznej wniknaé do psychicznego §wiata mordercy, aby
dowiedzie¢ si¢, gdzie ukryt ostatnig ofiar¢. W wyobrazniowej krainie zaprojektowa-
nej przez Carla czekajg na nig surrealistyczne i psychoanalityczne putapki. Konwen-
cja snu i fantazmatu odznacza si¢ tym, ze bezpiecznie czuje si¢ w §wiecie wyobrazni
tylko jego tworca, czyli podmiot wyobrazajacy. W tym wypadku jest to czasoprze-
strzen wyjatkowo niebezpieczna, wykreowana przez zabdjce, ktory istnieje w niej
w trzech postaciach: maltretowanego przez ojca dziecka, siebie samego na obecnym
etapie zycia oraz destrukcyjnego, infernalnego demona, reprezentujacego w symbo-
liczny sposob dewiacje ojca. Podobnie jak Bates, Carl demonizuje postaé potworne-
go rodzica kontrolujacego jego dwie stabsze osobowosci. Glebinowy $wiat stworzo-
ny przez psychopate budzi przerazenie, gdyz jest tytutowa celg — turpistycznym
podziemiem, pelnym r6znych komnat, ktére zawierajg drastyczne sceny z zycia bo-
hatera (podobnym miejscem jest piwnica Gumba w Milczeniu owiec). Psychotera-
peutka wchodzi do kazdej z nich 1 odkrywa tragiczne dziecinstwo Carla (analogicz-
nie Clarice btadzita po labiryntowej piwnicy Gumba), ktory byt katowany przez
ojca, obserwowat tez, jak maltretowatl on zwierzgta 1 torturowat kobiety. Nienawisé
ojca budzito upodobanie chtopca do zabawy lalkami. Bijac go zelazkiem po calym
ciele, krzyczat: ,,Bawisz si¢ lalkami jak ciota, jak baba! Chcesz sobie poptakac, za-
raz dam ci powdd! Maminsynek! Nie bed¢ chowal pedata! Chcesz prasowac jak ba-
ba? Nauczg cie!”. (Doskonatym odpowiednikiem sg tutaj wspomnienia stéw babki mor-
dercy w Czerwonym Smoku®?, ktore jak echo brzmig w jego glowie: ,,Patrz na siebie!
Nigdy nie widziatam tak odrazajacego dzieciaka! Zlale$ si¢ w majtki! Jak $miates.
Odrazajace stworzenie. Mam ci go obcig¢!? Tego chcesz maly czubku? Nie ptacz ty
mata cioto!”.) Lekarka odwiedza takze komnaty z mieszczacymi si¢ w nich scenami
morderstw dokonanych przez Carla oraz najniebezpieczniejsze miejsca dostgpne tylko
demonowi. Pojawiajg si¢ w nich surrealistyczne obrazy ozywania ofiar, ktore zwig-
zane, zakneblowane, z wylupionymi oczami, odcigtymi glowami w groteskowy spo-
sob przyjmuja lubiezne pozy, tanczg lub wykonujg domowe czynnosci do muzyki
z dzieciecej pozytywki. Ucharakteryzowane i okaleczone w makabryczny sposob
obnazajg dewiacj¢ Carla. W tym panoptikum fantazmatéw grozy trauma dziecinstwa
laczy sie z infantylizacjg dorostosci. Carl bowiem nie tylko topit swoje ofiary, ale
takze mumifikowat je i tworzyt z nich pigkne lalki — sztuczne i zdepersonalizowane
obiekty seksualne. Jego atrybutem byta mata, poczwarna laleczka, za§ w piwnicy
petno bylo domkow dzieciecych i lalek Barbie okaleczonych analogicznie jak w je-
go wyobrazni. Film wyraZnie nawigzuje do Psychozy Blocha, ujawniajac krolestwo
zdekonstruowanej psychiki seryjnego mordercy, pragnacego zaghuszy¢ krzyk dziec-
ka w sobie poprzez okrucienstwo i zbrodni¢. W finale terapeutce udaje si¢ dotrzeé
do zagubionego Carla-dziecka, czyli tej warstwy psychiki, ktora nie ulegta w petni
mocy ojcowskiego cienia. Carl-dziecko prosi jg, aby odebrata mu zycie. W lekko
freudycznym ujeciu, tak lubianym przez odbiorcow kina grozy, ukazane jest zanu-
rzenie chlopca w wodzie, pod wptywem ktorego powraca on do traumatycznego

52 Czerwony smok, rez. B. Ratner, Niemcy/USA 2002.
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wspomnienia z dziecifistwa — zainicjowanego przez ojca chrztu, podczas ktorego to-
pit si¢. Zderzony z historig z dziecinstwa Carl tonie. Puenta filmu, mimo pozornego
happy endu, jest zgodna z tragizmem horroru osobowosci: Carl-dziecko wyjawia
miejsce, w ktérym zatapiat ofiary, i w symboliczny sposob rozstrzyga o swoim losie.

Podsumowanie

W artykule oméwiony zostat horror cielesny postrzegany przez badaczy grozy
jako zaprzeczenie horroru klasycznego. W pierwszym z nich desygnatem grozy nie
jest potwor, wampir lub inna nadnaturalna istota, lecz seryjny morderca, zwany pop-
-psychopaty. Wiele horroréw cielesnych nazwaé mozna horrorami osobowosci, gdyz
przerazajg one odbiorce, eksplorujac mroczng psychike psychopaty oraz dociekajac
genezy jego psychopatii, ktorej poszukiwaé trzeba w traumatycznym dziecinstwie.
W artykule postuguje¢ si¢ metodologig wypracowang przez Carol J. Clover i interpre-
tuje¢ wybrane teksty literackie i filmowe, bioragc pod uwage wyolbrzymiony koszmar
dziecinstwa, nazwany przez uczong dziecinstwem subwersywnym — jego konsekwen-
cja sg infantylizacje dorostos$ci rozumiane jako dewiacje i zboczenia majace swe
zrédlo w dziecinstwie. Analizg objete zostaty powszechnie znane horrory osobowo-
§ci i slashery, takie jak: Psychoza, Teksanska masakra pitg mechaniczng, Pigtek trzy-
nastego, Halloween, Brat Grimm oraz Cela. Osobno omoéwiony zostat thriller psy-
chologiczny Milczenie owiec, gdyz autor tej stynnej powiesci swiadomie korzysta
z topiki horroru osobowosci, lecz nie traktuje jej jako galerii kiczowatych klisz czy
uproszczonego klucza interpretacyjnego, ale jako element intertekstualnej gry, jaka
prowadzi tworca postmodernistycznego horroru z odbiorca, prowokujac go do reflek-
sji na temat tendencyjnych strategii konstruowania biografii seryjnych mordercow
w tekstach grozy. Strategie te polegaja na wykorzystywaniu subwersji dziecinstwa,
rozumianych jako patologie, dewiacje, perwersje i zboczenia, do budowania sylwe-
tek pop-psychopatow, psychicznie pozostajacych dzie¢mi. Infantylna dorostosé
oznacza w ich przypadku kompulsywne powracanie do przesztosci i odreagowywa-
nie na ofiarach frustracji, wynikajacych z przezytych w dziecinstwie traum. Horror
osobowosci celowo wypoczwarza dziecinstwo i prezentuje infantylizacje dorostosci
W sposOb groteskowy, makabryczny i odstreczajacy. Obie kategorie sa doskonale
rozpoznawalne zaréwno dla fanéw horroru, jak i dla odbiorcow, ktorzy nie deklaruja
sympatii do tej nosnej formuty. Pozostajg one bowiem wcigz pozadanymi schema-
tami fabularnymi, banalizowanymi w popularnych slasherach, czasami jednak wzbo-
gacanymi 0 nowe systemy znaczen i odniesien w literackich i filmowych thrillerach
psychologicznych, takich jak interpretowany tu Brat Grimm, w ktérym biografie
mordercy odczytywaé nalezy w odniesieniu do archetypow rodzicielskiego okru-
cienstwa znanych z basni braci Grimm.
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Summary

The article entitled Childhood subversions and infantilizations of adulthood in the lit-
erature and films personality horror based on selected examples is focused on “carnal
horrors” revolving around the subject of serial killers and the source of their psychopa-
thy. Taking into account the findings of the horror researchers and creators, among others
Carol J. Clover, the origins of psychopathy in personality horrors are most likely to be
found in the murderer’s traumatic childhood. For Clover, childhood marked by trauma
should be referred to as “subversive” and can as such become an interpretative tool con-
sciously chosen by the writer and desired by the reader. The selected personality horrors
present varying versions of subversive childhood which always — as claimed by Clover —
results in the process of “infantilizing” one’s adulthood. Such infantilizing manifests it-
self in deviations, aberrations and crimes committed by the protagonist — called here
a “pop-psychopath” — that are directly related to the childhood trauma. A pop-psychopath’s
infantilism induces horror and abomination as it points to its permanent rooting in the
childhood experience composed of the worst deviations. It is worth mentioning that per-
sonality horror does not aspire to be a scientific study of psycho-pathology of serial kill-
ings but rather offers only a cursory treatment of psychiatry and psychology findings on
the subject. It should be noted that, similarly to other genres of horror literature, the per-
sonality horror is a type of “game with fear” discussed by Roger Caillois. This is linked
to the fact that it satisfies a human need to experience fear in a grotesque, gruesome and
ludic manner, emphasising such justifications for a crime as are expected by the horror
fans. One of such justifications is a killer’s toxic childhood and their extremely infantile
attitude that is a natural effect of the experience. This is the issue | intend to focus on, in-
terpreting the most popular literary and film texts on the subject.
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