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Malarstwo religijnych obrazkdéw na blasze przedstawiajgce sceny biblijne,
swigtych oraz cudowne wydarzenia rozkwitto w XIX w. w centralnym Meksy-
ku. Dzi$ te mate obrazki popularnie zwane retablos' odnajdywane sg w mek-
sykanskich domach, kapliczkach, na targach, w sklepach antykwarycznych
zardbwno w Meksyku, jak i w Stanach Zjednoczonych. Wspodtczesne zaintere-
sowanie sztuka ludowa stworzyto miejsce takze i dla nich. Mimo Ze coraz chgt-
niej kupowane przez turystow i kolekcjonerdw, to dopiero w drugiej potowie
XX w. doczekaly si¢ kilku wigkszych monograficznych opracowan. Niejedno-
krotnie wspominali o nich znani folklorysci meksykanscy, m.in. Carlos Espe-
jel, Porfirio Martinez Pefialoza czy Xavier Moyssén. W wydaniu z 1922 r., na
kartach Las Artes Populares en México pisal o nich Gerardo Murillo, znany
jako Dr Atl2. Jedng z pierwszych monografii poswigconych malarstwu wotyw-
nemu, byta praca Roberto Montenegro Retablos de México (ex-votos). Mexican
Votive Paintings wydana w Meksyku w 1950 r.

Uznana badaczka, historyk sztuki, Gloria Fraser Giffords po$wiecita wie-
le lat pracy na zbadanie tego fascynujacego tematu. W przedmowie zamiesz-

' Oproécz klasycznego znacznie tego stowa — ottarz, w potocznym uzyciu retablo (1.mn. re-
tablos) odnosi si¢ wiasnie do obrazoéw na blasze, o charakterze sakralnym, ktére moga zaro6w-
no ukazywac¢ Chrystusa, Marig¢, Swigtych, jak i wydarzenia o charakterze cudownym (milagros).

2 MuRrILLO 1922: rozdz. XX: La Pintura, t. I1I: 89—115.
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czonej do pierwszej edycji ksigzki®* Mexican Folk Retablos Gloria Fraser Gif-
fords pisze:

...czgsto mowi si¢, ze aby zrozumieé spoteczenstwo, trzeba zrozumiec
ich sztuke (...) jezyk, ktorym przemawiajg do nas retablos jest wyjatko-
wy i1 zrozumiaty, odzwierciedla zwyczaje i wierzenia Meksyku, ktory juz
wirtualnie zniknat (...) Retablos sa $wiadectwem tego, ze wizerunki byly
tworzone dla wierzacych i przez wierzacych. Tak jak ikona, retablo byto
powszechnym przedmiotem czci, a dzi$ uwazane jest za wyrdzniajaca
sig, rozpoznawalng i unikalng forme sztuki™.

Moje osobiste fascynacje tym tematem pojawily si¢ wraz z pracg polega-
jaca na identyfikacji ikonograficznej niewielkiej kolekcji retablos ze zbioroéw
Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie. Niniejszy zbior sktada
si¢ z trzech retablos santos 1 dwoch retablos ex-votos. Za$ analiza tego tema-
tu opiera si¢ na literaturze przedmiotu, jak i poszukiwaniach wtasnych podczas
pobytu w Meksyku. Niezwykle cennym zrédtem sg dla mnie prace wybitne-
go etnografa Jacka Oledzkiego, ktorego to artykuty dotyczace wrazliwosci mi-
rakularnej i obrazkoéw wotywnych postuzyly mi gtéwnie do analizy w drugiej
czesci tekstu.

1. RETABLOS SANTOS. SWIECI NA BLASZE MALOWANI

Samo stowo retablo pochodzi z tacinskiego retabulum i oznacza miejsce
za ottarzem (tac. retrotabulum). W Meksyku ma wiele znaczen. Przed 1800 r.
odnoszono go do wielkich ztoconych, malowanych i rzezbionych scen tworzo-
nych w apsydzie ko$ciota bedgcej oprawg dla gldwnego ottarza’. Przedstawie-
nia rzezbiarskie oraz obrazy umieszczone w architektonicznej oprawie, czesto
bogato zdobionej wyszukanym ornamentem, przedstawiaty Swietych patronow
ko$ciota, Swieta Rodzing, Boga, Chrystusa i Marie, a takze bardziej rozbudo-
wane sceny o charakterze religijnym. Byly to gtownie realistycznie wyrzezbio-
ne lub malowane wizerunki z czgsto widocznymi elementami ,,meksykanskie-

3 Przedmowa do wydania pierwszego zamieszczona takze w wydaniu drugim, z ktérego tu-
taj korzystam.

* GrrrorDs 1992: xviii.

5 W Ameryce Lacinskiej rzezby rzadko kiedy miaty charakter wolnostojacych wizerunkow,
najczesceiej stanowily czes¢ pigknie wypracowanych, ztoconych drewnianych ottarzy, w sktad
ktérych, oprocz rzezb, wehodzity obrazy oraz bardzo bogaty ornament wypetniajacy czgsto cala
$ciang za ottarzem, ottarz za$ $cisle odpowiadal kompozycji zamknigcia prezbiterium. Te skom-
plikowane struktury, nie byty dzietem tylko jednego cztowieka, ale angazowaty prace architek-
tow, rzezbiarzy, malarzy, rzemies§lnikow oraz stolarzy i stanowity element architektoniczny (Ba-
ILEY 2005: 254-256).
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go baroku™®. Po 1800 r., stowo retablo odnosi si¢ takze do matego, wotywnego
obrazka wykonanego na zamoéwienie przez ludowego artystg. Obrazek taki
pehit funkcje dziekczynna za otrzymane faski lub doswiadczenie cudownego
ozdrowienia. Jednakze miano retablo zyskiwaty takze przedstawienia wizerun-
kow swietych malowane na blasze’.

Dzi$ termin ten odnosi si¢ do matych, dziewigtnastowiecznych obrazkow
meksykanskich o tematyce religijnej, zwykle wykonanych farbami olejnymi
na blasze, najczesciej przez rodzimych, niewykwalifikowanych ludowych ar-
tystow. Tworzone na specjalne zamowienie lub nabywane od artysty, ktory
sprzedawat je chodzac od drzwi do drzwi lub podczas uroczystosci i dni §wig-
tecznych, zaczely gosci¢ na domowych ottarzykach. Obrazki te — czg¢sto anoni-
mowe — miaty wesprze¢ pomoca niemal w kazdej sprawie — w roznego rodza-
ju dolegliwosciach, bélach, problemach osobistych i sprawach pogodowych.
Roéznorodnos¢ tematow byta nieograniczona®.

Retablos, santos sobre hoja de lata, laminas — wszystkie te okreslenia opi-
suja szczegblny rodzaj malarstwa religijnego. Gloria Fraser Giffords w swo-
ich publikacjach identyfikuje dwa typy: retablos santos odnoszace si¢ do wi-
zerunkow $wietych oséb, ktore przeznaczone byty do osobistego, domowego
kultu oraz ex-votos czyli obrazki wotywne, ktore upamigtniajg lub sktadaja po-
dzickowanie za cudowne uzdrowienie, ratunek od pewnej $mierci, uszczerb-
ku fizycznego. Te ostatnie, umieszczano w kosciele lub sanktuarium blisko wi-
zerunku $wietego, ktory zapewniat opieke. W pewnych rejonach Meksyku’,
gléwnie w jego centralnej czesci, obrazy przedstawiajace §wigtych zwane sg
laminas odnoszac si¢ w swojej nazwie do materialu na jakim sa malowane,
inaczej santos sobre hoja de lata". Ale nazwe retablo mozna takze zastosowaé
w odniesieniu do matych obrazkéw dziekczynnych, wotywnych ex-votos zna-

¢ Styl barokowy w Meksyku (jak tez i innych krajach Ameryki Lacinskiej) skupiat si¢ na
dekoracji fasad i wnetrz, bogatym zestawieniu detali i ornamentdw, ztoceniach i barwnej poli-
chromii. Retabulum przeogromnych i bogato zdobionych ottarzy czesto zostaje rozbudowane na
boczne $ciany. Kontrast fasad i wnetrz podkreslato uzycie miejscowych kamieni, np. czerwone-
go w kolorze kamienia wulkanicznego tezontle oraz glazurowanych ptytek. Natomiast zatrudnia-
nie miejscowych rzemie§lnikow zaowocowato wiaczaniem elementéw zdobniczych sztuki lokal-
nej ludnosci indianskiej (BAiLEY 2005).

7 GirrorDs 1991: 34, Girrorps 1992: 2.

8 Grrrorps 1992: 1.

® Wedtug Glorii Giffords retablos nie cieszyly si¢ taka sama popularno$cia w calym Meksy-
ku. Wéréd najwazniejszych regionow ,,produkcyjnych” trzeba gléwnie wskaza¢ okolice wokot
miasta Guadalajary, wokot Zacatecas oraz tereny sasiadujace z Bajio, a zwlaszcza Guanajuato.
Prawdopodobnie, ,,prosperity” tych standw mogto wplyna¢ na wytworczos¢ tej dziedziny sztu-
ki oraz ,,przywdz” artystow zarowno do pracy w kosciotach, jak i prywatnych domach (GirForDs
1992: 13-14, Girrorps 1991: 40).

10 ”Santos sobre hoja de lata” (hiszp.) — $wieci na blaszanej ptytce.
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nych takze jako milagros opisujacych cudowne wydarzenie za sprawg inter-
wencji boskiej. Milagros jednak mogg si¢ odnie$s¢ do prawie jakiegokolwiek
przedmiotu bedacego swiadectwem obecnosci boskiej. Moze to by¢ wycigta
lub odlana z metalu replika czesci ciata, juz zbyteczne kule, bransolety, wlosy,
a obecnie takze przeswietlenia rentgenowskie, fotografie i szpitalne bransolet-
ki identyfikacyjne''. Dlatego tez, za Glorig Giffords, przyjme termin retablo na
okreslenie obrazu na blasze z przedstawieniem Swietej Rodziny lub $wigtego,
a ex-voto na okreslenie dzickczynnych obrazkéw wotywnych. Warto jeszcze
wspomnie¢, ze o ile produkcja retablos santos ustata na przetomie XIX i XX w.
1 zostata zastagpiona nowymi, tanszymi i tatwiej dostepnymi formami (np. ob-
razkiem religijnym na papierze), to ex-vofos nadal s3 wykonywane. Wraz ze
zmiang czasu i technologii zmienia si¢ takze ich charakter i problematyka, ale
nadal mozna je zobaczy¢ zawieszone lub przypiete, umieszczone w poblizu lub
w samych kapliczkach na terenie catego Meksyku!'2.

,»SREBRO UBOGICH” 3

W dopiero co ,,nawrdconej” Ameryce nie istniat panteon §wietych lokal-
nych. Misjonarze rozpoczynajac proces ewangelizacji Indian do ich nawraca-
nia uzywali wizerunkow $wietych z ksiag, obrazow, rzezb o tematyce religij-
nej pochodzacych z Europy. Pierwszymi fundatorami obrazéw powstatych na
Nowym Kontynencie byli Hiszpanie i Kreole, czyli biali potomkowie hiszpan-
skich imigrantow.

Pierwsi zakonnicy nie obawiali si¢ taczy¢ elementow chrzescijanstwa
z wierzeniami rdzennych mieszkancow niedawno odkrytego ladu. Rodzimym
béstwom przypisywano nowy zestaw $wietych, niekiedy uderzajaco podob-
nych, a nawet obchodzacych swoje $§wigto w podobnym terminie. Imiona bo-
gow indianskich przenoszono na figury $wietych europejskich. Terminy ka-
tolickich $wiat zbiegaty si¢ z rytuatami w kalendarzu azteckim, po to, by te
,»dziataty” na rzecz Kosciota'. Z kolei przybyli osadnicy nadal chcieli mie¢
patrona, ktéry miatby zapewni¢ zdrowie, ptodnosc¢ i obfitos¢ plondéw. To zapo-
trzebowanie na wizerunki wsrdd osiedlajacych sie Hiszpanow w pierwszych
latach po konkwiscie wypetniane byto obrazami sprowadzanymi z Hiszpanii,
a nastgpnie wytwarzanymi juz w Meksyku kopiami znanych europejskich prac
tego okresu. Przy klasztorach powstawaty szkoly ksztalcace Indian w sztuce
rzezbiarskiej 1 malarskiej. Jedynie bogaci Hiszpanie mogli pozwoli¢ sobie na

" Grrrorps 1992: xx11, Girrorps 1991: 33, EGaN 2000: 25-45.

12 ViLcais RoQue, Scawartz 2004, ViLcais RoQue 2005, OLepzki 2002, Exvotos 2000.
13 Okreslenie przyjete za: (GIFForDs 1999: 15).

4 BAILEY 2005: 212-213.
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import obrazéw z Europy lub wytwarzane na miejscu w Meksyku przez mala-
rzy imigrantow. Oni tez, jak i Kreole, byli pierwszymi fundatorami obrazow.

Misjonarze wprowadzali miejscowych rzemieslnikow w arkany ikonogra-
fii chrzescijanskiej, nadzorowali prac¢ Indian przy budowie i zdobieniu $wig-
tyn. Ikonografia zdeterminowana byta przez surowe kanony religijne. Mnisi
oraz nawroceni Indianie pracujacy przy malowaniu freskow wykorzystywali
europejskie wzory. Nierzadko malarze kolonialni, ktérzy nie mieli mozliwo-
$ci wzbogacenia swojej tworczosci z powodu niewystarczajacych srodkow fi-
nansowych na podréze, a tym samym docierania do nowych dziet z Europy,
polegali na importowanych wzorcach. Czerpali je glownie z obrazow i figur
z przedstawieniami §wigtych, drzeworytéw, miedziorytoéw oraz rycin z ksiag
religijnych. Kolejnym zroédtem inspiracji byty koscioty i znajdujace si¢ w nich
obrazy $§wigtych, Matki Boskiej, Jezusa. Niektore z obrazow, a zwlaszcza te,
ktérym przypisywano uzdrawiajace wtasciwosci lub taczono z cudownym wy-
darzeniem (jak np. Matki Boskiej z Guadalupe czy Matki Boskiej z San Juan
de los Lagos') chetnie ,,przenoszone” byly na mate obrazki'. Niektore reta-
blos to jedynie ich czysta uproszczona reprodukcja rézniaca si¢ od oryginalu
tylko nieznacznie'”.

Mimo trudnosci, jakie pojawiajg si¢ przy dokladnym okresleniu rozwoju
tej dziedziny sztuki meksykanskiej, méwi si¢ o jej poczatkach przypadajacych
na lata 20. XIX w. i jej zanikaniu w pierwszej dekadzie wieku XX, z okresem
rozwoju przypadajagcym na lata 50. i 60. XIX w. Jej rozkwit, cz¢sSciowo moz-
na powigzac¢ z szeroko wowczas dostepnym i tanim materiatem — blachg, ktory
pojawil si¢ w potowie X VIII w., ze szczegdlnym rozpowszechnieniem przypa-
dajacym na przetom XVIII i XIX stulecia'®.

Zanim jednak blacha weszta do powszechnego uzycia, w XVIII w. popu-
larnoscia cieszyty si¢ obrazy wykonane na miedzianych ptytkach, ale z powo-
du kosztu materiatu tylko ci o zasobniejszych portfelach mogli sobie na nie po-
zwoli¢. Dla tych biedniejszych wytwarzano wizerunki na drewnie lub ptotnie
lokalnie wyrabianym w Meksyku. Pod koniec XVIII w. metalurgiczny proces
naktadania cienkiej warstwy blachy na metalowg ptytke zostat udoskonalony.
Blache zaczeto wykorzystywac nie tylko do wyroboéw dekoracyjnych, ale tak-
ze uzytkowych, produkowanych na domowe potrzeby. Dla ludowego artysty
stala si¢ niedrogim i tatwo dostepnym materiatem i uwazana byta za plata de

15 Wigcej o historii Matki Boskiej z Guadalupe: Marti 1973; o znanych sanktuariach i zwig-
zanych z nimi postaciami, patrz: DURAND, Massey 2005.

1 Wiecej o konsekracji obrazka i nabywania przez niego ,,cudownych” wiasciwos$ciach:
,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa”, nr1-2/2002; FREEDBERG 2005.

17 Grrrorps 1992: 8-10.

18 Hojalata 1999, Girrorps 1992.
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los pobres — srebro ubogich. Farba tatwo przywierata do podtoza i w sprzyja-
jacych warunkach blacha byta tak trwata jak miedz, i co wazniejsze, znacznie
1zejsza. W latach 30. XIX w. éw materiat zaczat wypiera¢ zarowno miedz, jak
1 ptotno, stat si¢ najpopularniejszym ,,podlozem” wykorzystywanym do malo-
wania matych retablos®.

CHARAKTERYSTYKA RETABLOS SANTOS

Wigkszo$¢ retablos powstawata na prowincjach, obszarach poza bez-
posrednim sgsiedztwem metropolii Mexico City i Puebli. Oficjalne centrum
artystyczne — Akademia San Carlos powotana w 1783 r. w miescie Meksyk
— podazato za moda i popularnym wowczas nurtem neoklasycyzmu i romanty-
zmu. Arty$ci malujacy na prowincji pozostali raczej nieskazeni modg z miasta.
W zwigzku z naturalnym umitowaniem do dramatyzmu i barokowego przepy-
chu az do XX w. zdotali wykorzystywac siedemnastowieczne oraz osiemnasto-
wieczne $rodki stylistyczne i pozostali wierni barokowe;j estetyce®.

Prowincjonalny artysta zwykle otrzymywal tylko powierzchowng wie-
dze i szkolenie. W najlepszym wypadku byt uczniem utalentowanego mala-
rza retablos. W wigkszos$ci jednak artysci ludowi byli samoukami, jednocze-
$nie dobrymi obserwatorami, ktorzy potrafili skopiowa¢ to co widzieli. Jest
wielce prawdopodobne, ze kazdy z nich wykonywat takze inny zawod, a malo-
wat w wolnym czasie. Zdarzato si¢, ze kilku artystow pracowato w warsztatach
i malowato pod okiem mistrza, specjalizujac si¢ w wykonywaniu okreslonych
,partii” obrazu?'. Tworcy dosy¢ wiernie stosowali przyjete schematy ikonogra-
ficzne. Chociaz $cisle przestrzegali nakazow ko$ciota katolickiego odnosnie
wyznaczonych kanondw 1 starannie malowali $wigtych z tradycyjnie przypi-
sanymi im atrybutami, to czasami dodawali im swojskiego, ,,lokalnego kolo-
rytu”, np. wiaczali tradycyjne motywy zdobnicze charakterystyczne dla danej
spotecznosci indianskie;j.

Malarstwo retablos odznacza si¢ kilkoma statymi cechami. Ludowi ar-
tysci uzywali zwyczajowych ram do prezentowania wizerunkow, ktore zazna-
czaly si¢ w podobienstwie koloréw, rozmiaréw czy wykorzystywanego mate-
riatu. Cechg charakterystyczng jest stosunkowa niezmienno$¢ stylu, barokowa
wymownos$¢ w odroznieniu od popularnego woéwczas — jak juz wspomniatam
—neoklasycyzmu czy romantyzmu wyznaczanego przez Akademi¢ San Carlos.
Starajac si¢ okresli¢ gtowne cechy malarstwa ludowego, nalezy podkresli¢ role
ksztaltu, konturu oraz uzyskanie efektu dekoracyjnosci, na ktoérym skupiali si¢
tworcy. Ich obrazki to gtéwnie kopie innych prac malowane bez wykorzystania

1 Hojalata 1999.
2 GIFrorDS 1992: 5.
21 Szerzej o specjalizacji i cyklu retablos Red Bole Group (Girrorps 1992: 10-12).
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zywych modeli. Detale redukowali do tego, co najistotniejsze, bardziej opiera-
jac sie na tym, co czuli i znali. Postaci ukazane sa w sposob konwencjonalny,
a $wigci identyfikowani poprzez charakterystyczne dla nich atrybuty. Reguly
anatomii i1 perspektywy byly nieznane lub zle zrozumiane, a wszystkie for-
my redukowano do prostych ksztaltéw. Gtowne postaci rzadko portretowano
z profilu czy z calg twarza, przewaznie ukazane sa w ujeciu trzy-czwarte i zwy-
kle przedstawiane pojedynczo. Gdy pojawia si¢ grupa oséb, wyobrazenie prze-
strzeni uzyskiwane jest poprzez ,,wertykalng projekcje figur lub catych scen”?.
Przewaza proba zachowania konwencji barokowej i efektu grand manier. Figu-
ra $wietego znajduje si¢ w otoczeniu draperii, mebla, na ktdrym moga spoczaé
jego atrybuty. Dekoracyjnos¢ podkreslona jest poprzez tkaniny. Czasem poja-
wia si¢ pejzaz, wzory kwiatowe. Kolory najch¢tniej uzywane to czerwony, gra-
natowy, ciemne odcienie zotego?.

Az do poczatku XX w., kiedy to nastepuje schytek ich popularnosci, reta-
blos pozostaja raczej niezmienne stylistycznie. Pojawienie si¢ pod koniec XIX
w. niedrogich i w duzej ilo$¢ kolorowych litografii byto istotnym czynnikiem,
ktory zmienit zapotrzebowanie i rynek. One to, bardziej realistyczne, w zyw-
szych kolorach i tansze, a przede wszystkim nowe, zredukowaly zapotrzebo-
wanie na retablos. Jak wskazuje Gloria Giffords, ztote lata retablos przypadaja
na lata 50. 1 60. XIX w., z kolei przetom XIX i XX stulecia, to nie tylko schytek
retablos, ale takze pogarszanie si¢ jakosci ich wykonania.
,Kiedy niedrogie i kolorowe reprodukcje staty si¢ dostepne niemal dla wszyst-
kich, zapotrzebowanie na recznie malowane wizerunki zanikto, a nowa moda
podyktowata zanik tej czarujagcej sztuki ludowej”.

2 GIFFORDS 1992: 7.

20O cechach stylu ludowego i meksykanskiej sztuce typu ludowego, patrz: MuriLLo 1922;
GIrrorDs 1992; MovssiN 1975; RuBIN DE LA BorBoLLA 1972; Przeglad ikonografii pojawiajacej
si¢ w retablos santos: Spis inwentarza meksykanskich ludowych obrazow religijnych na blasze
1999.

2% GIrrorDS 1992: 14.
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Oris RETABLOS ZE ZBIOROW PANSTWOWEGO MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO
W WARSZAWIE

[1. Swieta Trojca (PME 16339/E, fot. 1) (35,5 cm x 24,5 cm, fot. Edward Koprowski,
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie)]

Swieta Trojca (PME 16339/E) [il. 1]; (35,5 cm x 24,5 cm, fot. Edward Koprow-
ski, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie)

Klasyczne przedstawienie Trojcy Swietej jest jednym z najwazniejszych
tematow retablos w meksykanskiej sztuce ludowej, zajmuje takze istotne
miejsce wérdd przedstawien religijnych. La Trinidad — Swigta Trojca: Bog Oj-
ciec, Syn Bozy i Duch Swiety potaczeni w jeden nierozdzielny Byt. Reprezen-
tujac Jednos¢ Boska, trzy postaci przedstawione sg identycznie. Mozna jedy-
nie je rozpozna¢ po charakterystycznych dla nich gestach, kolorach szat czy
atrybutach. Wyobrazenie Tréjcy Swietej pod ta sama postacia stato w opo-
zycji do zakazu wydanego przez Papieza Benedykta XIV w 1745 r. o przed-
stawieniu Tréjcy Swietej jako trzech identycznych postaci®®. Wezeéniej, bo

25 GIFFoRDS 1992: 37.
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w 1623 r., przedstawienie Ducha Swietego w ludzkiej postaci potepit Papiez
Urban VIII?*,

Na prezentowanym tutaj retablo, Trojca Swieta przedstawiona zostata
jako potrojny wizerunek tego samego mtodego mezczyzny. Postaci rozpozna-
walne sg dzigki charakterystycznym symbolom przedstawionym na piersi kaz-
dej z nich. Siedza obok siebie, wszystkie majg nad gtowag nimb w ksztalcie
trojkata, ktory odpowiada symbolicznemu znaczeniu liczby trzy. Trojkat row-
noboczny uzywany na oznaczenie Boga lub harmonii jest jednoczesnie symbo-
lem Trojcy Swietej?’. Kazda z postaci ma wysunieta lewa stope, ktora opiera na
kuli bedacej symbolem wszech§wiata. Moze si¢ zdarzy¢, ze kazda z nich be-
dzie miata ten sam, biaty kolor szat, chociaz najczesciej zarezerwowany jest on
dla Boga Ojca, bedac symbolem czystosci, wiary, madrosci, Swiatta i wspolno-
ty zycia duchowego, radosci i zwyciestwa.

Boég Ojciec usytuowany jest posrodku. Na piersi widnieje stonce beda-
ce personifikacjg §wiatla, ciepta, ognia i zycia. W jednym reku trzyma atrybut
wladzy — Krolewskie Berto, druga uniesiona do gory w gescie btogostawien-
stwa (kciuk, palec wskazujacy i srodkowy wyprostowane, serdeczny i maty
zgiety).

Syn Bozy zostat przedstawiony z barankiem i r¢koma skrzyzowanymi na
piersi. Na dloniach ma widoczne stygmaty. Baranek, reprezentujac nieskalang
czystos¢, niewinnosé, jest przede wszystkim zwierzeciem ofiarnym, dlatego tez
jest symbolem Chrystusa i jego ofiarnej $mierci za grzechy $wiata. Niebieski
kolor sukni to symbol bozej madrosci, nieba, nieskazitelnosci i czystosci. Cza-
sami trzyma krzyz w reku.

Duch Swiety przedstawiony jest w czerwonej sukni. Prawa reke sktada na
piersi, obok gotgb — symbol Ducha Swietego, bedacy oznaka pojednania i sym-
bolem pokoju. Czerwony kolor szaty oznacza wtadze, instytucje najwyzszego
kaptana i witalnos¢?®.

Temat ten, chociaz juz nie tak bardzo popularny, czgsto spotykany jest na
dawnych retablos. Oczywiscie przedstawienie Trojcy Swictej moze roznié sie
detalami, chociaz schemat jest zachowany. Obok, dodatkowo moze pojawic
si¢ scena stworzenia §wiata wraz z Adamem i Ewa oraz zwierzetami. Zdarzaja
si¢ tez ,,poprawne” wersje, czyli z Bogiem Ojcem wyobrazonym pod postacia
starca, Synem Bozym w tradycyjnym ujeciu oraz Duchem Swigtym pod posta-
cia golebicy. Czasem tez Duch Swiety moze ,,zamieni¢ si¢” miejscem z Bo-
giem, bedzie wiec znajdowat sie posrodku.? Z rzadka przedstawia sie trzy obli-

26 AMopio 2005: 96, 102, Girrorps 1992: 37.
27 FORSTNER 1990: 59-60.

28 ForsTNER1990: 117-120.

2% GIrrorDS 1992: 36-38.
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cza Chrystusa z korong cierniowg na chuscie Weroniki czy tez inng wersje¢ tego
tematu w ikonografii, a mianowicie przedstawienie m¢zczyzny ,,trojgtowego”
czy tez megzczyzny o trzech obliczach. Wlasnie to ujecie tematu zostalo pote-
pione przez papieza Urbana VIII w 1628 r. w odpowiedzi na krytyke protestan-
tow, ktorzy przedstawienie to okreslali mianem ,,cancerbero catdlico” — kato-
lickim cerberem?®.

[2. Pieta (PME 16338/E; 34,5 cm x 24,2 cm); Ttocznia Mistyczna, cudowna krew
Chrystusa (PME 16337/E; 17,8 cm x 12,8 cm, fot. Edward Koprowski, Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie)]

Pieta (PME 16338/E) [il. 2]; (34,5 cm x 24,2 cm, fot. Edward Koprowski,
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie)

Motyw ten ukazany jest zawsze z przedstawieniem Matki Boskiej, kto-
ra pochyla si¢ i podtrzymuje zdjete z krzyza ciato Syna. Prawdopodobnie zro-
dlem i inspiracja tego retablo byt obraz czy druk pochodzacy z Europy. W tle
widoczne sa dwie koputy z potksiezycami, by¢ moze jest to proba przywotania
atmosfery Bliskiego Wschodu. Pieta — etymologicznie stowo to pochodzi od
wloskiego ,,pieta”, co oznacza mitosierdzie, wspolczucie, poboznosc. W tym

30 AMopio 2005: 98-102.
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przypadku mamy do czynienia z przyktadem Piety bolesnej, $wiadcza o tym
atrybuty Marii — sztylet wbity w serce i tza sptywajaca na policzek. Wazniej-
sze jest tu zilustrowanie ,,bolesnej tajemnicy z zycia Marii, a nie idei pietas,
to jest wiernej mito$ci, prowadzacej do spetnienia obowigzku™!. Kolorystyka
tego obrazu utrzymana jest w ciemnej tonacji. Jedynie biate szaty Jezusa oraz
miejscami jasniejsze tto rozswietlajg nieco obraz.

Maria pochylona jest nad cialem syna. Prawg r¢ka podtrzymuje jego glo-
we, lewa trzyma na piersi, smutno spoglada na umeczone ciato. Odziana jest
w granatowe i biate szaty. Potaczenie tych kolorow jest znakiem szczegolne-
go poswigcenia si¢ Maryi, a kolor niebieski oznacza nieskazitelnos¢ i czystosc¢.
Chrystus ulozony jest na bialej ptachcie symbolizujacej czystos¢ i niewinnosc.
Widoczne na ciele rany po gwozdziach i krew sptywajaca na biatg szate sa
wyrazem poswigcenia, meczenstwa i odkupienia zycia poprzez przelang krew.
Symbolizuja zbawienie i wybawienie cztowieka od grzechu pierworodnego.
Ponizej ciala Chrystusa lezg symbole ukrzyzowania: gwozdzie, mlotek, koro-
na cierniowa. Stonce i Ksiezyc na niebie oznaczajg spowicie nieba ciemnoscig.

Tlocznia Mistyczna, cudowna krew Chrystusa (PME 16337/E) [il. 2];
(17,8 cm x 12,8 cm, fot. Edward Koprowski, Panstwowe Muzeum Etnograficz-
ne w Warszawie)

Specjalny kult dla Najswictszej Krwi Panskiej wyrazajg ilustracje okresla-
ne jako Chrystus w tloczni mistycznej. W mys$l proroctw Izajasza (63, 1-4), sw.
Augustyn zwykl mowié, ze Chrystus jest winnym gronem z Ziemi Obiecanej,
ktore potozg pod prase¢; ze niewierzacy i grzeszni powickszajg cierpienia Zba-
wiciela w tloczni®,

Na prezentowanym retablo widzimy posta¢ kleczacego Chrystusa na
studni z rekoma zlozonymi w ges$cie modlitwy. Z jego ciata — czota, ramion,
rak, tokci, bioder, kolan i stop — §ciecka do niej krew. Wokoét studni zgromadzo-
ne s3 owce. Pod lewym ramieniem Chrystus trzyma winorosl, na ktorej kon-
cach z pieciu kisci winogron skapuje sok. W innych przedstawieniach Ttoczni
Mistycznej winorosl czgsto wyrasta z ran w boku Chrystusa.

Atrybuty tutaj przedstawione, a wigc winorosl i winogrona oraz sok win-
ny sg symbolicznym odniesieniem do krwi Chrystusa, krwi ofiarnej sprawiaja-
cej pelne odkupienie i przebaczenie grzechow. Dookota studni usytuowanych
jest siedem owieczek symbolizujacych siedem sakramentéw lub tez siedem
pieczeci z Ksiegi Objawienia (Apokalipsy wg Sw. Jana). Owce — to metafora
wiernych spragnionych zbawienia. Ztozone rgce Chrystusa wyrazaja wzniesie-
nie duszy do Boga.

31 PreLAs 2000: 167.
32 KiBIsH-OZAROWSKA 1999: 127.
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Temat ten, o charakterze eucharystycznym, pojawit w malarstwie europej-
skim za sprawg miedziorytéw braci Wierix, ktorzy dziatali w Antwerpii w dru-
giej potowie XVI w.* Motyw ten byt takze szeroko rozpowszechniony niemal
w catej Ameryce Lacinskiej, o czym $wiadczy jego obecnos¢ od Nowej Hisz-
panii az po Argentyne.

Malarze retablos santos, przestrzegajac kanondéw wyznaczonych przez
Kosciodt, powielali kopie europejskich prac. Tworzone z zapotrzebowania po-
siadania §wigtych przeznaczonych do osobistego, domowego kultu trzyma-
ly si¢ sztywnych instytucjonalnych regul malarskich. Nie powstawaly wiec
W wyobrazni artysty, ale byly to kopie znanych europejskich prac. Zawiesza-
ne w miejscach do tego przeznaczonych, stawiane na domowych ottarzykach,
retablos santos zaspokajaty pragnienie posiadania patrona zapewniajacego do-
brobyt, szczescie i dostatek, opiekuna chronigcego przed chorobami i nieszczg-
$ciem. Przeznaczone do domowego kultu zamykaty si¢ w przestrzeni domowe;j
wierzacego, cicho i skrycie nawigzujacego kontakt ,,z tym, co powyzej”, ina-
czej niz ex-votos.

Ex-votos. OPOWIESCI O MILAGROS
David Freedberg pisze:

Praktyka sktadania wotow jest starozytna i bardzo rozpowszechniona,
poczawszy od tammata i arthemata antycznej Grecji po hiszpanskie mi-
lagros, portugalskie alminhas 1 polskie wota (...). Laczy si¢ z wykorzy-
staniem ogromnie zréznicowanych przedstawien, poczawszy od form
najprostszych i najbardziej rudymentarnych po wizerunki na najwyz-
szym poziomie artystycznym?.

Zwyczaj sktadania przedstawien uleczonych czesci ciata albo ukazywa-
nia zdarzen, od ktorych bohater zostat ocalony do dzi$ jest obecny w wielu kra-
jach $wiata. Meksykanskie obrazki wotywne wsrod ludzi, ktorzy je wykonywa-
li lub zamawiali, znane takze jako retablos czy milagros, opowiadajg historie
niezwykte, cudowne, a i niebezpieczne zarazem. Chociaz podstawa wykonania
obu, w sensie materii, zarowno dla retablos santos, jak i retablos ex-votos jest
niewielkich rozmiaréw blaszana ptytka, to zamierzony cel i sens ich tworzenia
byt zupetie inny. O ile retablo powstawato z przeznaczeniem do domowego,
prywatnego kultu i bylo efektem instytucjonalnej potrzeby ewangelizacji, ex-
-voto byto (i nadal jest) przyktadem spontanicznej potrzeby ofiarodawcy, desy-

3 DeLuca 2000: 123.
3 FrReeDBERG 2005:138-139.
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gnuje przedmiot ofiarowany Bogu, Matce Boskiej lub §wigtemu zgodnie z dang
przez ofiarodawce obietnicg za otrzymana taske.

Ex-voto jest przykltadem bezposredniej relacji pomiedzy czltowiekiem,
a tym co ponadnaturalne, ze §wiatem ,,powyzej”, wyrazem i §wiadectwem wia-
ry, ludzka potrzebg komunikacji z tym, co boskie i transcendentne. Swiadczy
o wydarzeniu o charakterze nieprzecigtnym, cudownym lub za takie uznanym,
potaczonym z pozytywnym rozstrzygni¢ciem spraw z pomocg interwencji
Boga lub konkretnej osoby §wigtej. Ex-voto dotyka cudownosci i o niej traktu-
je. Jest wyrazem wiary w zaistniate wydarzenie uznane za cudowne i niezwy-
kte. Jest milagro — cudowne®.

W 1929 1., na kartach Idols Behind Altars, Anita Brenner tak pisata:

W dzisiejszym Meksyku stowo cud oznacza zdarzenie, ale takze maty
obrazek, ktory je upamigtnia (...). Mozesz powiedzie¢, ze widziates cud
i bedzie to oznaczato, ze widziate§ samochod, ktory ominat dziecko, cho-
ciaz miato zosta¢ zabite; ze byle§ chory na gruzlice czy czyrak, lecz zo-
state$ uleczony; lub tez, ze w kosciele, w ktorym si¢ modlisz, w dtugich
pionowych i poziomych rzgdach obrazkow opisujacych takie oto zdarze-
nia, jeden przykut twoja uwage. ,,Widziate§”, oznacza ze przezyte$ dany
moment®,

Wota sg cennym zrodtem poznania religijnosci, ktéra znajduje wyraz
w tym urzekajacym zjawisku sztuki religijnej. Jacek Oledzki pisat, Ze cecha re-
ligijnosci

jest oscylowanie miedzy (...) wrazliwoscig mirakularng, pragnieniem
cudownosci, czy tylko niezwyklosci, a dazeniem praktycznym, zmy-
stem praktycznym, potrzebg rzeczy nader konkretnych, niezbgdnych, az
pospolitych. Jest to oscylowanie miedzy powsSciagliwoscia i egzaltacja,
umiarem i niepohamowaniem, gorliwo$cig i nadgorliwos$cig™’.

Ex-voto wiec, przedstawia pewnego rodzaju swiadomos¢ religijng, wraz-
liwos$¢ mirakularna, zdarzenie za cudowne uznane, ktore w §wiadomosci jed-
nostkowej czy zbiorowej uzyskato miano niezwyktego, niewyttumaczalnego?®.
,,Cud [jak pisat Rudolf Otto] jest najukochanszym dzieckiem wiary”*°. Zdarze-

3 Milagro — z hiszp. ,,cud”. Obrazki wotywne okre$la si¢ takze mianem milagros, chociaz
jak pisatam w cze¢sci poswieconej retablos, milagros moga odnie$¢ si¢ do prawie jakiekolwiek
przedmiotu bedacego §wiadectwem obecnos$ci boskie;j.

36 BRENNER 2000: 163.

37 OrepzkI 1989: 147.

3 Orepzk1 1989, HeEmkA, OLEDZKI 1990, KowAaLskr 1994.

3 Orro 1968: 100.
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nie cudowne to do§wiadczenie numinalne, numinosum, ktére charakteryzuje
si¢ jako zupehie co$ innego, co$ co nie przynalezy do tego swiata, co$ co jest
objawieniem sie pewnego aspektu mocy bozej*.

A jak cud powstaje?

To, co jako niezrozumiate i grozne wkraczato w zakres jego dziatania, co
w naturalnych procesach, wydarzeniach, ludziach, zwierzetach i rosli-
nach wywolywato ostupienie, podziw albo odre¢twienie, a zarazem bylo
potaczone z moca albo strachem, to wzbudzalo zawsze najpierw demo-
niczny lek, a nastepnie §wietg bojazn i przyciagat do siebie, to stawa-
to si¢ portentum, prodigium, miraculum. Tak, i tylko tak, powstat cud*..

Cud ukierunkowuje pewne zachowania, wytycza granic¢ pomiedzy sa-
crum a profanum, tym co swiete i ludzkie. Takiemu miejscu oddaje si¢ nalez-
ng mu cze$¢ poprzez modlitwy, ofiary, kwiaty, czuwanie przy Zywym wizerun-
ku. Na pamigtke cudownego uzdrowienia czy po prostu upami¢tnienia pewnej
sytuacji uznanej za cudowng funduje si¢ wota. To widzialne §wiadectwo wia-
ry sktadane w kosciotach, kapliczkach, domowych oltarzykach okupuje prze-
strzen w sensie fizycznym, a bedac §wiadectwem wiary — przestrzen w sensie
duchowym, w duszach wierzacych. Rekonstruujgc wydarzenia opowiedziane
przez darczynce, konkretyzuje swiadectwo wiary 1 wdzigczno$¢ za otrzymanag
»przystuge”. Ex-voto ,,pracuje” na rzecz ofiarodawcy*.

Koncepcja §wiata, wiary i zycia zmaterializowana i przedstawiona w ex-
-voto odzwierciedla wrazliwos¢ religijng danej wioski, spotecznos$ci, na ktéra
ma wplyw wiele czynnikow, jak np. czynniki geograficzne, historyczne, eko-
nomiczne, polityczne itp. Takze od tych czynnikow zalezy tematyka obrazkéow
wotywnych®. Bedgc wyrazem religijnosci ludowej, pokazuja bezpo$rednig re-
lacje pomigdzy ,,tym, co ponizej” i ,,tym, co powyzej”. Ta relacja zwykle za-
chodzi bez posrednika ko$cielnego. Osoba ksiedza pojawia si¢ niezwykle rzad-
ko*.

Ex-voto jest wigc przejawem kultu osobistego widzialnym takze dla in-
nych. Przekazuje, komunikuje innym wierzacym o zdarzeniu o charakterze
cudownym, ingerencji boskiej, ponadnaturalnej, wynagrodzeniu i ztozonych

4 Otro 1968, ELIADE 1974,

41 Orro 1968: 100.

42 Retablos y exvotos 2003: 36.

4 Por. tematyke obrazéw wotywnych: MONTENEGRO 1950; ViLchis RoQue 2003; GIFFORDS
1992; ciekawy cykl obrazkéw wotywnych o tematyce morskiej, (OETTINGER JrR. 2000), emigra-
cyjnej i zarobkowej (DURAND, Massey 1995) i inne Exvotos 2000.

4 Retablos y exvotos 2003: 38.
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przez ofiarodawce podziekowaniach®. Przedstawia relacje uprzywilejowa-
ng, ktora potgczyta fundatora z osobg Chrystusa, Matki Boskiej czy swigtym.
W momencie niebezpieczenstwa zagrozony prosi §wiety wizerunek o pomoc,
jednoczesnie sktadajac obietnice spetnienia jakiego$ czynu, np. odbycia piel-
grzymki czy ztozenia w ofierze wota w zamian za interwencj¢ 1 przywrocenia
status-quo ante, stanu poprzedniego*.
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[3. Ex-Votos: Eligio Abalos, styczen 1908, (25,6 cm x 18 cm), (PME 16335/E)
Tomasa Medina, Guadalajara, Jalisco, 6 pazdziernika 1946, (29,1 cm x 19,6 cm),
(PME 16336/E), (fot. Edward Koprowski)]

Widzqc mnie w niebezpieczenstwie Smierci z powodu groznej czkawki oddatem si¢ pod
Twq opieke Najswietsza Panno z Guadalupe i otrzymatem ulge. W podziece sktadam to.
Eligio Abalos, styczen 1908.

(25,6 cm x 18 cm)

(PME 16335/E, fot. Edward Koprowski)

Sktadam Ci dzieki Przenajswietsza Dziewico za powrot do zdrowia mego syna, ktory
przez rok cierpial na tyfus. Teraz moj syn Nicolas Rodriguez cieszy sie zdrowiem.
Tomasa Medina, Guadalajara, Jalisco, 6 pazdziernika 1946.

(29,1 cm x 19,6 cm)

(PME 16336/E, fot. Edward Koprowski) [il. 26]

4 Wota, procz dzigkczynnych, moga tez by¢ proszalne (§lubowane). Wotum proszalne czy
tez Slubowane prowokuje zdarzenie mirakularne, fakt cudownych interwencji jeszcze nie istnie-
je, natomiast wotum dzigkczynne takie zdarzenie dokumentuje, jest jakby znakiem cudownosci,
utrwaleniem plastycznym zdarzenia o charakterze cudownym (por. OLEDZKI 1989: 147).

4 Retablos y exvotos 2003: 39—43.



128 MARTA SKWIROWSKA

Tradycyjnie przestrzen plastyczna na obrazkach wotywnych dzieli si¢ na
trzy czesci. W pierwszej, w wyodrgbnionej czgsci gornej obrazka pojawia si¢
wizerunek ,,sprawcy” cudu. W przypadku naszych dwoch ex-votos sa to Mat-
ka Boska z Guadalupe oraz Matka Boska z San Juan de los Lagos. Aby poto-
zy¢ nacisk na niebianskos$¢ postaci, zwykle ta unosi si¢ nad ziemia, umiesz-
czona jest na niebieskim tle i otoczona obtokami. Namalowany wizerunek jest
cze$cig obrazka mowigcg o jego wotywnym charakterze — jest widzialnym ele-
mentem niebianskim. Cze¢s$¢ ,,ziemska” obrazka usytuowana jest posrodku. Ilu-
struje ofiarodawce i sytuacje, ktora stata si¢ przyczyng ofiarowania ex-voto.
Dot obrazka to wydzielona przestrzen po§wigcona opisowi cudownej sytuacji.

Obrazki wotywne uzywaja podwojnej narracji: malowanej i pisanej. Obie
stanowig calo$¢. Na naszych przyktadowych milagros pojawia si¢ osoba kle-
czaca, w obu przypadkach jest to sam ofiarodawca. Pierwszym z nich jest sam
ozdrowiaty, drugim — matka chorego, ktora dzigkuje za wyzdrowienie syna.
Obie postaci przedstawione sg w pozycji kleczacej z rgkoma ztozonymi do mo-
dlitwy, na jednym z obrazkéw ze $Swiecg (co jest czestym motywem) sktadajg
podzickowanie za otrzymany cud. Takie przedstawienie ma na celu podkresle-
nie poboznosci i szacunku. Jednak obok przedstawienia religijnej gorliwosci
1 pokornosci ofiarujacego, cze$¢ malarska ma za zadanie uwypukli¢ dramatyzm
wydarzen, ktory najczegsciej zastosowany jest poprzez uzycie jasnych, zywych
1 zdecydowanych koloréw. Ich zadanie polega na podkresleniu emocjonalnego
charakteru zaprezentowanej sceny.

Natomiast tekst, bedac zazwyczaj spontanicznym komentarzem czesto
bez zachowanych regut ortograficznych, wzmacnia cze$¢ plastyczng przed-
stawionej sytuacji nadajac jej emocjonalny i osobisty charakter. Prawie za-
wsze wskazuje date, miejsce 1 okolicznosci cudownego wydarzenia, ale rzadko
wspomina imi¢ jego wykonawcy. Wigkszos$¢ tekstow rozpoczyna si¢ od stow
podzickowania, tym samym wyrazajac che¢ uczynienia rezultatu boskiej inter-
wencji powszechnie znanym. W chwili zagrozenia, w momencie kryzysu, ofia-
rodawca ,,powierza si¢ opiece Najswigtszej Panience” i opowiada, w jaki spo-
sob ,,otrzymal” cud?’.

Cud jednak — wedlug Anity Brenner — nie posiada chronologii, poniewaz
sam obrazek jest blizszy jego naturze niz historia. Nawet takie informacje jak
data, miejsce, imi¢ §wigtego czy Madonny, ktora jest sprawczyniag cudu, czy
nos$nik niebezpieczenstwa pojawiaja si¢ jako sktadowe, niczym formuta kom-
pozycji.*® Jedynie dodany tekst jest opisem aktu malowania, nadaje emocjonal-
ny charakter rzeczy: ,,dlatego dedykuje ten oto obrazek™*.

47 DURAND, Massey 1995: 23-27, Retablos y exvotos 2003: 33-53.
4 BRENNER 2000: 167.
4 BRENNER 2000: 167.
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Tym, co podkresla osobisty charakter obrazkéw wotywnych jest przede
wszystkim tematyka obracajaca si¢ wokot zdrowia cztowieka. Temat ten wkra-
cza w zycie domowego ogniska i pozwala zapoznac¢ si¢ z zyciem rodzinnym.
Dotyka waznych elementéw: cierpienia, zycia i §mierci. Jedne z wazniejszych
tematow 1 najczesciej poruszane oscyluja wokoét choroby, uszczerbku zdrowia,
ale nie jego utraty. Historie opowiadaja o ocaleniu z pozaru, w wyniku ktére-
g0 osoba ucierpiata, stracita prawe oko ale nie zycie; upadku z dachu, upadku
z konia do wody, upadku z wysokosci, wybawieniu przed utonigciem, urato-
waniu si¢ podczas sztormu. Rownie popularnym watkiem jest przedstawienie
wszelkiego rodzaju chorob, operacji, powiktan chorobowych, poporodowych
itp. — czyli zdrowia. Kolejny watek to odnajdywanie osob i rzeczy zagubio-
nych: znalezienie zagubionego osiotka i innych zwierzat; odnalezienie rodziny,
dzieci, zagubionych cennych rzeczy™.

Obrazki wotywne czesto przedstawiaja niebezpieczne sytuacje i wyba-
wienie z opresji. Najczesciej pojawiajace si¢ watki to m.in.: ocalenie podczas
napadu, zaatakowanie nozem przez bandyte; okaleczenie przez byka (np. pod-
czas zawodow) czy sptoszonego konia. Autorzy ksigzki Miracles on the Bor-
der przedstawili intencje zawarte na czterdziestu obrazkach wotywnych mek-
sykanskich imigrantow do Stanéw Zjednoczonych. Jak waznym tematem jest
zdrowie, §wiadczy o tym polowa z nich. Reszta dotyczy osobistych perypetii:
napadow rabunkowych, wcielenia do armii amerykanskiej, klopotow zwigza-
nych z nielegalnym przekraczaniem granicy®'.

Wraz ze zmiang czasu, stylu zycia i z postegpem technicznym, migracja,
zmianie czy tez pewnym modernizacjom podlega problematyka pojawiajaca
si¢ na obrazkach wotywnych. Szeroki zakres przemian zachodzacych w co-
dziennym zyciu mieszkancow Meksyku pokazujg autorzy ksiazki Infintas gra-
cias. Contemporary Mexican Votive Painting. Album zawiera ponad 170 prac
meksykanskiego malarza obrazkéw wotywnych, ,,malarza dzielnicy” — Alfredo
Vilchis Roque. Pierwszych pi¢¢ ex-votos dotyczy samego autora, a jego studio,
nomen omen, nosi nazwe¢ Rincon de los Milagros — Zautek Cudéw — bowiem
ex-votos, to milagros [il. 4-9].

50 MONTENEGRO 1950.
ST Analizg obrazkdéw wotywnych zawartych w ksiazce Miracles on the Border przeprowadzit
J. Oledzki (OLgDpzKI 2002: 164—-171).
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[4. ,,Luchadores” (wspotczesny obrazek wotywny), aut. Alfredo Vilchis Roque,
fot. Marta Skwirowska, Mexico D.F.]
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[5. W Hotdzie “World Trade Center” (wspotczesny obrazek wotywny),
aut. Alfredo Vilchis Roque, warsztat “Rincon de los Milagros”,
fot. Marta Skwirowska, Mexico D.F.]
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[6. Warsztat autora “Rincén de los Milagros” (w prawym dolnym rogu autoportret
malarza), fot. Marta Skwirowska, Mexico D.F.]

Tematyka podjeta w tej ksiazce jest niezmiernie szeroka. Znajdziemy
w niej problemy zwigzane z pieniedzmi, ogdlnej prosperity i zamozno$ci czto-
wieka. Dotycza pomyslnej sprzedazy ryb czy wyrobow ceramicznych, udanych
polowodw, jak i splacenia nabytych wczesniej na kredyt przedmiotow. Sporo
milagros traktuje o waznych etapach w zyciu czlowieka i relacjach miedzy-
ludzkich, poczynajac od narodzin dzieci, ich wychowania, poprzez przemoc
w rodzinie, pomys$lne zwigzki i zdrady matzenskie, a nawet podzigkowania
za Viagre, dzieki ktorej relacja miedzy dwojgiem partnerow przetrwala, az do
tych mowiacych o zwigzkach homoseksualnych i prostytucji. Obrazowane zy-
cie toczy sig¢ zarowno na wsi, jak i w miescie, dlatego tez podejmowana te-
matyka nierozerwalnie taczy sie z miejscem zamieszkania, praca, codzienny-
mi sytuacjami i zagrozeniami czyhajacymi w danym miejscu. Dziekczynienia
sa sktadane za przywrdcenie glosu, bez ktdrego mariachi nie mogtby zarabiac
na chleb, pomyslny zbior maguey*, znalezienie pracy w domu publicznym,
innym razem za pomyslna emigracj¢, pracg w Stanach Zjednoczonych i po-
wroét. Historie opowiadaja o wyzwoleniu si¢ od alkoholu, coca-coli i narkoty-

52 Maguey — roélina z rodziny agaw.
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koéw, ale takze uratowaniu si¢ przed utonigciem czy pomysinej rekonwalescen-
¢ji po stratowaniu przez konia czy byka.

cuandas mas lone
yeumopliclop 2n cualyquiey.camay con quienquie
Tacu b,

[7.,,El cumplidor” (wspotczesny obrazek wotywny), aut. Alfredo Vilchis Roque,
fot. Marta Skwirowska, Mexico D.F.]

Cze$¢ milagros poswigcona jest oczywiscie chorobom i ozdrowieniu, po-
mys$lnym operacjom, przywrdceniu do zycia z delirium tremens, wypadkom
1 szcze$liwym zakonczeniom przeréznych zyciowych historii; na innych przed-
stawia si¢ grabieze, przemoc, naturalne kataklizmy i ocalenia podczas trz¢sienia
ziemi, zawalenia si¢ domu czy porazenia piorunem. Wsrdd wspotczesnych ob-
razkow sa i takie, ktore opowiadajg o atakach na World Trade Center z 11 wrze-
$nia 2001 r. i bezposrednim uczestnictwie w wydarzeniu i ocaleniu. Z wydarzen
swiatowych pojawiaja si¢ nie tylko Dwie Blizniacze Wieze i Osama Bin Laden,
ale i eksplozja fabryki z chemikaliami, ktéra miata miejsce we Francji w 2001 .
Sa tez i takie, ktore opowiadaja o waznych wydarzeniach w historii Meksyku,
jak np. uratowanie si¢ przed $miercig podczas masakry studentow dokonanej
przez meksykanskie sity rzadowe na placu Trzech Kultur (w dzielnicy Tlatelo-
co) w miescie Meksyk w 1968 r. czy zakwalifikowanie si¢ do Mistrzostw Swia-
ta w Pilce Noznej w 2002 r.
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[8. “Ciudad Juarez” (wspodtczesny obrazek wotywny), aut. Alfredo Vilchis Roque,
fot. Marta Skwirowska, Mexico D.F.]

Te niewielkich rozmiarow obrazki relacjonuja historie ludzi na przestrze-
ni ponad osiemdziesigciu lat®. Ujete zaledwie w dwoch czy trzech zdaniach
daja obraz zmian jakim podlegali ludzie, opowiadaja o ksztaltowaniu si¢ nowe;j
$wiadomosci i zwyczajow, ale przede wszystkim sg nieustajacym i widzialnym
$Swiadectwem wiary i religijnosci ludowe;j.

Jak stwierdza Jacek Oledzki:

Wotum jest trwalym dokumentem, jedynym swego rodzaju. Ujawnia
fakty w akcie wiary w cud, we wzniostym wyznaniu dzigkczynienia czy
prosby. Wiara w cud, niezwykla interwencje osoby boskiej, to przedmiot

53 Najstarsze zamieszczone i opatrzone datg ex-voto w ksiazce pochodzi z 1920 r., najwcze-
$niejsze z 2003 r. Alfredo Vilchis Roque wyjawil, w przeprowadzonym przeze mnie wywiadzie
14 X 2009 r., ze historie te sg jak najbardziej prawdziwe. Te sprzed kilkudziesigciu lat maluje po-
nownie, by nie ulegly zapomnieniu, te wspotczesne opowiadaja mu ludzie. Czesto tez przedsta-
wiane przez niego historie sa zapisem jego osobistych obserwacji. ,,Sa jak krotki film — mowi —
kadr z filmu, scena i krotki komentarz”.
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wotywnych wyznan. Wyznawca, najszczerzej jak potrafi, wiare te po-
daje do publicznej wiadomos$ci. Cyborium oltarza, czes¢ za mensa, bla-
tem ofiarnym, to miejsce dla retablos. Poprzedzaly je w historii rozwija-
jacych sie form kultu obrazy §wigtych, santos, fundowane dla kosciota
przez zamoznych parafian. Retablos majg swoich fundatoréw w repre-
zentacji zasadniczo odmiennej osdb niezamoznych, najczgsciej cigzko
w swym losie do§wiadczonych. Ich forma malarska bywa niezdarna, roz-
brajajaco szczera, az naiwna (...). Ujmujac rzecz ogolnie, maja retablos
swoja autonomiczng formule przekazu®*.

Sami autorzy ksiazki Miracles on the Border stwierdzaja, ze ,,obrazki
wotywne zawierajag w sobie, kondensuja, zbieraja najbardziej skrajne ludzkie
emocje — strach, smutek, wdzigcznos$¢, ulge, horror — na mate blaszane ptytki.
Patrzac na sytuacje, ktorym — wydaje si¢ — nie mozna zapobiec ziemskimi spo-
sobami, ktére przedstawiaja ogromng stratg, tak miazdzaca i niezwykle bole-
sng, ze jakiekolwiek pocieszenie bytoby nie na miejscu, nie tylko dzielimy in-
tensywno$¢ smutku i strachu, ale tez doswiadczamy ulgi i catkowitej radosci,
gdy nastepuje ten niewiarygodny przyptyw szczescia™.

[9. “Epidemia grypy” (wspolczesny obrazek wotywny), aut. Alfredo Vilchis Roque,
fot. Marta Skwirowska, Mexico D.F.]

3 Orepzki 2002: 169.
55 DURAND, MASSEY 1995: 27.
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Resumen
IMAGENES SANTAS EN LAS LAMINAS PINTADAS

El articulo Imagenes santas en laminas pintadas contiene la descripcion de los
retablos en México. Esta genuina rama del arte popular mexicano que ultima-
mente estd bien reconocida por muchos especialistas del arte mexicano, esta
presente en muchas galerias del arte y museos en México y a la vez en los Es-
tados Unidos. La autora describe dos tipos de los retablos mexicanos: retablos
santos y retablos ex-votos. La bibliografia, fotos y observacion de campo da una
referencia al texto.

La pintura de los retablos floreci6 en el siglo XIX sobre todo en los estados cen-
trales de México y conocemos dos tipos de retablos: retablos santos y retablos
ex-votos también conocidos como milagros. Estos objetos de devocion privada
que representa imagenes de los santos o la Sagrada Familia gozaban de popula-
ridad entre los siglos. Los artesanos mostraban su gusto por los ornamentos de-
corativos buscando obtener con ello una mayor calidad en sus pinturas. Por lo
comun no conocian ni las reglas de la anatomia ni de la perspectiva, por eso las
personas o detalles al final obtenian simples formas en la pintura. Los retablos
santos estaban presentes en la cultura popular hasta principios del siglo veinte
— el momento en cual los cuadritos impresos en papel y litografias sustituyeron
las imagenes pintadas en hoja de lata.

Contrariamente a los retablos santos, ex-votos todavia existen en el espacio re-
ligioso de sus creyentes. Los milagros mexicanos nos cuentan unas historias
excepcionales de sus donantes, quienes agradecidos por los milagros recibidos
dan gracias a la Virgen de Guadalupe, al Santo Nifio de Atocha o a un santo. La
forma de los ex-votos contemporaneos continua la tradicion de la pintura que
incluye dos partes: la parte pintada que contiene al “fabricante del milagro” y la
escena y, la parte escrita que describe la escena y el milagro obtenido. Ex-vo-
tos, al contrario de retablos santos, marcan un ejemplo de la relacion directa en-
tre la gente y lo sobrenatural. Siendo una fuente significante de la sensibilidad
religiosa de la gente, los retablos nos dan el testimonio visible de la fe y la gra-
cia por los milagros obtenidos. Tienen su poder autondmo de poder expresar las
emociones humanas.

Summary
SACRED PAINTINGS ON METAL SHEET

The article Saint images painted on tin contains the description of retablo pain-
ting in Mexico. This genuine branch of Mexican folk art ultimately widely re-
cognized by many specialists of Mexican art now can be found in many art gal-
leries and museums around Mexico and the United States. The author focuses
on the retablos santos and retablos ex-votos giving the wide description of these
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two types of Mexian retablos. The text is accompanied by the wild bibliography,
pictures and observation from the field research.

The retablo painting flourished in 19" century mainly in the central states of Me-
xico and there are known two types of it: retablos santos and retablos ex-votos
known as milagros. This object of a private devotion with the images of saints
or the Holy Family, were very popular in the turn of the 19" and the 20" centu-
ry. Naive artist presented in their works their love for the decorative ornaments
trying to obtain grand manner effect. Rules of anatomy and perspective were ra-
ther unknown to the artist and persons or articles portrayed were reduced to the
simple shapes. Retablo paintings were widely common till the beginning of the
20" century when sacred pictures printed on paper replaced them and the colo-
ured lithographs appeared on the market.

Contrary to the retablos santos, ex-votos still are present in the in the religious
space of its believers. Mexican milagros tell the unusual stories of their donors
who being grateful for the received mercies give thanks to la Virgen de Guada-
lupe, Santo Nifio de Atocha or some saint. The contemporary votive painting
still remain its traditional form dived in two parts: painted part which includes
a “mirackle-maker” and a scene, and a written one which is text describing the
scene and a miracle received. Ex-votos, contrary to retablos santos, are a very
fine example of direct relation between people and supernatural powers. Having
been a very important source of people’s religious sensitivity, they give a true
visible testimony of faith and gratitude for the received miracles. They have the-
ir autonomous force of expressing human emotions.
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