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W roku 1592 Theodore de Bry opublikowat Americae Tertia Pars', opie-
rajgc si¢ na relacjach Niemca, Hansa Stadena oraz Francuza, Jeana de Léry opi-
sujacych swe podroze do Brazylii (znanej w tym czasie pod nazwa Francia An-
tartica), jak tez mieszkancow tych terenow Indian Tupinamba. Ryciny zawarte
w trzecim tomie sg ilustracjg przygod, ktore przezyt Hans Staden w podrozy
do Brazylii, takich jak pojmanie, niewola i zycie wsrdd plemienia Tupinamba.
Pokazuja takze miejscowe obrzedy, tance, biesiady, starcia wojenne, a przede
wszystkim rytuat antropofagiczny.

Dzieto Americae Tertia Pars byto poprzedzone juz dwiema wcze$niej-
szymi publikacjami Theodora de Bry traktujacymi o podrézach protestantow
do Nowego Swiata. Pierwsza ukazata sic w roku 1590 pod tytutem Admiran-
da Narratio* i zawiera opis pierwszej angielskiej wyprawy do Wirginii w roku
1585. Druga publikacja, Secunda Pars Americae lub tez Brevis Narratio, uka-
zata sie¢ w 1591 r. na podstawie o dziennika kapitana Laudonniére’a i jest po-
$wigcona francuskiej ekspedycji na Floryde® w roku 1565.

' DE Bry 1592.

2 Wys$mienitg prace o Theodorze de Bry i jego Admiranda Narratio prezentuje w formie prze-
wodnika turystycznego. Baumann 2001.

3 BouYer 1992.
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Dziela te tworzyly cze$¢ gigantycznego projektu wydawniczego pod
nazwa Wielkie Podroze 1 daty poczatek nowemu rodzajowi publikacji, ktore
z koficem X VI w. byly przygotowywane w o wiele krotszym czasie niz w okre-
sie poprzednim?*, a ich wykonczenie bylo staranniejsze i cechowala je wyzsza
jakos$¢. Mowa tu nie tylko o ilustracjach® wykonywanych przy pomocy metalo-
wych matryc®, lecz takze o wysokiej technice druku’.

Lepsza jakos$¢? sprawita, ze ilustracje zaczeto traktowac jako wazng czesé
ksigzki, a nie tylko jako mato istotny dodatek do tekstu. Dzieta ilustrowane

4 Przed wiekiem XV wydanie manuskryptu bylo zaréwno czasochtonne, jak i wymagato
znacznego nakladu pracy. Kazda kopia byta wykonywana odrgcznie, co pochlaniato tyle samo
czasu, co wydanie pierwszego egzemplarza, a nieraz przeciagalo si¢ i do wielu lat. Gdy tekst za-
wierat iluminacje, zadanie byto jeszcze bardziej skomplikowane, jako ze wierne przeniesienie
— element po elemencie — subtelnego rysunku (miniatury) na nowy arkusz wymagato skupie-
nia i wprawy. Latwo mozna sobie wigc wyobrazi¢, ze skopiowanie manuskryptu zawierajacego
iluminacje trwalo czasami latami i nigdy nie byto pewnosci co do ukonczenia przedsigwzigcia.
To samo dotyczyto procesu tworzenia obrazow i rzezb. Kazdy obeznany z malarstwem olejnym
wie, ze farba olejna, ktora jest mieszankg barwnika z olejem Inianym, wymaga dtugiego czasu
schnigcia 1 dopiero po jego uptywie nanosi si¢ kolejne zmiany na obraz. Farby temperowe nato-
miast schng bardzo szybko. Wraz z rozpowszechnieniem farb olejnych dzieta sztuki renesansu
byty tworzone miesigcami, aby potem by¢ umieszczone w ko$ciele lub patacu, gdzie zawsze byto
dostatecznie wiele miejsca, aby mogty by¢ prezentowane; dzieta ogladali tam zwykle mecenasi
sztuki lub wierni odwiedzajacy kosciol.

5 Sposéb tworzenia odbitek jest podobny do pieczetowania: rysunek wyryty w drewnianej
(drzeworyt), kamiennej (litografia) lub metalowej (miedzioryt) matrycy pokrywany jest farba,
a nastepnie jego lustrzane odbicie uwieczniane jest na papierze. Odbitki wykonane na podstawie
matryc drewnianych sg tatwo rozpoznawalne dzigki swej gruboziarnistosci, grubym liniom, bra-
kowi detali czy tez nieduzym romiarom, zwlaszcza, jesli porownamy je z drukami wykonanymi
przy pomocy matrycy metalowe;j.

¢ Zaréwno w wieku XV, jak i w pierwszej potowie wieku XVI wigkszo$¢ rycin byta drzewo-
rytami; wraz z rozwojem technologii zaczgto uzywaé matryc wykonanych z innych materiatow,
jak miedz, gdzie rysunek wykonywany byt rylcem na ptycie, a nastgpnie poddawany dziataniu
kwasow, czego efektem byly zroznicowane tekstury. Czgsci plyty, ktéra mialy pozosta¢ nietknie-
te przez kwasy, pokrywano woskiem. Matryca wykonana z metalu dawata mozliwo$¢ wykona-
nia wigkszej ilosci kopii przed jej zuzyciem, oferujac w ten sposob wiecej mozliwosci i gwaran-
tujac wickszg trwato$¢ niz matryce drewniane.

7 LuiNns JrR 1982: 160; Mukeri 1983: 65; E1SENSTEIN 1998: 38—41.

8 Tak jak wynalezienie druku przyczynito si¢ do transformacji pi$miennictwa, tak drukowa-
nie rycin wywotalo rewolucje w europejskim $wiecie ilustracji wieku XV 1 XVI. Technika dru-
karska i1 rozne mozliwosci rytownicze sprzyjaty rozwojowi wybiegajacemu daleko poza samo
rozpowszechnienie stowa pisanego i ilustracji, pozwalaly mianowicie nie tylko na praktycznie
nieograniczone powielanie oryginatu, lecz i1 skracaly czas, jaki do tej pory byt niezbedny do
ich wykonania. Jako przyktad podaje si¢ list Quattuor Navigationes autorstwa prawdopodobnie
Amerigo Vespucciego wydany 7 kwietnia 1507 r. w Saint-Dié. Przed koficem tego samego roku
wydanie zostalo siedem razy wznowione i stato si¢ jednym z najwickszych sukcesow wydawni-
czych epoki, niewyobrazalnym dwiescie lat wezesniej, zard6wno pod wzgledem ilosci egzempla-
rzy, jak i czasu. VEspucct 2003: 58; Patrz: EiSENSTEIN 1998: 57-60.
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zdobywaty coraz wigksza popularno$¢ i przeksztalcity si¢ w wyszukany spo-
sob komunikacji, bedac nie tylko wizualng pomoca dla zwyklego czytelnika
(czesto praktycznie analfabety), lecz odpowiadajac zarazem na popyt ze stro-
ny kulturowych elit.

Wraz z innymi zbiorami relacji z wypraw, Wielkie Podroze byly niezwykle
atrakcyjnym dzietem, fascynowaty i budzity ciekawos¢, tak posrod wyzszych
sfer, jak 1 wsérod reszty czytelnikéw. Jednoczesnie stanowity jeden z impulsow
dla procesu kolonizacji Nowego Swiata i rozwoju przedsiewzieé¢ handlowych®.
Wydane w paru tomach przez Theodora de Bry i jego potomkdéw nie tylko mia-
ly bawi¢, ale tez naktania¢ czytelnika do przemyslen nad dobrocig i taska Boza
oraz shuzy¢ szerzeniu ewangelii i umacnianiu pozycji kosciota protestanckie-
20",

Przedstawiona w ponizszym artykule analiza koncentruje si¢ na ilustracji
autorstwa Theodore de Bry przedstawiajacej uczte Indian plemienia Tupinam-
ba, podczas ktorej konsumowane sg ciata ich ofiar. Podkres$lona i wyekspono-
wana na rycinie zostata rola starych kobiet indianskich biorgcych udziat w bie-
siadzie.

STARE INDIANKI

Trwa uczta Indian Tupinamba: wszyscy — m¢zczyzni, kobiety i1 dzieci —
biorg udzial w makabrycznej biesiadzie — stare Indianki oblizuja palce, aby nie
uroni¢ nic ze straszliwego dania i nawet jedno z dzieci ssie odcietg reke, pod-
czas gdy w tle wida¢ przerazonego zachowaniem Indian Hansa Stadena [il. 1].

Powyzsza rycina, przedstawiajgca przygotowanie ludzkiego migsa na mo-
quem'! oraz spozywanie rozkawatkowanego ciata przez Indian, jest jedng z naj-
bardziej makabrycznych i wywierajacych silne wrazenie ilustracji z Americae
Tertia Pars. Na rysunku ze szczegdtami przedstawione sa poéwiartowane czg-
Sci ciat roznych ofiar, ulozone i przygotowane do upieczenia.

° BucHer 1981: 11.

1 BAUMANN 2001: 259.

11« .. dla tego podobiefstwo od drzewianej kraty maja, co bucam, moquém nazywaja. Uczy-
niona jest z czterech rozczepionych drzewianych stupdw, kazdy z nich grubosci nogi, w ziemi
czworograniasto postawionych, na ktorych ktada dwa pale razem z inszymi cienszymi, co na
przeki i na wskro$ jedne blisko drugich potozone sa. Ten moquém jakie$ trzy stopy od ziemie
uczynion jest a proporcyja dlugo$ci i szerokosci przystosowana jest do liczby ludzi, co majg by¢
na nim pieczone, nie rzadko bardzo wielkie sg...” D’ABBEVILLE 1975: 233; Wszystkie cytaty
z hiszpanskiego i portugalskiego thum. Elzbieta Wigckowska.
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[1. Przyrzadzanie ludzkiego mi¢sa na moquem, Theodore de Bry, Americae Tertia
Pars, miedzioryt, Frankfurt 1592]

Oprocz mezczyzn Tupinamba i miodej Indianki na pierwszym pla-
nie, w glebi, po lewej stronie kompozycji widoczne sg trzy postacie starych
i niezgrabnych indianskich kobiet. Ich wyniszczone ciala, zwiotczale pier-
si, pomarszczona skora, brzydkie twarze i brak 0zddb pozostaja w kontrascie
z wdzigczng postacia mtodej Indianki o pelnych ksztaltach, zaokraglonych
piersiach i z ozdobnymi naszyjnikami na szyi oraz przegubach dtoni.

W opowiadaniu Hansa Stadena nic nie wskazuje na to, by istnialo jaka-
kolwiek zréznicowanie wiekowe kobiet bioracych udzial w obrzedzie antropo-
fagicznym:

...Na to przybiezaja niewiasty; biorg ¢wierci [cial] i okoto domow bie-
zaja krzyk czyniac wielki ...niewiasty wnetrzo$ci gromadza, warza i po-
lewke robig...!2

12 StaDEN 1986: 187, 190.
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W przeciwienstwie do Stadena, Jean de Léry, opisujac biesiade, podkresla
obecno$¢ starych indianskich kobiet znajdujacych si¢ w poblizu rusztu moqu-
em, na ktérym sg pieczone ciata ofiar:

...okoto ktdorego niewiasty, zwtaszcza chciwe stare, gromadzg si¢, zeby
smalec co z drew po tych grubych i dtugich drzewianych stupach cieknie
zbieral; 1 wzywajgc mezczyzn, zeby zawsze mialy smaczne kaski obli-
zuig palce mowiac: iguatii, co tyle jest co ,,bardzo smaczne”..."

Na rycinie autorstwa Theodore de Bry odnajdujemy podstawowe elemen-
ty sceny, takie jak ruszt, tubylcow, a wsrod nich takome stare kobiety, ktore nie
cheac straci¢ raz zdobytej ofiary i upatrzonych kaskdéw, znajduja si¢ w pobli-
zu rusztu. Zrédtem inspiracji dla artysty byt zawarty w ksiazce opis. De Bry
przetozyt na jezyk plastyczny tekst Jeana de Léry. Przedstawial stare Indian-
ki w charakterystycznych pozach, ssace palce, podczas gdy reszta ,,wspotbie-
siadnikow” potyka ludzkie migso lub si¢ nim delektuje. Stare kobiety, mimo ze
majg czesci ludzkiej ofiary na wyciagniecie reki, nie korzystajg z tego, zadowa-
lajac si¢ ssaniem i oblizywaniem palcoéw. Jedna z nich (ukazana w tle) trzyma
nawet w prawej rece ludzka noge, jednak mimo wszystko nie obgryza migsa,
a tylko ssie kciuk wtasnej lewej reki. Jest prawdopodobne, ze przedstawiajac
je w ten sposob, de Bry chciat zwréci¢ uwage na braki w uzebieniu — staruchy
mogg ssac i siorbac krew czy tluszcz, jednak nie sg w stanie gryz¢ migsa'®, jak
czyni to mtoda kobieta obok nich.

Jednak wedtug tekstow kronikarzy, stare i wyniszczone indianskie kobie-
ty sg nie tylko tase na ludzkie mig¢so, ale mozemy je wregcz uznac za inicjatorki
kanibalizmu. To specyficzne upodobanie do ludzkiego migsa czynito z Indian,
a zwlaszcza ze starych kobiet, niepoprawnych recydywistow tego tak szokuja-
cego dla Europejczykow zwyczaju. Dos¢ znana jest cytowana przez Simao de
Vasconcellosa historia jednego z duchownych jezuickich i pewnej starej kobie-
ty, ktora mimo przyjecia chrzescijanstwa, w momencie i zblizajacej si¢ Smierci
trwala przy pragnieniu skosztowania raz jeszcze ludzkiego miesa'.

13 Lery 1980 : 199.

14 BucHer 1981: 51-53; RaMINELLI 1996: 100.

15 Jednym z argumentow przytaczanym przez ojca Jodo de Azpilcueta Navarro przeciw ma-
sowym chrztom jest wlasnie zakorzeniona antropofagia, o ktorej Indianie nie zapominali nawet
w chwili §mierci “...Inszg przyczyna o nie mniejszym uwazaniu dla nauczania Baptyzmu jest,
ze zwykli bardzo oni ciato ludzkie jes¢, tak dalece ze gdy $mier¢ ich blisko, w zwyczaju ich jest
0 nie prosi¢, mowiac ze nie maja innej pociechy jak ta, to jest pomste na nieprzyjaciotach swoich,
a gdy go im podac¢ nie chcemy, mowia ze idg ze Swiata tego jako najbardziej niepocieszeni...Insi
mowig ze to powszechny sposob pomsty a nad to nieprzyjaciele ich to samo czynig z nimi i nikt
im tego ich pokarmu broni¢ nie powinien...” AzpPILCUETA NAVARRO 1988: 77.
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W relacjach z podrozy i w tekstach opisujacych egzotyczne §wiaty to wia-
$nie starym kobietom przypisuje si¢ najsilniejsze pragnienie zemsty. To one ze
SWym wrogim nastawieniem, wysmiewajace przeciwnika, ktéry ma by¢ ofia-
ra, sg postrzegane przez kronikarzy jako zadne krwi i uosobienie zta. Poza tym
w plemieniu Tupinamba odgrywaty bardzo wazng role w kompleksowym rytu-
ale zemsty na wrogu'®.

POSTAC STARE] KOBIETY W IKONOGRAFII

W Americae Tertia Pars rycina Przyrzqdzanie ludzkiego migsa pieczone-
go na «moquemy jest jedyna litografia, na ktorej przedstawione sg stare Indianki.
Wydawca opublikowat jednak réwniez rycing o podobnym przestaniu w Admi-
randa Narratio, przedstawiajacg Adama i Ewe w raju, z hybrydycznym wyobra-
zeniem szatana'’, o tutowiu starej kobiety z obwistymi piersiami i z twarza mto-
dej dziewczyny — o zoomorficznej, wezowej dolnej czesci ciala [il. 2].

o o T i

[2. Ewa i W3z (fragment), Théodore de Bry,
Adam 1 Ewa, Admiranda Narratio,
rycina 1590]

16 Ronald Raminelli rozroznia dwa rodzaje zemsty “...meska, charakteryzuje si¢ egzekucja
i po¢wiartowaniem ciata; i kobieca, przejawia si¢ w radosci, zadowoleniu 1 szyderstwie...”, Ra-
MINELLI 2001: 35.

17 Interesujacg interpretacje tej litografii przedstawia BAumann 2001: 282-330.
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[3. Odrazajaca Indianka z Cumana, Theodore de Bry, Americae Pars Quarta,
rycina 1594]

Rowniez parg lat pozniej Theodore de Bry opublikowat w Americae Pars
Quarta (1594), kolejnym tomie Wielkich Podrozy, poswigconym wyprawom
Wiocha Girolamo Benzoli, inng rycing, na ktorej pojawila si¢ posta¢ wiekowej
Indianki [il.3]. Rycina przedstawia stara, brzydka indianska kobiet¢'® o obwi-
stych piersiach, z pierScieniami w uszach i nosie. Jak objasnia de Bry w tek-
Scie, jest to zona karaibskiego kacyka z prowincji Cumana, ktora wtasnie przy-
niosta kosz owocow gubernatorowi Pedrowi Herrera'®. Oryginalny drzeworyt,
ktory postuzyt flamandzkiemu arty$cie do stworzenia wtasnej ilustracji pocho-
dzi z dzieta Historia del Mondo Nuovo z 1565 r. [il. 4] i jest jednym z niewielu
przyktadow przedstawien ukazujacych Indianke w podesztym wieku, z okresu
poprzedzajacego powstanie prac Theodore de Bry.

18 Wiecej o Indiance z Cumana w: BUcHER 1981. 65-67.
19 ALEXNDER 1976: 27.
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[4. Historia del Mondo Nuovo, Girolamo Benzoni, drzeworyt 1565]

Wedhug interpretacji de Bouyer i Duviols wszystkie trzy wizerunki autor-
stwa de Bry — waz o obwislych piersiach, stare kobiety plemienia Tupinamba
i odrazajaca Indianka z Cumana — sa zwigzane z przedstawieniem symbolu de-
mona i zta®. Bucher?' odbiera w przestaniu powyzszych grafik che¢ pohanbie-
nia, ukarania i skazania na wieczne potgpienie Indian Nowego Swiata. Poglad
ten, w odniesieniu do starych Indianek Tupinamba praktykujacych antropofa-
gie, podzielajg rowniez Belluzzo? i Raminelli**. Baumann interpretuje za$ wi-

20« chodzi o symbol diabta, ktory spotykamy w ikonografii brazylijskiej — stare, dzikie ko-
biety maja reprezentowa¢ symbol Szatana, Indianki-pozeracza ludzkiego migsa, i gdzie przedsta-
wia si¢ je w tradycyjny dla Europy sposob, jako czarownice...”; DuvioLs 1992: 135.

2! Bernadette Bucher prezentuje kompletne studium trzech omawianych rycin w kontek$cie
hanby i dekadencji Indian. Zobacz BucHEer 1981: 74-88.

22 BELLuzzo 1994: 54; BELLUZZO 1992: 58.

23 RAMINELLI 1996: 100; RAMINELLI 2001: 43.
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zerunki Theodore de Bry nie w konteks$cie okrycia hanbag, a raczej dopuszczal-
nej mozliwosci transformacji*.

Ikonograficzne przedstawienia Indian Tupinamba, wczesniejsze niz pu-
blikacje Theodore de Bry, nie pokazuja starych kobiet. W ilustrowanych wy-
daniach dziet André Theveta, Jeana de Léry czy Hansa Stadena sg one réwniez
nieobecne; chociaz w drzeworytach ostatniego z autoréw kobieta odgrywa bar-
dzo wazng rolg¢ i znajduje si¢ na wigkszosci rycin.

W innych przedstawieniach zwigzanych z rytuatami antropofagicznymi
takze nie spotykamy wizerunkéw starych indianskich kobiet. W okresie po-
przedzajacym publikacje Stadena sama obecno$¢ kobiety na ilustracjach jest
bardzo rzadka. Wyjatkiem sa ryciny znajdujace si¢ w wydaniu listow Ve-
spucciego, gdzie kobieta zajmuje dos¢ wyeksponowane miejsce, ale i tutaj na
prézno szukaliby$my indianskich staruch. Jest to o tyle ciekawe, ze zar6wno
w tekstach francuskich, niemieckich i portugalskich kronikarzy, jak i w kore-
spondencji jezuitow, sg one dosy¢ czgsto wspominane, a mimo to najwyrazniej
zupelnie pomijano je w ikonografii dotyczacej tubylcow Nowego Swiata i ich
kanibalistycznych obrzadkow.

W ikonografii europejskiej XVI w. motyw staro$ci z wykorzystaniem wi-
zerunku kobiety jest natomiast do§¢ popularny i uzywany gtownie w trzech ro-
dzajach obrazow: alegoriach zalet i wad, reprezentacjach etapow zycia czlo-
wieka oraz w wizerunkach czarownic.

W pierwszym przypadku bardzo rzadko posta¢ starej kobiety posiada po-
zytywna konotacje i jest alegorig zalety. Jean Delumeau® cytuje badania Sary
Matthews-Grieco, wedtug ktorych na jeden przyktad alegorii pozytywnej sym-
bolizowany poprzez postac starej kobiety przypada trzysta przyktadow alegorii
negatywnych. Kontekst filozofii neoplatonskiej powoduje, ze obraz ciata wy-
niszczonego automatycznie odbierany jest jako symbol natogéw i zta. W za-
lozeniu Platona warto$cig uniwersalng byta Idea postrzegana jako co$ dale-
kiego i doskonatego, a rzeczywistos¢, i tym samym natura, stanowita tylko jej
nieudang imitacje, kopi¢. Z drugiej strony sztuka byta kopia natury, wiec ko-
pia imitacji, tym bardziej zdegenerowang i niedoskonata. Montaigne w swych
Probach pisze:

2 Thereza Baumann uwaza, ze przedstawieniom tym nie powinni$my si¢ przyglada¢ tylko
z punktu widzenia che¢ci pohanbienia Indian, ale tez z punktu widzenia mozliwej transformacji:
»~Androgynia, seksualna dwuznacznos¢, czy absurdalny charakter form, ktore wystepuja na ry-
cinach Theodore de Bry, moga oznacza¢ nie tyle nieodzowna degradacje cztowieka, ani tez, do-
ktadnie rzecz biorac, plamg¢ na honorze mieszkancéw Ameryki, lecz na odwrot, nadzieje na zmia-
n¢ i mozliwo$¢ dokonywania przez cztowieka wyboru”, Baumann 2001: 321-322.

» DELUMEAU 1989: 348.
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...Wszystko stworzone jest, mowi Platon, przez nature, przypadek lub
sztuke. Rzeczy najpickniejsze i najwicksze sg dzielem dwodch pierw-
szych, te mniejsze i bardziej niedoskonate sg efektem ostatnie;j...%.

Takie pojmowanie sztuki, z punktu widzenia Platona, odbierato jej racj¢
bytu. Opierajacy si¢ na tych samych podstawach neoplatonizm pojmowat jed-
nak postac artysty jako kogos$ niezwyktego 1 wyrdzniajgcego si¢ sposrdd reszty
smiertelnikow, jako osobg, ktérej wrazliwos¢ jest w stanie skorygowac niedo-
ciagniecia natury i znalez¢ si¢ tym samym blizej samej Idei. Artysta byt ,,wy-
brancem”, ktéoremu dano mozliwos¢ ,,poprawiawiania” natury i to wlasnie ten
talent decydowat o funkcji oraz misji artysty w dobie Odrodzenia.

W zwigzku z tym, kierujgc sie ideg neoplatonizmu?’, artySci renesanso-
wiuwazali, ze niemozliwe jest odnalezienie absolutnego pickna w jednym cie-
le, lecz ze znajduje si¢ ono rozproszone w naturze. Bardzo cze¢sto przytaczano
opowies¢ o starozytnym greckim arty$cie Zeuksisie, ktory malujac swg wersj¢
Heleny, wybrat nie jedng modelke do pozowania, lecz doszukiwatl si¢ absolut-
nego pickna od razu w pigciu mtodych kobietach. Odrodzenie stawiato przed
artysta konkretne zadanie, ktorym byto ,,zebranie”, dzigki wrodzonej wrazli-
wosci i intelektowi, wszystkich niezbednych ,,czesci” i stworzenie obrazu pigk-
na absolutnego. Idealny caloksztatt musiat si¢ wigc sktada¢ z wielu ,,idealnych”
czesci. Efektem tych wysitkéw sg do dzisiaj uznawane kanony pigkna. Wedlug
Albertiego?, dusza odzwierciedla sie w ciele i jego ruchach, ciato jest wiec nie-
jako zwierciadtem duszy, co stalo si¢ zalozeniem, wedtug ktorego tworzyli ar-
tysci Odrodzenia, oddajac w dzietach malarskich poprzez pozy i ruch postaci
ich stan ducha.

W roku 1507 Albrecht Diirer (1471-1528) namalowat na odwrocie por-
tretu pewnego mtodzienca wychudzong i bezzebng starg kobiete, o pomarsz-
czonej twarzy 1 rzadkich, siwych wlosach, z jedng obwistg piersiag na wierzchu.
Kobieta trzyma w rekach worek peten ztotych monet — tak artysta przedstawit
alegoryczne wyobrazenie chciwosci. Po krotkiej obserwacji, mozna stwierdzi¢,
ze dzieto Diirera nie r6zni si¢ az tak bardzo od wizerunkow starych indianskich
kobiet de Bry — obwiste piersi, braki w uzgbieniu, brzydkie i przerzedzone wto-
sy — tyle, ze podkresla bardziej dekadencje¢ ciala starej kobiety oraz akcentuje
alegoryczne znaczenie niemoralnos$ci i grzechu [il. 5].

26 MONTAIGNE 1961: 261.
27O platonizmie w starozytnosci patrz: REALE, ANTISERI 1990: 338-355.
28 ALBERTI 1989: 56-133.
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[5. Przyrzadzanie ludzkiego mi¢sa na moquem, Theodore de Bry, Americae Tertia
Pars, miedzioryt, Frankfurt 1592 (fragment); Chciwo$¢, Albrecht Diirer, olej na de-
sce, 35 x 29 cm, Wieden 1507]

Wraz z falg przesladowan religijnych, obraz starej kobiety jako symbolu
niemoralnos$ci i grzechu utrwalit si¢ na dobre. Etienne Delaune, mistrz Theodo-
re de Bry, stworzyt w 1575 r. kilka alegorii Glodu i Zazdrosci [il. 6]. Ta sama
stara, wychudzona, ludozercza kobieta o obwistych piersiach zjada czgsci cia-
fa dziecka, a u jej stop leza ludzkie zwloki. Wizerunek starej kobiety spozywa-
jacej czesci ciala matego dziecka jest aluzja do pewnego makabrycznego wy-
darzenia, do ktorego doszto podczas oblezenia Sancerre. Jean de Léry byl tam
swiadkiem tego, ze za rada pewnej staruchy doprowadzone przez gtoéd do osta-
tecznos$ci matzenstwo zjadto wlasnego trzyletniego synka®.

Kanibalizm byt dla chrzescijanskiego Europejczyka czyms$ odrazajacym,
jednoczesnie byt jednak bardziej zrozumialy, jezeli popetniany byt przez ,,dzi-
kich”. Antropofagi¢ postrzegano jako jeden z grzechow $§miertelnych, zwigza-
ny bezposrednio z grzechem glownym obzarstwa’, tyle, ze w jego najgorszej,
skrajnej wersji.

29 LESTRINGANT 1997: 112-114.
30 RAMINELLI 1996: 100; BucHer 1981: 50.
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INVLIDLA

[6. Alegorie Gtodu i Zazdrosci, Etienne Delaune, Buril 1575]

Drugim rodzajem dziet, w ktorych spotykamy postacie starych kobiet jest
motyw Trzech Etapow Zycia, szczegdlnie popularny pod koniec doby érednio-
wiecza i zwiazany z ikonografia Danse Macabre®'. Smieré®? dosiega wszyst-
kich w sposob jednakowy: biednych, bogatych, szlachtg, duchownych, krolow
i pospolstwo®. Temat Trzech etapow Zycia podtrzymuje w swym przestaniu za-
lozenie, ze $mierci nikt nie uniknie, dodaje jednak jeszcze inne elementy, jak
przemijanie czasu i jego nieodwracalne $lady, jakie pozostawia na ludzkim cie-
le — pigknie i mlodosci. Jedyne, czego cztowiek moze by¢ pewien, to staros¢
i degeneracja, samo zycie przedstawiane jest w tego typu dzietach jako co$
ulotnego i chwilowego.

Hans Baldung (1484—1545) nalezy do grona artystow, ktorzy cze$¢ swo-
ich dziet poswiecili wtasnie tej tematyce. Uczen Diirera, przejat po mistrzu te
same upodobania do dziwacznosci i tajemniczosci. Baldung jest artysta, kto-
ry godzi pickno i delikatno$¢ mlodych kobiet z rozpadem i makabrycznoscia
$mierci — zycie i $mier¢ stanowia cato$¢. Nierzadkie sg u tego artysty obrazy
kobiet mtodych, pigknych i zmystowych, ,,obleganych” przez $mier¢. Czasa-
mi artysta zaznacza obecno$¢ $mierci gdzie§ w tle, na marginesie kompozy-
¢ji, w innych przypadkach przerazajaca posta¢ wczepia si¢ kurczowo w splo-
ty wlosow mtodych kobiet, obejmuje je, dotyka, catuje. Obrazy Baldunga maja
zdecydowanie erotyczny, a zarazem makabryczny charakter; cialta mlodych
i zmystowych, petnych zycia kobiet umieszczane sa obok pomarszczonej, wy-
suszonej i rozktadajacej si¢ $mierci.

31 Wigcej na ten temat: Rozdziat I1. Do desprezo do mundo as dangas macabras. DELUMEAU
2003: 69-159.

32 Obraz wysuszonego szkieletu, rozpowszechniony w XVII-XVIII w., nie nalezy do typo-
wej ikonografii doby $redniowiecza, ktdra jest dominowana przez odrazajace wizerunki rozpadu
i rozktadajacych si¢ zwlok. Arits 1988: 133.

33 Arigs 1988: 133.
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Na olejnym obrazie Baldunga z 1539 r. Trzy etapy Zycia i smier¢ [il. 7] wi-
dzimy cztery postacie, z ktorych trzy przedstawiaja alegorie réznych etapow
zycia kobiety, podczas gdy sama $mier¢ przedstawiona jest jako szkielet obcig-
gniety skora* z klepsydra w prawej rece — symbolem nieubtaganego przemija-
nia czasu i zblizajacego si¢ konca. Pod reke ze Smiercig stoi stara, wychudzona
kobieta, z pomarszczong skora, siwymi, przerzedzonymi wtosami i obwistymi
piersiami. Wida¢, jak usituje zedrze¢ ubranie ze stojacej obok mtodej dziew-
czyny o blond wlosach, ktdra stara si¢ okry¢ swa nagos¢ — pickne i powabne
ciato o jasnej skorze i jedrnych piersiach. U jej stop lezy, najprawdopodobniej
$pigc, niemowle — mata dziewczynka.

[7. Przyrzadzanie ludzkiego migsa na moquem, Theodore de Bry, Americae Tertia
Pars, miedzioryt, Frankfurt 1592; Trzy etapy zycia i $mier¢, Hans Baldung, olej na
desce, 151 x 61cm, 1539]

3 Mozemy wyrdoznié trzy etapy rozktadu zwlok: w czasie etapu pierwszego twarz pozostaje
bez zmian, lecz widoczne jest nadgcie brzucha spowodowane gazami gnilnymi; na drugim etapie
ciato jest znieksztatcone, zgnite i pokryte resztkami tkanki; ostatecznie na etapie trzecim zwlo-
ki zostaja zredukowane do stanu mumii. Najczgséciej przedstawianym wizerunkiem $mierci jest
etap posredni migdzy czeSciowo roztozonym ciatem a szkieletem. Arits 1988: 136.
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Trzy kobiece postacie przedstawiajg t¢ samg osobe w dziecinstwie, mlo-
dosci i na staro$é. Wydaje sie, ze Smieré¢ chce zabraé ze soba starg kobiete,
a przynajmniej da¢ jej do zrozumienia, ze nie moze jej uniknaé, ze jej czas
na ziemi dobiegt konca. Te dwie postacie pozostaja w zdecydowanym kontra-
scie do spokoju, jaki emanuje z najwyrazniej Spiacego dziecka. Baldung bardzo
czesto powracat do tego tematu i stworzyt rézne wersje obrazu.

Przedstawienia z serii Trzy etapy zycia maja za cel skloni¢ obserwatora do
refleksji nad ulotnosciag egzystencji, nieubtaganym przemijaniem czasu, ktory
pozostawia swe pi¢tno na pigknym w mtodosci ciele, a takze nad banalnoscia
1 nietrwatos$cig rzeczy materialnych. Ze wzgledu na podobng funkcje (zachete
do podobnych refleksji) dzieta tego rodzaju taczy si¢ z grupa obrazéw wanita-
tywnych przedstawiajacych martwe natury, ktore czesto sg kolekcja przedmio-
tow osobliwych: ksiag, klejnotow, koron, kielichow, klepsydr, wiecznych pior,
kluczy, zepsutych lub wigdnacych owocodw, prawie zawsze z dodatkiem czasz-
ki lub szkieletu [il. 8]. Wszystkie te przedmioty codziennego uzytku posiadaja
swoje alegoryczne znaczenia: czaszka oznacza $Smierc; przewrdcony kielich —
uchodzace zycie; klepsydra — nieustanne i nieubtagane mijanie czasu oraz to-
czace si¢ dalej zycie. Przestaniem Vanitas byto uswiadomienie widzowi, ze zy-
cie to tylko ulotna chwila, a wszelkie dobra sg przemijajace.

W wiekach XVI 1 XVII motyw Vanitas byt bardzo rozpowszechnio-
ny i wykorzystywany w pracach malarskich, najczgsciej martwych naturach,
o symbolicznym, moralizatorskim przestaniu dotyczacym dualizmu funkcjo-
nowania $wiata pozordéw i rzeczywistosci®. Tematyka ta szybko zaczeta funk-
cjonowa¢ w kontekscie sztuki religijnej i w ten sposdb Vanitas przeksztatci
si¢ w wizualne kazanie, a to co pokazuje sam obraz jest tylko iluzja, czyms$
ulotnym. Zycie jest krotkie i sprawy doczesne sg ulotne, doznawane rozkosze
pozostaja nierzeczywiste i stanowig tylko zludzenie, podczas gdy duch trwa
wiecznie.

Ale dlaczego wlasciwie ta niewielka dygresja na temat Vanitas? Jaki zwig-
zek majg przedstawienia wanitatywne z rycinami de Bry i starymi Indiankami?
Ot6z uwazam, ze postacie indianskich kobiet w rycinach de Bry powinny by¢
interpretowane tak samo, jak interpretujemy Vanitas i1 alegorie Trzech etapow
zycia. W obu przypadkach chodzi o zachgcenie obserwatora do refleksji nad
przemijaniem zycia i nico$cig egzystencji.

3 GomsricH 1999: 105.
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id

[8. Vanitas, Jacob de Gheyn II (1565-1629), olej 1603]

Dzieto Trzy etapy zycia i Smier¢ Baldunga jest w gruncie rzeczy bardzo
bliskie reprezentacjom starych indianskich kobiet przedstawionych przez jego
flamandzkiego kolege. W rzeczywisto$ci mloda Indianka i stare kobiety sa ze
soba powiazane — ukazuja przemijanie, a wiec i przysztos¢ mlodej i picknej ko-
biety, to co ja czeka: degradacja ciata i starzenie si¢. De Bry posuwa si¢ jednak
w swoim zatozeniu dalej niz Baldung w Trzech etapach zZycia i nie tylko bezli-
tosnie pokazuje konsekwencje uptywu czasu i utrate mtodosci oraz pickna, lecz
ucieka si¢ takze do przedstawienia praktyk antropofagicznych, ktére jako czy-
ny grzeszne i okrutne zobrazowane zostaty poprzez fizyczna degradacje ciala
ijego rozktad [il. 7].

Trzecim rodzajem obrazow, w ktorych wykorzystywano wizerunki sta-
rych kobiet, sg przedstawienia zwigzane z tematyka czaréw, najbardziej rozpo-
wszechnione migdzy XV a XVII w. Do najwybitniejszych artystow tworzacych
ryciny ukazujace czarownice naleza Baldung, Diirer, Abraham Saur i Gerard
d’Euphrate. Na litografiach wykonanych przez wymienionych artystow spo-
tkamy zaréwno stare kobiety-czarownice o obwistych piersiach, pomarsz-
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czonej skorze i groteskowych twarzach, jak i mlodsze, przedstawiane zawsze
nago, zazwyczaj podczas rytuatow powiazanych z Sabatem, warzace tajem-
nicze trunki i eliksiry, rzucajace zaklecia, wykopujace zmartych, podrozujace
na grzbietach uskrzydlonej bestii lub dosiadajace demondw. Bardzo silna byta
wiara w tajemne spotkania, rytuaty inicjacyjne, kult Szatana, orgie, dziecioboj-
stwo i kanibalizm, tak wiec wszystkie te tematy znalazty swe odzwierciedle-
nie w ikonografii.

Na przyktad Malleus Maleficarum?® thumaczy strach, jaki budzity czarow-
nice tym, ze dla zawarcia paktu z diablem w celu czynienia zta i czerpania
w ten sposob zyskow, musialy si¢ wyrzec chrzescijanstwa oraz bluznié¢ przeciw
Bogu. Wyrzeczenie si¢ prawowitej wiary, uprawianie czaréw, sktadanie w ofie-
rze i zjadanie matych dzieci’’, orgie oraz wszelkiego rodzaju rozwigzto$¢ i wy-
uzdanie przypisywano wlasnie czarownicom®, ale tak naprawde byty to row-
niez typowe oskarzenia stosowane w przypadku heretykoéw i ,,innowiercow”.
Nawet sami chrze$cijanie nie unikneli w pierwszych stuleciach naszej ery
oskarzen o antropofagi¢®®. Zarzuty uczestnictwa w orgiach, kazirodztwa, dzie-
ciobojstwa i kanibalizmu znajdujemy w oskarzeniach Antiocha IV Epifanesa
przeciw Zydom, w rzymskich oskarzeniach przeciw pierwszym chrzescijanom
oraz w chrzescijanskich oskarzeniach przeciw gnostykom i manichejczykom.

Nalezy podkresli¢ role, jaka odgrywa kobieta tak w pismach, jak w ikono-
grafii zwigzanej z czarami, a zarazem zastanowic si¢, z czego wynikata ta do-
minacja postaci kobiecej. Istniato przekonanie, ze kobieta jest istotg podstepna,
bardziej niz m¢zczyzna sktonng do grzechu i1 bedacg tym samym tatwiejszym
lupem dla diabta, istotg stabszg i mniej warta, niedoskonatym stworzeniem,

3¢ Mot na czarownice. Na jezyk polski zostat przettumaczony w 1614 r. przez Stanistawa
Zabkiewicza. W 1992 r. thumaczenie to wydano we wspotczesnej wersji typograficznej [przyp.
thum.]

37 W I-IT w. rzymscy wiadey thumaczyli w ten sposob przesladowanie chrze$cijanstwa, argu-
mentujac, ze podczas swych obrzedéw chrzescijanie konsumowali w katakumbach niemowleta:
»- . Przyjmijcie ciato i pijcie krew...” Interesujacym faktem jest, ze Ko$ciol, poczynajac od XIII
w. postugiwat si¢ bardzo podobnymi argumentami wobec destabilizujacych mniejszosci. Byto
tak m.in. w przypadku albigensow, pozniej francuskich templariuszy i w XVI w. w przypadku
czarownic oskarzanych o uzywanie niemowlgcego thuszczu dla swych obrzgdéw. W §wiecie pro-
testanckim historia powtorzyta si¢ w wieku X VII. Natomiast na kontynencie amerykanskim pod-
czas epoki konkwisty i kolonizacji, prowadzong przeciw indianskim osiedlencom ,,sprawiedliwa
wojng” (guerra justa) uzasadniano walkg z plemionami prymitywnych kanibali czczacych de-
mona i sktadajacych mu w ofierze swych wrogéw, ktorych ciata nastgpnie byty zjadane. Szcze-
golnie podkreslano tu role starych Indianek.

3% Dla poréwnania Ginzburg oferuje klasyczne studium pojecia Sabatu i czaréw. Patrz: GiNz-
BURG 1991.

39 RusseL 2003: 287.
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bez moralnosci 1 umiaru, jak opisali to inkwizytorzy Heinrich Kramer i Jakob
Sprenger, zbierajac argumenty:

...[nalezy] objasnié, ze biatogtéw zabobonnych jest w liczbie nierdéwno
wigcej anizeli mezczyzn. Pierwsza przyczyna wigkszej jest pewnosci:
a to ze glowng wolg szatana jest aby od wiary odstapic, i tak je pierwsze
atakuje... Wtdra przyczyna jest, iz biatlogtowy z przyrodzenia bardziej
ulegle sg i snadniej ducha niecielesnego przyjmuja... Trzecia przyczyna
jest, jako iz jezyk zdradliwy maja, powiadaja przyjaciotom o wszytkim
czego si¢ uczyly przez sztuke zta; i jesli prawde powiedzieé, przez czary
fatwy i tajemny sposob znajdujg dla zwodzenia...*.

Mizogynia prowadzita do utrwalenia negatywnych cech przypisywanych
kobietom (jak np. wicksza zmystowos¢) i postrzegania ich jako stworzen nie-
doskonatych, stworzonych z zebra mezczyzny*', co z kolei thumaczyto ich ko-
bieca stabo$¢ i zepsucie. W Starym Testamencie jedng z gtéwnych rél kobie-
ty jest rola instrumentum diaboli, szatanskiego narze¢dzia, ktore prowadzi do
upadku cztowieka®.

W ikonografii stereotyp kobiety brzydkiej, wyniszczonej i starej stanie si¢
uosobieniem rozpusty, wizerunkiem wiedzmy oddawajacej czes¢ Szatanowi,
budzacej postrach na chrze$cijanskim Zachodzie®. Tego typu obrazy powstajg
przez cate §redniowiecze i okres nowozytny, a intensyfikacj¢ tego zjawiska za-
uwazy¢ mozna w X VI stuleciu.

Kojarzenie ze soba wizerunkow starych Indianek i czarownic nie jest nie-
uzasadnione: Charles Zika* udowadnia zwigzek migdzy ikonografig kanibali-
styczng Indian amerykanskich a ikonografig czarownic Starego Swiata w dru-
giej potowie XVI w.* Wedlug niego, wyobrazenia kanibalizmu z Nowego
Swiata sprawily, ze odzyly europejskie obrazy zwiazane z czarami, a ponad-
to wprowadzily do nich elementy nalezace do obrzedow antropofagicznych In-
dian Ameryki Poludniowe;.

Do potowy XVI w. w zrdédtach pisanych praktycznie brak bylo wzmia-
nek o kanibalistycznych praktykach czarownic. Zika uzasadnia ,,odrodzenie”
ikonografii zwigzanej z czarownicami w Europie wptywem ikonografii antro-

40 KRAMER, SPRENGER 1993: 116.

4 KRAMER, SPRENGER 1993: 116.

# PrLosu 1995: 29.

4 DeLUMEAU 1989: 347; RAMINELLI 1996: 102.

4 Zika 1992.

4« .w tradycji zachodniej, kanibalizm jest $cile zwigzany z bogiem Saturnem, co jest
ogniwem laczacym europejskie czarownice z amerykanskimi kanibalami, gdyz zarowno Euro-
pa, jak Ameryka sa dzie¢mi Saturna. Fakt ten wyjasnia zbiezno$ci w ich zachowaniu...” Rami-
NELLI 1996: 92.
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pofagicznej Nowego Swiata. Ale mozna takze przesledzié odwrotng zaleznos¢
1 wskazaé, ze przedstawienia Indian, a konkretnie starych kobiet podczas uczt
kanibalistycznych, réwniez podlegaty wptywowi wizerunkow czarownic euro-
pejskich.

Zardwno rysy twarzy, jak i sposéb, w jaki Theodore de Bry przedstawia
ciata starych indianskich kobiet wskazuja na europejskie wplywy artystycz-
ne. Pamictajmy, ze Etienne Delaune, nauczyciel de Bry, byt uczniem samego
Diirera, tak samo zreszta jak Baldung. Delaune miat szczegolne upodobanie do
tematyki zwigzanej z wiedzmami i sabatami. Kontrast, ktory widzimy miedzy
mtodymi a starymi kobietami wynika z symbolicznego obrazowania moralno-
$ci, ma uwidacznia¢, ze grzeszne zycie i ludozerstwo prowadza do degrada-
cji ciata. Rozpowszechniona od epoki klasycznej poprzez $§redniowiecze teoria
czterech temperamentéw ludzkich w XVI w. nadal cieszyta si¢ popularnoscia,
uwazano, ze temperamenty, ktore wplywaja na wnetrze cztowieka i jego zacho-
wanie znajduja swe odzwierciedlenie rowniez na zewnatrz.

Antyteza pigknych i zmystowych mtodych kobiet sg znieksztatcone sta-
ruchy, pomarszczone i wyniszczone przez swe dzikie zwyczaje. Wizerunki sta-
rych kobiet majg symbolizowa¢ najgorsze cechy i — podobnie jak w przypadku
czarownic — ciato starych Indianek jest wyniszczone zyciem pelnym grzechu
1 rozpusty.

Tak dla Theodora de Bry, jak dla innych artystow zajmujacych si¢ wize-
runkami starych kobiet, aspekt bezposredniego zwigzku stanu duszy ze stanem
ciata jest podstawg dla ich artystycznych wizji. Dekadencja ciala jest skutkiem
demoralizacji duszy i mysli poswigconych rozpuscie, szatanowi i grzechowi,
jak w przypadku Indianek Tupinamba, a takze ich ludozerstwa. Listy jezuitow
szczegblowo opisuja skojarzenia z demonami, jakie wywotuje widok starych
kobiet. Ojciec Azpilcueta Navarro pisze:

.. 1 gdym gosciem si¢ udat do jednej osady, widziatem jak w chwile
gdym przybyt, z migsa tego co warzyli w kotle wielkim, na wierzch sztu-
ki rak, nog i gtow ludzkich wybrali, co okrutnym bylo dla ogladania,
i sze$¢ albo siedm niewiast, co warzac na nogach byly, dookota plasato,
i ogien podzegato, ze wydawalo si¢ sami szatani w Piekle...*.

Zaréwno dla protestantow jak i dla katolikow obzarstwo i nieczystos¢ sg
grzechami gltéwnymi, poniewaz wyptywaja z potrzeb cielesnych, ale zanie-
czyszczaja takze dusze’. Jak piszg Bernardette Bucher, Ana Maria Belluzzo

4 AzpILCUETA NAVARRO 1988: 77-78.
47 PrLosu 1995: 58.



BRAZYLISKIE KOBIETY-KANIBALE W AMERICAE TERTIA PARs (1592) 183

i Ronald Raminelli, w oczach Europejczykow Indianie Tupinamba dopuszczali
si¢ ich w sposdb wrecz odrazajacy.

Mimo ze w zatozeniu tragiczny koniec Indian Tupinamba wydaje si¢ nie-
unikniony (rozumiany jako degradacja ciala i duszy oraz utrata cztowieczen-
stwa w konsekwencji odrazajacych zwyczajow) w rzeczywistosci nie nastepuje.
W swych rycinach Theodore de Bry, jak twierdzi Thereza Baumann, pozosta-
wia miejsce na mozliwos¢ transformacji, przemiang cztowieka, bez wzgledu na
to jak grzeszne byto jego dotychczasowe zycie. To oczekiwanie zbawienia po-
twierdza ojciec Claude D’ Abbeville:

...Patrzcie do jakiego apogeum okrucienstwa szatan, okrutny oprawca
$lepych dusz, przywiddt przez ciemnosci niewiary lud ten poganski! Jed-
nak Bog, w jego lasce bez granic, uzatowat si¢ ich i ich $lepoty niena-
wistnej i zezwolil, bysSmy dali im poznaé¢ szkaradno$¢ tegoz postgpowa-
nia tak diabelskiego i tak przeciwnego woley Tupa ktory nam mitowac
przeciwnikow naszych kaze...”®.

Praktyka antropofagiczna, sprzeczna z naturalnym porzadkiem rzeczy
1 w oczach Europejczykéw odpychajaca, prowadzi podréznikéow, kronikarzy
1 artystow do przypisywania istotom, ktore si¢ takim praktykom oddaja, cech
najgorszych®. Degeneracja ciat starych Indianek o zdeformowanych twarzach
i sylwetkach jest jednym z przyktadow ponizenia, do jakiego prowadzi rozpust-
ne zycie, jednak przyjecie chrzescijanstwa mogtoby stworzy¢ mozliwos¢ prze-
miany i doprowadzi¢ do zbawienia ich dusz.

KoNKLUZJE

Przedstawienia o tematyce antropofagicznej w pierwszej potowy XVI w.
wigzaty ludozerstwo z bankietami i ucztami, czyli ogoélnie z rozrywka ,,stotu”.
Uczty z elementami kanibalizmu traktowane byly jako jedna z codziennych
czynnosci Indian Ameryki Poludniowej. Nie brano wowczas pod uwage aspek-
tu etnograficznego, separujac te zwyczaje od kontekstu rytualnego i pozosta-
wiajac je w sferze zycia codziennego.

W drugiej potowie XVI w. ikonografia zaczyna oddalac si¢ od typowej dla
sredniowiecza magii i zbliza¢ do $wiata idei w ujeciu kolonialno-egzotycznym.
Dzigki Stadenowi, Léry, Thevetowi i de Bry antropofagia zyskuje konotacje ry-
tuatu magiczno-religijnego, zwracaja oni bowiem wigcej uwagi na zrozumie-

4 D’ABBEVILLE 1975: 234.
4 KAPPLER 1994: 231.
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nie zwyczajow i sposobu zycia Indian. W konsekwencji zmiany percepcji zwy-
czajow antropofagicznych ulegaja zmianie réwniez ich reprezentacje wizualne.

W przypadku plemienia Tupinamba obrzedy antropofagiczne nie wynika-
ly z upodoban ,,smaku”, ale wigzac je nalezy ze swoistym pojeciem dominacji
1 zemsty, ktore gteboko zakorzenione byto w §wiadomosci Indian. Wroga nale-
zalo pokona¢, a nast¢pnie spozy¢ jego ciato, gdyz w przeciwnym razie nie byt-
by on do konica pokonany, co wiecej w sytuacji odwrotnej on powinien zrobi¢
to samo. Pomimo tego w ikonografii szczegodty obrzedu sg pomijane. W przed-
stawieniach uczt antropofagicznych arty$ci koncentrujg si¢ przede wszystkim
na ,,gastronomicznych” sktonnos$ciach Indian do ludozerstwa. Przedstawienia
antropofagii sg spadkiem tradycji sredniowiecznych i ich fantastycznych wy-
obrazen.

Bedac artysta utalentowanym, starannym i dbajagcym o szczegoty, The-
odore de Bry skopiowal wiele etnograficznych szczegdétdw odnotowanych
wczesniej przez innych artystow i miedziorytnikdéw, na ktorych si¢ wzorowat.
Jednoczes$nie wprowadzat do ilustracji ,,poprawki”, by podkresli¢ pewne (istot-
ne jego zdaniem) szczegodty. Stworzyt w ten sposob zespdt bardzo interesuja-
cych i oryginalnych ilustracji, ktéry mogt zadowoli¢ gusta nawet najbardziej
wymagajacego i wyksztalconego odbiorcy.

Dzigki swemu dazeniu do jednolito$ci i przemys$lanej wizualnej struktu-
rze kompozycyjnej rycin artysta osiggnat ogromny sykces. Nalezy pamigtac,
ze grafiki de Bry byly ilustracjami tekstow rdznego autorstwa, ze wzorowat
si¢ on na wielu wczesniejszych dzielach, tworzac material ikonograficzny do
Wielkich Podrozy, jednak dodane przez niego szczegodty i umiejetna kompilacja
sprawity, ze tworczo$¢ rytownika uznaje si¢ dzi§ za oryginalng. De Bry opiera-
jac sie na istniejacych schematach artystycznych oraz wiedzy, ktorg nabyt jako
miedziorytnik i kreslarz, stworzyl niepowtarzalne dzieto. W przypadku Ame-
ricae Tertia Pars dodane przez niego szczegotly nie ograniczajg si¢ do innego
zarysowania sylwetek postaci czy wzbogacenia #a prezentowanych scen. Pod-
kresli¢ nalezy wyjatkowa role, jaka kobiety odgrywaty w jego tworczosci, dosé
czgsto pojawiajac si¢ w pracach artysty. Niespotykane wczesniej jest tez uje-
cie uczty antropofagicznej — okrutne, precyzyjne i drazliwe szczegdty przygo-
towania i samego spozywania ludzkiego migsa w scenach kanibalistycznych
osiggnety dzigki flamandzkiemu mistrzowi apogeum oraz zaszokowaly spote-
czenstwo europejskie i wywarly na nim glebokie wrazenie. De Bry laczac eg-
zotyke, erotyke i makabryczno$¢ scen z kanonem renesansu, przeobrazil swe
dzieto w obowigzkowy ,,wzornik™ dla artystoéw, ktérzy chcieli przedstawiaé In-
dian i sceny antropofagiczne do tego stopnia, ze jeszcze dzi$ jego dzieta sg wi-
zualng referencja dla wyobrazen Indian Ameryki Potudniowej XVI w.
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Pomarszczone i wyniszczone cialo starych Indianek miato odzwierciedlaé
ich wnetrze, dusze. Jednoczesnie bylo pewnego rodzaju ostrzezeniem przed
,»dzikimi” praktykami, potwierdzato, ze ludozerstwo prowadzi do degeneracji
ciata i zgubienia duszy. Strukturalna interpretacja ilustracji de Bry dokonana
przez Buchera w kontekscie neoplatonicznym jest jak najbardziej uzasadniona.
Autor opiera swe wnioski na relacjach Stadena i Lérego, nie biorac pod uwage
innych zrodet, nie mozna jednak kwestionowac negatywnej konotacji postaci
starej kobiety, co jest potwierdzone przez rozne zrodla pisane.

Uwazam jednak, ze wizerunki starych indianskich kobiet mozna taczy¢
z tre$ciami wanitatywnymi. Ich przedstawienia moga zachgca¢ do pewnego ro-
dzaju refleksji odnosnie przemijalnosci, ulotnosci rzeczy materialnych — ciato,
pickny wyglad i mtodo$¢ odchodza bezpowrotnie. Mamy tu do czynienia nie
tyle z potgpieniem antropofagii ze strony de Bry, zarliwego ewangelika, lecz
raczej z potepieniem grzechu i wyuzdania. Nie zapominajmy tez, do kogo skie-
rowane byto jego dzieto. Z tego punktu widzenia (co stanowczo potwierdza
Baumann) wizerunki starych Indianek symbolizowaty takze mozliwos¢ prze-
miany i zachete do niej. Stawaty si¢ wezwaniem dla chrzescijan, cztonkéw ko-
Sciota protestanckiego, do ewangelizacji Nowego Swiata i potozenia kresu pa-
nowania grzechu.

Poza tym zmiany wprowadzone w postaciach nie wynikajg z kwestii mo-
ralnych, a raczej z konwencji artystycznych funkcjonujacych w XVI w., kie-
dy kwestionowano niektore pojecia renesansu, w szczegdlnosci sztywne, mate-
matyczne kanony pickna i przedstawianie pigknos$ci absolutnej. Na te koncepty
manieryzm odpowiedzial wydtuzonymi sylwetkami®®, stynnymi falujgcymi®!
postaciami, ciatami w ksztalcie litery ,,S” czy o dynamice ptomienia®, wijg-
cymi si¢ i poskrecanymi sylwetkami, odrzucajgcymi ,,tyrani¢” matematycznej
picknosci 1 perspektywe, powracajac kompozycjg gromadzacg formy na pierw-
szym planie do $redniowiecznego wzoru oraz kierujac si¢ instynktem i uczu-
ciem, a nie wiedzg i rozumem?,

50 W okresie manieryzmu sylwetka ludzka przedstawiana byta w bardzo wydtuzonych pro-
porcjach — w catej postaci miescito si¢ 10 wymiarow glowy, gdy ,,norma” byto 8.

ST Patrz BAumann 2001: 310-313.

52 E. PaNorsky 2000: 75.

53O manieryzmie patrz HAUSER 1993; ArRGAN 1999; Panorsky 2000; GomBRrICH 1990.
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Resumen
LLAS MUJERES CANiBALES DEL BRASIL EN LA AMERICAE TERTIA PARs (1592)

En el ano de 1592, Theodoro De Bry publicaria la America Tertia Pars basa-
do en las narrativas del aleman Hans Staden (1557) y del francés Jean de Léry
(1578) sobre los viajes a la tierra del Brasil y de sus habitantes los tupinamba.
Las estampas que ilustran el tercer volumen siguen las peripecias de Hans Sta-
den: la captura, el cautiverio y la convivencia del aleman entre los Tupinamba.
Muestran ademas, las costumbres de los aborigenes, danzas, borracheras, guer-
ras y especialmente el ritual canibal. El analisis de este articulo se detendra en
los grabados del ritual canibal donde participan las mujeres, especialmente las
indias viejas.

Summary
REPRESENTATIONS OF BRAZILIANS CANNIBAL WOMEN
IN AMERICAE TERTIA PARs (1592)

In 1592 Theodoro De Bry published la America Tertia Pars, the work based on
German traveler Hans Staden (1557) and French Jean de Léry (1578) narratives
involved in expeditions to Brazilian land and describing inhabitants of the vi-
siting territories. The prints illustrating the third part of the work are presenting
Hans Staden’s peripeteia — abduction, captivity and his life among Indian Tupi-
namba. Local customs: dances, feasts, wars and most of all cannibal rituals, are
shown on the prints. The article contains an analysis of thse rituals in which el-
dery Indian women used to take part.
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