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1. WPROWADZENIE

Zagadnienia wymiany handlowej i artystycznej pomi¢dzy Europg i $wia-
tem iberoamerykanskim w okresie od XVI do XVIII w. otwierajg ogromne
mozliwosci badawcze. Naukowcy zajmuja si¢ wieloma aspektami transatlan-
tyckiej wymiany: zegluga oceaniczng, emigracjg, wymiang naukowo-technicz-
ng i kulturalng, wreszcie samym handlem. Najwigksza popularno$cia ciesza si¢
tematy oscylujace pomiedzy ekonomia a humanistyka, szczegdlnie za§ waz-
ne staly si¢ badania dotyczace ilosciowo-opisowej analizy transferu ludzi, stat-
kow, produktow i dochodow z tejze wymiany plynacych. Do niedawna brako-
wato opracowan zwigzanych z obiektami kultury i dzietami sztuki, ktore takze
byly przewozone przez ocean na pokladach statkow. Mozna przypuszczac, ze
znikome zainteresowanie tym aspektem wymiany mi¢dzykontynentalnej zwig-
zane byto z niewielkg wartos$ciag handlowg takich obiektow. Potwierdzaja to do-
kumenty zrodtowe, widac to szczegdlnie w zestawieniu z produktami rolnymi
czy przemystowymi, a takze ze zlotem i srebrem. W tym miejscu warto przyto-
czy¢ zdanie Carlosa Alberto Gonzalesa Sancheza, ktory przypomina, ze z wy-
faczeniem kilku przypadkéw w badaniach pozostawiano na uboczu zardéwno
uwarunkowania lokalne, tak przeciez wazne dla powstania i rozwoju spotecz-
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nosci Indii Zachodnich, jak i przedmioty o warto$ci kulturowej, ktére przywo-
zili ze sobg pasazerowie i cztonkowie zatogi wsrdd towardw o charakterze han-
dlowym. Mowa tu o wytworach artystycznych, obrazach i rzezbach, a przede
wszystkim o grafikach i materiatach ilustracyjnych w formie manuskryptoéw
lub drukéw (ksigzek, luznych arkuszy, odbitek, grafik)!. Mozna stwierdzi¢, ze
obiekty o charakterze kulturowym przewozone przez zatogi statkow odgrywaty
pionierska rolg w procesie europeizacji Nowego Swiata i tworzeniu symbiozy
kulturalnej, ktéra powstata na skutek spotkania odmiennych cywilizacji. Kon-
takty pomigdzy dwoma $wiatami trwaty nieprzerwanie od 1492 r.> Opracowa-
nia dotyczace ksiazek, grafik, malarstwa, arraséw czy tkanin i obiektow luksu-
sowych pochodzacych z Flandrii i wysylanych do Indii Zachodnich w okresie
od XVI do XVIII w. sg przyktadem badan, ktore nie dotycza $cisle ekono-
micznego wymiaru wymiany handlowej w obrgbie imperium hiszpanskiego,
ale rozpowszechniania si¢, recepcji i wplywow sztuki flamandzkiej po drugie;j
stronie Oceanu Atlantyckiego.

2. STAN BADAN

W 1945 r., w artykule Algunas hellas de Schongauer y Durero en Méxi-
co, profesor Diego Angulo Ifiiguez jako pierwszy wskazat, jak wazne byly dla
sztuki iberoamerykanskiej pigtnastowieczne i szesnastowieczne druki pocho-
dzace z potnocy Europy?®. Kilka lat pézniej, w 1949 r., podazajac w tym samym
kierunku badan, Manuel Tuissaint opublikowat prace El Arte Flamenco en Nu-
eva Esparia, w ktorej uwypuklit wptyw sztuki niderlandzkiej w procesie ksztat-
towania si¢ kultury i sztuki Nowej Hiszpanii. Autor pisze: ,,zaraz po Hiszpanii,
to Flandria w najwigkszym stopniu wspétuczestniczyta w tworzeniu cywiliza-
cji nowego kraju™.

Od tamtych czasow ukazaly si¢ pewne studia skupione wokot proble-
mu relacji artystycznych pomiedzy Niderlandami i hiszpanska Ameryka. Od
roku 1992, wraz z pojawieniem si¢ publikacji Flandre et Amerique Latine oraz
America Bride of Sun, mozna zaobserwowan nowg falg zainteresowania tema-

' ,Se han dejado de lado ambitos tan decisivos en la génesis y desarrollo de la sociedad in-
diana como el de los culturales apreciables entre las pertenencias que portaban pasajeros y tripu-
lantes y entre los géneros, mercantiles o no, cargados en los galeones; me refiero a las creacio-
nes artisticas, pintura y escultura y fundamentalmente al material gréafico e iconico-visual, ya sea
manuscrito o impreso (libros, pliegos, estampas, grabados)”. GonzALEzZ SANCHEZ C.A. 2003: 545.

2 protagonismo de primer orden en la occidentalizacion del Nuevo Continente y en la sim-
biosis cultural que activara el contacto de los universos espirituales en escena desde 1492”. Gon-
zALEZ SANCHEZ C.A. 2003: 545.

3 ANGULO INIGUEZ 1945.

4 ,Después de Espafia, fue Flandes quien mas colabor¢ en la civilizacion del nuevo pais”; To-
USSAINT 1949: 5.
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tem. W przygotowaniu tych opracowan polaczyly si¢ wysitki naukowe bada-
czy z Europy i Ameryki.

W 1999 r. Neil de Marchi i Hans J. van Miegroet wydali prace Exploring
Markets for Netherlandish Painting in Spain and Nueva Esparnia. W swoim ar-
tykule autorzy podnosza kwestig: Czy handel dzietami sztuki pomigdzy potu-
dniowymi Niderlandami i Ameryka Lacinska w wieku XVII miat duze znacze-
nie?

W prezentowanej analizie chcialbym zaproponowaé pozytywng odpo-
wiedz na tak zadane pytanie, przedstawiajgc problem w szerokiej panoramie
relacji artystycznych pomiedzy Flandrig a Nowa Hiszpania®.

3. ANTWERPIA I SWIAT

W drugiej potowie XVI w. na rynkach Indii Zachodnich istniato ogrom-
ne zapotrzebowanie na wszelakie towary europejskie, a produkcja hiszpanska
nie byta w stanie sprosta¢ tym potrzebom. Nalezato zatem znalez¢ inne Zrodta
produkcji, by uzupetni¢ te niedobory®. Bardzo waznym rynkiem eksportowym
staty sie Niderlandy. Z listu napisanego przez hiszpanskiego agenta handlowe-
go z dnia 9 pazdziernika 1564 r. w Antwerpii, skierowanego do znanego hisz-
panskiego kupca Simona Ruiza, ktory prowadzit interesy z Indiami Zachodni-
mi, dowiadujemy si¢, ze arrasy majg rozsadng ceng, ale sg drozsze niz dawniej
ze wzgledu na popyt, jakim cieszg si¢ w Indiach Zachodnich’.

Po roku 1540 Antwerpia stala si¢ centrum $wiatowej dystrybucji wyro-
bow oferowanych przez manufaktury flamandzkie. Na takg pozycje Antwer-
pii wplynela wzrastajaca integracja pomigdzy Flandrig a pozostatymi terenami
swiatowego hiszpanskiego imperium Habsburgow. Miasto zmienito si¢ w cen-
trum handlowe, w ktorym krzyzowaly si¢ sieci rynkow europejskich, wiele
z nich powigzanych bylo takze z zamorskimi koloniami $wiata iberyjskiego®.

Szczegolnie w drugiej tercji XVI w. sprzedaz dziet sztuki i ksigzek pocho-
dzacych z Antwerpii osiggneta nagle niespodziewane rozmiary’. Zamdwienia

5 Jest to tez podstawowy problem, ktory cheialbym przeanalizowac w przygotowywanej pra-
cy doktorskiej.

¢ Lorenzo Sanze 1980: 44 (I); Do konca wieku XVI charakterystyczna dla rynku Indii Za-
chodnich byta wysoka jakos$¢ produktow. Dzieta sztuki wysytane do Ameryki byty wykonane na
wysokim poziomie artystycznym, mimo ze podatki, ktore nalezato zaptaci¢, byly jednakowe bez
wzgledu na ich jako$¢ — a to dlatego, iz gorszego towaru nie mozna byto dobrze sprzeda¢ na no-
wym kontynencie — zardéwno w Sewilli, jak i w Ameryce tylko produkty o wysokiej jako$ci znaj-
dowaty nabywcow.

7 “La Tapizeria de razonable mercado, pero mas caras que los dias pasados por respecto de la
demanda de Yndias” VAzQuEs DE Praba 1960: 19 (1I).

8 VAN DER WEE; MATERNE 1993: 23.

® VAN DER WEE; MATERNE 1993: 25.
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na obrazy, arrasy, ksigzki i inne produkty luksusowe przeszly wszelkie oczeki-
wania i opiewaty na znaczace kwoty. Eddy Stols uwaza, ze woéwczas ukonsty-
tuowata si¢ podstawa handlu dzietami sztuki, ktéra w XVII stuleciu stata si¢
jedna z najwazniejszych dziedzin wymiany pomigdzy Poludniowymi Niderlan-
dami a §wiatem iberyjskim.

Az do chwili obecnej istnieje w Ameryce Lacinskiej wiele przyktadow
dzietl sztuki, ktore sg oryginalnymi obiektami pochodzacymi z Niderlandow,
ich kopiami lub miejscowymi interpretacjami niderlandzkich wzorow. Moze-
my je odnalez¢ w kosciotach, klasztorach i muzeach od Meksyku po Boliwie!®.

W pewnym okresie Potudniowe Niderlandy byly jednym z najwigkszych
eksporterow dziet sztuki (szczego6lnie malarstwa i grafiki) do Ameryki Lacin-
skiej. Mozna powtorzyé za P. Vendenbroeckiem, ze Nowy Swiat ,,zalany” byt
przez sztuke niderlandzka''. Potwierdzeniem tej opinii moze by¢ fakt, ze w dru-
giej polowie XVI w. i w pierwszej potowie wieku X VII wigkszo$¢ warsztatow
artystycznych Antwerpii produkowata na eksport!2.

Bezposrednia konsekwencja szerokiej produkcji byla bieglos¢ warszta-
towa i umiejetnosci techniczne, ktore wzrastalty wraz z potrzebami rynku!'®.
Na podstawie wiadomosci znajdujacych si¢ w zrodtach archiwalnych, wiado-
mo ze w pierwszej potowie XVII w. w ,,tworzeniu” dziet sztuki brali czyn-
ny udzial sami kupcy: interesowali si¢ nie tylko handlem i eksportem dziet
z Antwerpii do Ameryki, ale i samym procesem produkcji. Dziatalno$¢ dwoch
firm flamandzkich — Van Immerseel-Fourmestraux (1621-1648) i Musson-Fo-
urmenois (1650-1678)'* bardzo dobrze obrazuje to nowe zjawisko. Obie spe-
cjalizowaty si¢ w handlu dzietami sztuki i uczestniczyty we wszystkich fazach
ich tworzenia. Najpierw pracownicy firm wybierali material i zlecali jego za-
kup. Nastepnie poszukiwali odpowiednich, wyspecjalizowanych warsztatow,
w ktorym wykonywano zaméwienia. W dalszej kolejnosci firmy zajmowaty
si¢ dystrybucja wyprodukowanych obiektow na rynkach migdzynarodowych.
Przedsigbiorstwa trudnily si¢ sprzedaza ksigzek, arrasow, tekstyliow, grafik,
a przede wszystkim obrazow — firma Van Immerseel sprzedata ponad 6000 pto-
cien'®. W liscie, ktory Chrisostomo Van Immeseel wystat z Antwerpii 9 listopa-
da 1638 r. do swojej zony Marie de Fourmenois do Sewilli informuje ja o du-

10 VERMEYLEN 1999: 19.

' VENDENBROECK 1992: 15.

12 VERMEYLEN 1999: 15.

3 Tuus 1993: 106.

14 Obie to firmy rodzinne powstate w wyniku zawarcia zwiazkéw matzenskich, stad nazwy
sa kombinacja dwoch nazwisk.

15 DE MARCHI; VAN MIEGROET 1999: 82.
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zym tadunku 504 obrazéw, ktore obcigzyty rachunek firmy, a majg by¢ wystane
do Nowej Hiszpanii'®.

4. KS1AZKI I GRAFIKI

W XVI, XVII i XVIII stuleciu duze ilosci ksiazek i grafik drukowanych
w katolickiej czes$ci Niderlandow trafity na poktad statkow handlowych!’. Na
listach przewozowych zwykle stanowily one wyodrgbniong cze$¢ przewozo-
nych towaréw lub tez wchodzily w sktad wigkszych partii obiektow o charak-
terze dewocyjnym. W epoce kontrreformacji wielki popyt na ksiazki i grafiki
byt reakcja na postanowienia Soboru Trydenckiego, ktory uznat przedstawie-
nia religijne za no$nik katolickiej propagandy wplywajacy na wzrost pobozno-
Sci i religijnosci'®. Rola Ko$ciota jako mecenasa sztuki malarskiej byta niezwy-
kle istotna; nalezy zaznaczy¢, ze w niektorych okresach byt on najwazniejszym
klientem, na ktérego zlecenia mogli liczy¢ artysci.

Drukarnie Krzysztofa Plantina jako jedne z pierwszych zaktadow zajmo-
waty si¢ dziatalno$cig wydawniczg na terenie Niderlandéw. W niedtugim cza-
sie staly si¢ najwigkszym przedsigbiorstwem tego typu na pdinocy Europy.
W dokumentach dotyczacych dziatalnosci drukarni znalez¢ mozna informacje,
ze bardzo waznym rynkiem zbytu byla Ameryka Lacinska. Ksigzki i grafiki
wysytano za ocean nie tylko w czasach samego Plantina, ale i p6zniej, do poto-
wy XVIII w., kiedy przedsiebiorstwo odziedziczyt Moretus.

W pierwszych latach formowania si¢ kolonialnego spoteczenstwa w No-
wej Hiszpanii grafiki petnity funkcje dydaktyczne, zdaniem José Guadelupe
Victoria, jest to by¢ moze jeden z powodow, dla ktérych zachowato si¢ ich tak
niewiele!. Grafiki o charakterze dewocyjnym autorstwa braci Wierix czy zwig-
zane z rodzing Galle miaty niezwykle szeroki zasigg — wplywy artystyczne tych
autoréw odnajdujemy w rejonach tak odleglych jak peruwianskie Andy, Nowa
Hiszpania, ale takze Indie, Chiny czy Polska*. W Ameryce Lacinskiej juz
w XVI w. kronikarze pisza o niezwyklej roli wzoréw europejskich w rozwoju
lokalnego malarstwa. Toribio de Benavente Motolinia wspomina, Ze od czasu
przybycia chrzescijan Indianie stali si¢ wielkimi malarzami. Wzory graficzne
i wizerunki $wigtych przybywaty z Flandrii i Wioch, a przywozili je Hiszpanie.
Kronikarz pisze, ze nie bylo takiego ottarza czy przedstawienia, niewazne jak

16 “Un gran cargamento de 504 pinturas. Que son para cargar a la cuenta de Chrisostomo Van
Immerseel para Nueva Espafia”; DE MARCHI; VAN MIEGROET 1999: 87.

17 Mowa tu np. o 800 drukach ksigzkowych czy 25 tuzinach grafik rozancowych, ktore wy-
stano w 1597 r. RUEDA RaMiREZ 2005: 215.

'8 VENDENBROECK 1992: 16.

19 VicToria 1986: 63.

2 BURKE 1993: 55.
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doskonatego, ktérego miejscowi artysci nie potrafiliby powtorzy¢ czy skopio-
wac, szczegdlnie gdy mowa o malarzach ze stolicy z Meksyku?!. Pozniej Jero-
nimo Mendieta niemal w tych samych stowach wypowiada si¢ o europejskich
wzorach i umiejetno$ciach miejscowych artystow?2. Stowa kronikarzy podkre-
slaja, jak duze znaczenie miaty w tworczosci artystow w Nowej Hiszpanii eu-
ropejskie grafiki®. Juz od wieku XVI wptywatly na ksztaltowanie si¢ lokalnego
malarstwa, zwlaszcza malarstwa §ciennego.

Luzne druki graficzne i ilustrowane ksigzki byty przedmiotami fatwymi
do transportu i bardzo szybko rozprzestrzenialy si¢ po catym kontynencie. Bez
watpienia z tej wlasnie przyczyny wizerunki w nich zawarte byly najczesciej
powtarzanymi wzorami wplywajacymi na kanon ikonograficzny i stylistyke
malarstwa kolonialnego w Nowej Hiszpanii. Malarstwo $cienne jest charakte-
rystycznym elementem dekoracji wielkich zatozen klasztornych powstalych na
terenie Nowej Hiszpanii w X VI stuleciu. Okres najwickszego rozwoju $cien-
nych polichromii przypada mniej wigcej na lata 1535-1585%. Tworcy malowi-
det czerpali inspiracje z dwoch zrodel: graficznych i literackich. Zrodta graficz-
ne pochodzity ze zbioréw drukowanych ilustracji, za zrodta literackie mozemy
uzna¢ przede wszystkim teksty religijne®. W zwigzku z tym $cienne malar-
stwo nowohiszpanskich klasztoréw czgsto byto monochromatyczne, powtarza-
jac kolorystyke czerni i bieli typowa dla grafik®. Arty$ci w Meksyku wyko-
rzystywali flamandzkie wzory graficzne nie tylko w malarstwie $ciennym, lecz
rowniez w malarstwie sztalugowym, czego przykladem jest tworczosci takich
artystow jak Simon Pereyens czy Andrés de Concha.

5. RUBENS
Poza wspomnianymi wzorami graficznymi pochodzgcymi z XVI i poczat-
kow XVII stulecia w malarstwie kolonialnym czgsto powtarzaty si¢ kompozy-
cje oparte na grafikach inspirowanych twoérczoscig Paula Rubensa. Grafiki te

2 “Desde que los cristianos llegaron, los indios se han convertido en grandes pintores, las
muestras y las imagenes han venido de Flandes e Italia, las cuales trajeron los espafioles. No hay
retablo o imagen, no importa cuan fina, que ellos no puedan imitar o copiar, especialmente los
pintores de la ciudad de México”’; MotoLinia 1969: 97.

22 “Maés después que fueron cristianos, y vieron nuestras imagenes de Flandes y de Italia, no
hay retablo, ni imagen por prima que sea, que no lo retraten y no lo contrahagan, pues de bulto, de
palo o de hueso se labran tan menudas y curiosas que por cosa muy de ver las llevan a Espafia.”
GonzALEz 1996: 141.

2 Szczegolnie te pochodzace z Wioch i Niderlandow.

2% PETERSON 1993: 2.

% VicToria 1986: 56.

26 LoveErA DE NAVARRO 1992: 71; Istniaty oczywiscie wyjatki jak np. w Epazoyucan, Villa Te-
zontepec czy tez Casa del Dean.
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bez watpienia miaty duzy wplyw na malarstwo Nowej Hiszpanii. Jak pisat Je-
sus Maria Gonzalez de Zarate: ,,w Antwerpii narodzi si¢ nowy geniusz, ktory
zaznaczy si¢ niemal jako dyktator w nowej szkole malarstwa i grafiki”?’. Re-
pertuar przedstawien rubensowskich wszedt do na state do migdzynarodowego
kanonu ikonograficznego. Powstatl zestaw wzorow, ktdére moglty by¢ z powo-
dzeniem uzyte w jakimkolwiek kosciele czy kaplicy w Europie czy Ameryce
Lacinskiej®®. [il. 1-2] Do Nowej Hiszpanii docieraly przede wszystkim mie-
dzioryty bezposrednio inspirowane tworczoscig flamandzkiego mistrza.

]

By iy S

[1. Triumf Eucharystii wg Rubensa, XVII w., Puerto de Santa Maria,
(fot. Elzbieta Wigckowska)]

27 En Amberes nacera un nuevo genio que marcara casi de forma “dictatorial” la nueva proy-
eccion de la pintura y el grabado”; GoNzALEZ DE ZARATE 1999: 210; Znane jest zainteresowanie
Rubensem (podobnie jak Tycjanem), zwtaszcza po jego pierwszej podrozy do Wtoch. Oddzia-
tywanie estetyki i ikonografii artysty bylo ogromne — szczegdlnie dzigki drukom powstalym
w oparciu o jego tworczos$¢. Rubens byt artysta niezwykle doktadnym i skrupulatnym w powta-
rzaniu swoich malarskich kompozycji w formie grafik, co zajmowato duzo czasu, ale dawato bar-
dzo dobre efekty.

2 Tuos 1993: 105.
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[2. Triumf KoS$ciota i Eucharystii wg Rubensa, Baltazar Echave Rioja (fragment),
zakrystia katedry w Puebli, (fot. Ewa Kubiak)]

Po $mierci Rubensa (1640 r.) jako$¢ i ilos¢ tworzonych grafik raptow-
nie si¢ obnizyta. Na rynku iberoamerykanskim przed koncem XVII w. rowniez
mozemy zauwazy¢ znaczny spadek sprzedazy drukowanych ilustracji. Produk-
cja grafik wzrasta ponownie na poczatku XVIII stulecia. Wraz z powstaniem
Akademii San Fernando w Madrycie oraz zalozeniem Akademii San Carlos
w miescie Meksyk zaczyna wzrasta¢ znaczenie wzorcow zwigzanych z fran-
cuskim akademizmem, ktore bardziej odpowiadaly 6wczesnym gustom arty-
stycznym i zakonczyty trwajaca prawie dwa wieki dominacje wzoréw inspiro-
wanych tworczoscig Rubensa w malarstwie Nowej Hiszpanii.

6. MALARSTWO ,,EKSPORTOWE"

Kolejnym zrédtem inspiracji dla artystycznych szkét Nowej Hiszpanii
byto malarstwo europejskie, oprocz oryginalnych obrazéw na ptotnie wysyta-
no takze do Indii Zachodnich malowidta wykonywane na arkuszach miedzia-
nej blachy®. Zwykle w warsztatach rzemie$lniczych wytwarzano liczne kopie

2 To samo dotyczy sztuki andyjskiej Ameryki Potudniowej, patrz: GiSBERT, MESA DE 1992:
179.
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tych samych kompozycji, przez co sztuka malarska przybierala rozmiary pro-
dukcji masowej. W tym okresie mozna zauwazy¢ spadek jakosci wykonania,
co bylo spowodowane wtasnie ogromng liczba kopii, czasami tworzacych se-
rie przedstawien i sprzedawanych na réznych rynkach®. Analiza spisow han-
dlowych z lat 1543—1545 pozwala stwierdzi¢, ze kupcy z Potwyspu Iberyj-
skiego byli najwazniejszymi importerami malarstwa sprzedawanego na rynku
antwerpskim — ich zakupy stanowily jedng trzecig catego eksportu?!. Jak poda-
je Francesco Guicciardini — odkad malarstwo stato si¢ przedmiotem powszech-
nego handlu, dzieta malarzy byly rozpowszechniane nie tylko w krajach euro-
pejskich, ale na rynkach catego $wiata’?.

Do dnia dzisiejszego wiele z tych obrazow zachowato si¢ zarowno w Mek-
syku, jak i w Ameryce Potudniowej, a biorgc pod uwage inwentarze z czasow
kolonialnych, byto ich znacznie wigcej**. Mowa tutaj gtéwnie o dzietach reli-
gijnych, z ktorych wiele wykonywanych byto jako cykle malarskie o charak-
terze narracyjnym. Cho¢ wsréd przysytanych z Europy obrazéw przewazaty te
o tematyce sakralnej, to jednak jak wynika z analizy inwentarzy, do§¢ duzy pro-
cent stanowity takze pejzaze®* i martwe natury.

W zwiazku z tym w pierwszej potowie XVII w. w twdrczosci najwazniej-
szych artystow nowohiszpanskich (jak np. u Baltasara de Echave Ibia) moz-
na zauwazy¢ niemal manifestacje stylistyki niderlandzkiej. Mozemy mowic
o nurcie niderlandyzujacym, ktéry staje si¢ cechg charakterystyczng sztuki ko-
lonialnej za czasow wicekrolestwa®. ArtySci w tym okresie szczegdlnie zain-
teresowali si¢ monochromatycznymi pejzazami, ktore tak czesto pojawialy sie
na niderlandzkich obrazach.

Trzeba jednak zaznaczy¢, ze obrazy na ptytach miedzianych, ktére przy-
wozono z Flandrii do Ameryki nie byly dzietami sztuki z ,,najwyzszej potki”
ani w Meksyku, ani w Europie, skad pochodzity. W Ameryce stuzyly glownie
jako wzory dla miejscowych malarzy, a takze do wytwarzania odbitek graficz-
nych do celéw dewocyjnych. W Europie stuzyty do rozpowszechniania najbar-
dziej znanych kompozycji wielkich mistrzow, a poza tym ich przygotowywanie
dawato zajecie drugorzednym artystom.

30 VAN DER WEE, MATERNE 1993: 29.

31 VERMEYLEN 1999: 17.

32 Las obras de estos pintores, no solamente se distribuyen en estos paises [europeos], sino
en todo el mundo, desde que las pinturas son objeto de un gran comercio...””; VERMEYLEN 1999:
19.

33 BARGELLINI 1999: 81.

3 W tym miejscu mozna wskaza¢ firme Ferchondt, ktora zajmowala si¢ wysylaniem plyt
miedziorytniczych. Patrz. GisBERT; MEsA DE 1992: 180.

35 BARGELLINI 1999: 81.
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7. PODSUMOWANIE

Do XVII w. sieci handlowe i dystrybucyjne na terenie Nowej Hiszpanii
byly juz w peli zorganizowane. W miejskich spolecznosciach zaczynaty po-
wstawac kregi odbiorcow zainteresowanych dzietami sztuki. Gusta artystyczne
kolonialnego spoteczenstwa ksztattowane byly pod wplywem lokalnej mody,
jednak wymiana handlowa z Antwerpia i Sewilla pozostawata niezmienna,
a nawet wzrastato zainteresowanie malarstwem, ksigzkami czy drukami o cha-
rakterze dewocyjnym na rynku amerykanskim.

Prawie 10% wydawnictw w bibliotekach Nowej Hiszpanii pochodzito
z Niderlandow, w szczegolnosci z Antwerpii. Do statystyki nie zostaty wliczo-
ne brewiarze i mszaty, gdyz nie zasilaly zbioréw bibliotecznych, ale pozosta-
waty w rekach oso6b duchownych, czgsto przechowywano je w zakrystiach ko-
$ciotow i w klasztorach, a poniewaz byty w ciaglym uzyciu, wiele z nich ulegto
zniszczeniu®’.

Druki pochodzace z Niderlandow odgrywaty niezaprzeczalnie wazna role
w ksztattowaniu zycia kulturalnego, akademickiego, a nawet w formowaniu
systemu prawa w spoleczenstwie Nowego Swiata. Wizerunki z Europy od naj-
wczesniejszych czasow byly wykorzystywane w kolonialnym $wiecie, stuzyty
celom ewangelizacyjnym, ale takze wptywaly na ksztaltowanie si¢ lokalnych
szkot artystycznych. Mozna podsumowac niniejsze rozwazania stwierdzeniem,
ze historia kultury i dzieje malarstwa w Nowej Hiszpanii bylyby inne bez gra-
fik, drukéw i malarstwa niderlandzkiego, ktore w znacznym stopniu decydo-
waly o procesie ksztattowania lokalnej tradycji ikonicznej*. Ta krotka analiza
stanowi ogolny zarys projektu pracy doktorskiej, ktora bedzie dotyczy¢ wymia-
ny handlowej i artystycznej pomiedzy Flandrig i Meksykiem, ze szczegdlnym
uwzglednieniem roli drukoéw i malarstwa niderlandzkiego w ksztaltowaniu si¢
struktur kulturowych i wzorcow artystycznych w spoteczenstwie Nowej Hisz-
panii w okresie od potowy XVI w. do poczatkéw XVIII stulecia.

3 Dg MARcHI; VAN MIEGROET 1999: 87.

37 EscaLANTE; OLMEDO 2008: 2; Dane statystyczne dotycza inwentarza bibliotecznego Cole-
gio de Santiago de Tlatelolco — pierwszej biblioteki, ktéra powstata w Nowej Hiszpanii, w niej
wiasnie blisko 10% wydawnictw pochodzilo z Antwerpii. LAFAYE 2002: 100.

38 formaron parte del proceso constructivo de una tradicion local, con fuertes rasgos de iden-
tidad” EscaLanTg, OLMEDO 2008: 13.
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Resumen
RELACIONES ARTISTICAS Y COMERCIALES ENTRE FLANDES Y MEXICO
DE LOS SIGLOS XVI—XVIII

El complejo mundo que gira en torno al intercambio comercial y artistico en-
tre Europa y el mundo Iberoamericano durante los siglos XVI-XVIII, presenta
enormes posibilidades de estudio; la navegacion oceanica; la emigracion, el in-
tercambio cientifico-tecnoldgico y cultural, el comercio, etc. El caso de los li-
bros, grabados, pinturas, tapicerias, textiles y objetos suntuarios producidos en
Flandes y enviados a Indias entre los siglos XVI y XVIII es un claro ejemplo de
estudio no solo de las relaciones comerciales dentro del imperio espaiiol, sino
de la difusion, recepcion e influencias artisticas flamencas que se hicieron sentir
al otro lado del Océano Atlantico. El objeto de este trabajo es esbozar generali-
dades de la especializacion artistica del mercado en Amberes y su creciente pre-
sencia, recepcion, difusion, apropiacion y adaptacion de modelos artisticos fla-
mencos en la construccion del arte novohispano.

Summary
ARTISTIC AND COMMERCIAL RELATIONS BETWEEN FLANDERS AND MEXICO
FROM 16™ 1O 18™ CENTURY

The presence and circulation of Southern Netherlands’ values is a fascinating
subject with a lot of possibilities for the researchers: Graphic material — prin-
ted or manuscript — books, stamps and engravings, as well as paintings, tape-
stries, sculptures and textiles exported from Antwerp found their way to the
New World or even further, via Seville — the gateway to America. Today many
examples of Southern Netherland’s books and artistic objects can still be ad-
mired in Latin American and from Goa to Manila. The shifting character of
exchange in Antwerp affected also its market in luxury goods; this was booming
in the 16th century with the international patterns of trade established in the city
that facilitated the export of locally-made items to markets abroad. The expor-
tation of luxury goods through Spain was orientated not only to the privileged
social levels, but was now distributed on a much larger scale including the Spa-
nish monarchy and the middle classes who displayed a strong taste for Flemish
art. All these Flemish works were sold in fairs such as the one of Medina del
Campo, Barcelona, Valencia and Seville, and from this great Atlantic Metropo-
lis were sent to America or further.



