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Terminologia dotyczaca potudniowoamerykanskiej architektury baroko-
wej stanowi pole dyskusji dla historykow sztuki co najmniej od poczatkéw
XX w. Wtedy to bowiem zwrécito uwage badaczy intrygujace, acz efemerycz-
ne zjawisko, ktore w zauwazalny sposob zaznaczyto w XVII i XVIII w. swo-
ja obecno$¢ na fasadach znacznej liczby kosciotéw na obszarze dawnego wi-
cekrolestwa Peru. Stosowane okreslenia dla tej stylistyki to m.in. ,,architektura
ludowa”, jak nazywa jg Graziano Gasparini' i ,,barok andyjski”, ktorym to ter-
minem postuguja si¢ José de Mesa i Teresa Gisbert®. Jednakze, najczesciej uzy-
wang obecnie nazwg jest ,,styl metyski”, dla ktoérego stosowac¢ bede oryginalne
hiszpanskojezyczne okreslenie mestizo.

Naukowcy starali si¢ znalez¢ odpowiedni termin, ktory odnosilby sie
do sztuki powstatej w wyniku polaczenia wpltywow europejskich z tubylczy-
mi. Juz na poczatku XX w. Martin Noel, architekt i historyk argentynski, uzyt
okreslenia ,,hiszpansko-indianski”. W latach 30. ten sam badacz zaczat stoso-
wac terminy: ,,ibero-andyjski” oraz ,,indiansko-peruwianski”. W 1938 r. po raz

' GasparmNT 1966: 51; Autor nazywa sztuke mestizo architekturg ,,popular”, ktora oznacza ar-
chitekture ludowa.

2 MEsA, GISBErT 1975: 9. Mesa i Gisbert uzywaja nazwy ,,barroco Andino” oznaczajacy ba-
rok andyjski.
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pierwszy okreslenia mestizo uzyt Angelo Guido w artykule ,,El estilo mesti-
zo o criollo en el arte de la colonial™. Pojecie zyskato akceptacje wsrod po-
hudniowoamerykanskich oraz potnocnoamerykanskich historykow sztuki do-
piero w 1948 r., kiedy Alfred Neumeyer zastosowal omawiang terminologi¢
w swoim artykule*. Jednak dyskusja nad jej zasadnoscig trwa (z mniejszg lub
wiekszg intensywnoscia) do dzis.

W 1964 r. opublikowane zostaly wyniki ankiety przeprowadzonej przez
El Centro de Investigaciones Historicas y Estéticas de la Faculdad de Arquitec-
tura y Urbanismo w Caracas, w ktorej zebrano opinie wybitnych naukowcow
z Peru, Boliwii, Meksyku, Argentyny, Ekwadoru, Kolumbii, Hiszpanii oraz ze
Stanéw Zjednoczonych®. Odpowiedzieli oni na zadane im pytania dotyczace
barokowej architektury hiszpansko-amerykanskiej. Jedno z pytan wigzato si¢
z adekwatnos$cia okreslenia mestizo. Zdania byty podzielone, jednak wigkszos¢
badaczy opowiedziala si¢ za stosowaniem tej terminologii. Mozna natomiast
bylo zaobserwowacé roézne interpretacje tej nazwy.

José Garcia Bryce z Uniwersytetu w Limie uwaza, ze styl mestizo ob-
jawia sie jedynie w dekoracji architektonicznej®. Carlos Maldonado (Uniwer-
sytet w Quito) z kolei stosuje ten termin w odniesieniu do architektury, ktora
powstata w matych miasteczkach i jest dzietem miejscowych rzemieslnikow.
Maldonado podkresla takze niewielki wptyw sztuki europejskiej na lokalnych
artystow’. Mesa i Gisbert uzywaja terminu mestizo jedynie w stosunku do ar-
chitektury powstalej w wyniku przenikania si¢ lub potaczenia dwéch kultur.
Sa oni ponadto zdania, ze to okreslenie moze by¢ mylnie interpretowane. Na-
zwa mestizo wedlug nich zbyt silnie sugeruje, ze byta ona wytworem wylacz-
nie ludnosci metyskiej®. George Kubler z Uniwersytetu w Yale bardzo krytycz-
nie odniost si¢ do omawianego pojecia. Utrzymywat on, ze stowo mestizo jest
nieodpowiednie do omawiania probleméw zwigzanych z kregiem sztuki. Uwa-
7a nawet, ze uzywanie tego terminu sprawia, ze sztuka jest rozpatrywana i in-
terpretowana w kategoriach rasowych’.

U podstaw terminu mestizo w sztuce lezy przekonanie, ze omawiana styli-
styka jest efektem zmieszania sie kultur Nowego i Starego Swiata. Bylo to nie-
uchronng konsekwencjg postepujacej kolonizacji $wiezo zdobytych dominiow
korony hiszpanskiej. To wlasnie nazwa nowej grupy etnicznej, pojawiajacej si¢

3 KUBLER 1966: 54.

4 KUBLER 1966: 55; NEUMEYER 1948: 104—-121.

> (GASPARINI 1964: 9.

¢ KUBLER 1966: 54.

7 KUBLER 1966: 55.

8 GaspARINT 1964: 30.

® KUBLER 1966: 55; KUBLER — SORIA 1959: 91-92.
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w wyniku naptywu ludno$ci europejskiej i jej wrastania w spotecznos¢ auto-
chtoniczng, zainspirowata wspoétczesnych badaczy do okreslenia omawianego
trendu mianem stylu mestizo. Uwazali oni bowiem, ze tak jak Metysi zrodzeni
zostali z mieszanych par europejsko-indianskich, tak fasady ,,metyskich” ko-
sciotldw sa owocem zwiazku europejskich idei z zywiotowoscia tubylcza.

W pozniejszym okresie autorem uzywajacym terminu mestizo byt Ramoén
Gutiérrez, stosowat okreslenie w sposob neutralny, opisujac dekoracje archi-
tektoniczng kosciotow andyjskiego ptaskowyzu'’. Takze Teresa Gisbert w swo-
ich pracach publikowanych po roku 1980 nadal okresla niektore obiekty jako
powstale w nurcie estilo mestizo"'. Luis Enrique Tord badajac zjawiska zwig-
zane z architekturg andyjska, rowniez opisuje niektore formy jako metyskie'2.
Po latach powraca jednak refleksja nad stosowno$cig uzycia terminu mestizo
w zwiazku z jego ,,rasowa” konotacjg. Antonio de San Cristdbal dystansuje
si¢ od okreslenia mestizo 1 w odniesieniu do lokalnej dekoracji architektonicz-
nej opowiada si¢ zdecydowanie za terminami planifrome i textilografo, deter-
minujac tym samym zalezno$¢ formalng kamieniarki ko§ciotow od motywow
wystepujacych w tradycyjnych wyrobach tekstylnych!®. Waznym ,,glosem”
w dyskusji na temat stylistyki mestizo jest wydana w 2010 r. ksigzka Alexan-
dra Gauvina Baileya, w ktérej uzywa on w sposob jednoznacznie zdecydowany
terminu ,,barok hybrydyczny”, uwazajac, ze pozbawiony jest on bagazu raso-
wego z jednej strony, a z drugiej ma szersze zastosowanie zardéwno w kontek-
$cie geograficznym, jak i znaczeniowym'.

Zakres terytorialny wystgpowania stylu mestizo obejmuje potudniowa
cze$¢ Peru 1 niektore regiony w Boliwii [il. 1]. Obszar, na ktérym istnieje naj-
wiecej przyktadéw form lokalnych ciggnie si¢ od rejonéw Arequipy w Peru,
az do boliwijskiego Potosi. Zabytki architektury mestizo skoncentrowane sg
wokot jeziora Titicaca; mozna je spotkaé zarowno w wigkszych miastach, jak
i niewielkich osadach regionu. W miejscowos$ciach takich jak Juliaca, Puno czy
Juli na fasadach kosciotow mozna odnalez¢ wiele interesujacych i zaskakuja-
cych motywow, charakterystycznych dla tego stylu. Réwniez w architekturze
trzech boliwijskich departamentéw: Oruro, Chuquisaca i Potosi spotka¢ mozna
wiele przyktadéw budowli ,,metyskich”.

10 GuTierrez 1978: 91.

" GrserT 2009; GIsBERT 1999.

12 Trorp 1987; THORD 2003: 173-215.

13 SAN CRrisTOBAL 1997: 46.

Autor w pierwszym rozdziale swojej publikacji przedstawia histori¢ poje¢ mestizo oraz hy-
bryd baroque; BAiLEY 2010: 1-73.
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[1. Przyblizony zakres terytorialny wystepowania stylistyki mestizo,
oprac. Agata Andrzejewska]

Styl mestizo w architekturze pojawia si¢ w potowie XVII w. Jednak Ha-
rold E. Wethey sugeruje, ze jego genezy nalezatoby szuka¢ w podobnym zja-
wisku wystepujacym na indianskich wyrobach tekstylnych juz w X VI stuleciu.
Tubylczy rzemieslnicy taczyli na tkaninach tematy europejskie z motywami
prekolumbijskimi, zachowujgc tradycyjng kolorystyke i technike wykonania'®.

Mario J. Buschiazzo uwaza natomiast, ze poczatkow stylu ,,metyskiego”
powinni§my dopatrywac si¢ w tozsamosci etnicznej autorow dekoracji archi-
tektonicznej. Podaje trzy elementy, ktoére wedtug niego stanowia cechy wyroz-
niajace te stylistyke. Na pierwszym miejscu nalezy wymieni¢ tematy i motywy
poruszane przez rzemie$lnikow. Nastepnie wskaza¢ technike, w jakiej wyko-
nana jest ornamentyka. Trzecim czynnikiem ksztattujacym formy stylu mestizo
byta luzna interpretacja form europejskich'e.

1S WETHEY 1960: 62.
16 Buscriazzo 1966: 230.
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Omawiane zjawisko rozpatrywane w konteksScie terytorium peruwian-
skiego mozna okresli¢ jako odmiang baroku. Ma ono jednak charakter wytgcz-
nie dekoracyjny; nie posiada znaczenia strukturalnego. W efekcie styl ten obec-
ny jest w architekturze jedynie w ornamentyce fasad, a szczegolnie portali,
w ktorych koncentrujg si¢ dekoracyjne formy kamieniarki. Pozostate partie bu-
dowli sa zwykle pozbawione jakichkolwiek elementow, w ktdorych mozna wy-
odrebni¢ lokalng, andyjska stylistyke!”.

[2. Maska pumy, portal kosciota Santiago de Pomata, XVIII w.,
fot. Agata Andrzejewska]

Wspomniana dekoracja jest bardzo zrdznicowana, Jose de Mesa i Tere-
sa Gisbert podzielili andyjskie motywy ornamentalne na trzy gtéwne grupy'®:
a. Motywy pochodzenia europejskiego: syreny, orty, maszkarony, anio-

ty;

17 MEsa, GisBerT 1975: 10.

18 Mesa GisBert 1975: 10. Autorzy dokonali klasyfikacji motywdw, ktore pojawiaja si¢ w sty-
listyce mestizo. Jednak pewne kwestie wzbudzaja zastrzezenia; mianowicie chodzi o grupe ,,a”.
José de Mesa i Teresa Gisbert zawarli w niej elementy pochodzenia renesansowego, ktore maja
wystepowac w architekturze mestizo.
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b. Motywy zwigzane z tropikalng florg i faung amerykanska, w ktorej
wystepuja gtownie owoce typu papaja, czy ananas [il. 5];
¢. Motywy prekolumbijskie: maski, pumy [il. 2—4].

e cai i - < .

[3. Wiskacza (?),portal ko$ciota Santiago de Pomata, XVIII w.,
fot. Agata Andrzejewska]

Z wyroznionych grup dekoracyjnych jedynie dwie mozna zaklasyfikowaé
jako oryginalnie pochodzace z Ameryki; sa to grupy b i c.
Mario J. Buschiazzo dokonat innej klasyfikacji motywow wystepujacych
w sztuce mestizo. Nie podzielit ich wedtug pochodzenia, lecz wyodrebnit szes¢
grup wedtug tematyki oraz uwzglednit lokalizacj¢ zabytkow':
1. Motywy antropomorficzne: Indianie albo Indianki (San Francisco w La
Paz, Santiago w Pomata), syreny (San Lorenzo w Potosi [il. 7], Compaiiia

19 BuscHiazzo 1966: 231. Autor zastrzegt, ze niektdre motywy, a w szczegdlnosci owoce, nie
zostaly zidentyfikowane. Podaje trzy mozliwe powody: nieudolno$¢ artystyczna, twardo$¢ uzy-
tych materiatéw albo po prostu zniszczenie dekoracji w wyniku uptywajacego czasu. Innym kon-
trowersyjnym motywem sa przedstawienia szynszyli. Autor zaznacza, ze nie mamy mozliwosci
pewnego rozstrzygnigcia, czy chodzi o te wlasnie zwierzeta, czy raczej o kroliki.
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w Arequipie, katedra w Puno), ,,indiatydy” albo ,,kanefory
w Pomata, katedra w Zacatecas).

2. Motywy zoomorficzne: pumy (Katedra w Puno), malpy (Santa Cruz
w Juli, Santo Domingo w Tunja), papugi (San Pedro w Zepita, Santiago
w Pomata, Santo Domingo w La Paz. [il. 5]).

3. Motywy fitomorficzne: winogrona (Santa Cruz w Juli, Santiago w Poma-
ta), ananasy (San Juan w Juli, Santo Domingo w Pomata), kakao (Santa
Cruz w Juli), kukurydza (Santo Domingo w Tunja), papaja, mango (San-
to Domingo w Tunja).

4. Tubylcze motywy geometryczne.

5. Motywy mityczne i astronomiczne: stonce (San Lorenzo w Potosi, San-
ta Clara w Tunja), ksi¢zyc (liczne domy w Potosi), gwiazdy (San Loren-
zo w Potosi) [il. 7].

6. Motywy folklorystyczne: strzaty, pier$cienie, klamry, plecionki.

(Santiago

[4. Maska, motyw z portalu kosciota w Tiahuanaco, XVIII w.,
fot. Agata Andrzejewska]
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[5. Papuga, fragment dekoracji fasady kosciota Santo Domingo
w La Paz XVIII/XIX w., fot. Agata Andrzejewska]

Wyzej wspomniane tubylcze motywy czegsto wspolwystepuja z symbola-
mi chrzescijanskimi. Nalezy ponadto zaznaczy¢ zauwazalny wptyw hiszpan-
skiego stylu mudejar na kompozycje stosowane w omawianych budowlach,
objawiajacy si¢ w dazeniu do maksymalnego wykorzystania powierzchni oraz
W operowaniu elementami geometrycznymi.

DWUGLOWY ORZEL. Motyw dwuglowego orfa po raz pierwszy po-
jawia si¢ u Hetytow. Jednak dopiero w XI w. rozpowszechnit si¢ on za spra-
wa sztuki dworu bizantyjskiego®. Za panowania cesarza Zygmunta Luksem-
burczyka (1433-1437) dwuglowy orzet stat sic symbolem Swietego Cesarstwa
Rzymskiego Narodu Niemieckiego. Wyjatkowa forma oznaczata w tym przy-
padku dualizm wiadzy §wieckiej (imperium) i koScielnej (sacerdotium) w swie-
cie chrzesécijanskim?!. Pierwsze wizerunki dwuglowego orla, wystepujace-

20 'WETHEY 1960: 61.
2 Komorowsk1 2007: 200.



MOTYWY POCHODZENIA EUROPEJSKIEGO JAKO JEDEN Z ASPEKTOW BADAN... 267

go w herbie cesarzy niemieckich, widoczne sg na pieczgciach wspomnianego
wladcy juz w 1433 1.2

Na tereny Hiszpanii oraz jej kolonii motyw ten dotarl za czaséw Karo-
la V Habsburga (1520-1558), kiedy wiadca zostal obrany cesarzem Swigte-
go Cesarstwa. Na obszarze wicekrdlestwa Peru odnajdujemy wiele wyobrazen
dwuglowego orta. Jako przyktad moze postuzy¢ przedstawienie z koscieta San
Lorenzo w Potosi. Dwa dwuglowe orty umieszczone zostaly na klatkach pier-
siowych dwoch ,,indiatyd”> flankujacych gtéwne wejécie do Swiatyni. [il. 8]
W zwienczeniu portalu kosciota Santiago w Pomata znajdujg si¢ dwa dwugto-
we ptaki otoczone bujng ornamentyka o charakterze floralnym [il. 6]. Takze na
fasadzie ko$ciola jezuitow w Arequipie mozemy zaobserwowac taki sam mo-

tyw [il. 9].

[6. Motywy dwuglowego Orta w zwienczeniu portalu kosciota Santiago de Pomata,
XVII w. (fot. Agata Andrzejewska)]

Dekoracja ta w oczywisty sposob nie jest zwigzana z wptywami tubylczy-
mi. Motyw ten pochodzi z Europy i dotart na kontynent amerykanski jako herb
panujacej w Hiszpanii w wiekach XVI i XVII rodziny Habsburgéw?*. Na fa-
sadach osiemastowiecznych ko$ciotéw andyjskich traci on jednak swoje pier-
wotne heraldyczne i reprezentacyjne znaczenie, stajac si¢ jednym z fantastycz-
nych zwierzat na ushugach dekoratoréw $wiatyn. Pozostaje nim az do XIX w.

2 Baum 1993: 145

% Indiatydy rozumiane sa jako przedstawienia kobiet peligcych role kariatyd. Podobnie
uwaza Buschiazzo, ktory rownolegle wyrdznia rowniez wyobrazenia ,,kanefor”; kobiet trzyma-
jacych na gltowie kosze, BuzcHiazzo 1966: 238.

2+ MEsa, GisBerT 1975: 30.
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8 & a

[7. Syrena grajaca na Chargo, San Lorenzo w Potosi, XVIII w.,
fot. Agata Andrzejewska]

SYRENA. W kulturze europejskiej syreny pierwszy raz wspomniane sg
w Odysei; wystepowaty w niej pod postacia hybrydy jako pot—kobiety, pot—
ptaki. Te mityczne stworzenia, nazywane czgsto nimfami, obdarzone byty nie-
zwyktym glosem i przedstawiane byly z instrumentami muzycznymi, m.in.
z lirg badz fletem. W wiekach nastgpnych ukazywane byly natomiast jako pot—
kobiety, pot-—ryby?.

W legendach andyjskich syreny pojawiajg si¢ wraz z bogiem Tunupa, kto-
ry w mitologii preinkaskiej identyfikowany jest ze swiatem wodnym. Bog ten
zostal usmiercony za uprawianie zakazanej mitosci z dwiema wodnymi bogi-
niami*. W dziele Ludovico Bertonio pojawiaja si¢ dwie kobiety-ryby, ktorych
imiona w §wiecie prekolumbijskim oznaczaty nazwy ryb wystepujacych w je-
ziorze Titicaca: ,,Quesintuu i Umantuu sg dwiema siostrami, z ktorymi zgrze-

25 GrRIMAL 1987: 330.
26 GrsserT 2008: 30.
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szyt Tunupa wedtug [...] opowiesci Indian”?’. W tym przypadku, podobnie jak
w $§wiecie chrzescijanskim, znaczenie syren zwigzane jest z grzechem nieczy-
sto$ci oraz rozwigztosci®®.

W rejonie andyjskim istnieje okoto 30 przedstawien syren. Pig¢ z nich
spotykamy w malarstwie, kolejne pi¢¢ jako ozdoby na ottarzach. W pozosta-
tych przypadkach syreny pehity przede wszystkim role dekoracji architekto-
nicznej gtownego portalu. Teresa Gisbert dokonala klasyfikacji syren wedle ich
symboliki. Podzielone zostaty na trzy grupy?’:

Syreny pierwszego typu, wystepujace jako tzw. trzymacze heraldyczne,
rozpowszechnione byly w §wiecie europejskim. Ten rodzaj przedstawien od-
najdujemy na jednym z portali ko$ciota Nazarenas w Cuzco, gdzie dwa mor-
skie stwory, jeden o rysach zenskich, drugi meskich, podtrzymuja herb wypet-
niony monogramem Marii. Podobne wizerunki syren w ujeciu heraldycznym
znajduja sie¢ w kosciotach w Asillo, Lampa i Sucre. Znane s3 takze dwa przy-
ktady, gdzie w centrum kompozycji pojawia si¢ monogram $w. Jana Chrzcicie-
la — pierwszy znajduje si¢ w dekoracji portalu w Quispicanchi, natomiast dru-
gi, w Oropesie®.

Syreny drugiego typu wiaza¢ mozna z platonska teoria Wszechswia-
ta. W dziesiatej ksiedze Panstwa Platon wskazuje osiem syren, ktére przy po-
mocy muzyki poruszaja sfery niebianskie®'. Istnieje pig¢ przyktadow takich
przedstawien; jeden w Ayacucho, a pozostate w Potosi i w pobliskich miejsco-
wosciach®. Na kazdym z wymienionych wyobrazen syreny ukazane zostaty
posrod ciat niebieskich. Jako jeden z najciekawszych i najpetniejszych mode-
li przedstawienia ,,niebianskich” syren moze postuzy¢ gtéwny portal koscio-
fa San Lorenzo w Potosi. [il. 7] Niezwykle ozdobne gldwne wejscie jest naj-
znakomitszym przyktadem stylistyki mestizo na terenie wicekrolestwa Peru.
Kosciot powstat w latach 1547-1551, niemniej fasada zostata przebudowa-
na w latach 1728-1744%, o czym informujg nas dwa kartusze z inskrypcjami
umiejscowione w gornej partii portalu. Pod intabulacjami umieszczono posta-
cie $w. Wincentego oraz patrona ko$ciota §w. Wawrzynca. Portal zostaly po-
dzielony masywnym gzymsem, ozdobionym cherubinami oraz ptakami. Dwie
powstale w ten sposob czgsci symbolizujg sfery: niebianskg z syrenami, odno-
szacg si¢ do filozofii Platona oraz ziemska. W zwienczeniu portalu ukazane zo-

27 BErTONIO 1612: 291. »Quesintuu y Umantuu: son dos hermanas con quienes pecé Tunupa
segun [...] en las fabulas de los indios », cyt. za: GisBerT 2008: 30.

28 Kusiak 2002: 392; Gisert 2008: 49; KosieLus 2002: 311-312.

2 GisBerT 2008: 49.

30 GisBert 2008: 49.

31 PraToN 1958: 92.

32 GisBert 2008: 49.

3 WETHEY 1960: 65.
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staly symetrycznie** dwie syreny z typowymi dla rejonu andyjskiego instru-
mentami muzycznymi. Boginki morskie graja na charango; jest to rodzaj gitary
z pudtem wykonanym z pancerza pancernika®. Obydwie postacie wyobrazone
zostaly na tle gwiezdzistego nieba ze stoncem i ksigzycem?®. Gwiazdy i ciata
niebieskie wigzaty si¢ z wierzeniami indianskimi juz od czasoéw preinkaskich.
Przedstawianie stonca czy ksigzyca w Swiatyniach katolickich stanowito jed-
nakze potencjalne zagrozenie dla nowej wiary?’. Zakon dominikanow byl prze-
ciwny ukazywaniu tego rodzaju wyobrazen w miejscach §wietych by uniemoz-
liwi¢ jakikolwiek powrdt do dawnych wierzen i kultow. Inne zakony uznaly
jednak te motywy za uzyteczne w dziele ewangelizacji; Augustianie utozsamia-
li stonce z Bogiem, natomiast jezuici przedstawiali ksi¢zyc i gwiezdne formy
jako podlegte Bogu stworcy?.

41

[8. ,,Indianska” kariatyda, San Lorenzo w Potosi, XVIII w.,

fot. Agata Andrzejewska]

3 Dorta 1949: 58.

35 MEsa, GIsBerT 2002: 149.

36 SEBASTIAN, MEsA, GIsBERT 1985 1985: 507.
37 Kusiak 2004: 387.

3% Gissert 2008: 30.
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R aoll/>h

[9. Dwugtowy Orzel, fasada kosciola jezuitow w Arequipie, detal, 1698,
fot. Agata Andrzejewska]

Z koncepcja Platona doskonale komponuje si¢ wyobrazenie o$miu syren-
-orantek wyrzezbionych na wiezy kosciota p.w. §w. Marii Magdaleny w Ay-
acucho, datowany na XVIII w.** Po analizie tej kategorii nalezatoby zastano-
wic sig, w jaki sposob to platonskie dzieto dotarto i zainspirowato artystow do
stworzenia tego typu wizerunkow. Istniejg dwie teorie na ten temat, obie do-
tycza zakonow przybytych do wicekrolestwa: dominikanéw, franciszkanow,
mercedariuszy, augustianow 1 jezuitow. Ich zadaniem byla, przede wszystkim,
ewangelizacja. Edukacja mieszkancow Nowego Swiata zajmowali sie przede
wszystkim jezuici, ktorzy dotarli do Peru w 1569 r.* Zakonnicy zatozyli kole-

3 GisBeRT 2008: 155; GonzALES CARRE, URRUITA CERUTI, LEVANO PENA 1997: 201-202; auto-
rzy interpretuja co prawda przedstawienia reliefowe jako wizerunki aniotow, jednak odczytanie
postaci przez Terese Gisbert wydaje si¢ bardziej prawdopodobne.

40 WRIGHT 2004: 42.
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gia, m.in. w Limie i Cuzco, w ktorych uczyla si¢ nie tylko hiszpanska arysto-
kracja, ale takze miejscowa ludnosc.

Pierwsza koncepcja zaktada, ze cztonkowie Towarzystwa Jezusowego
przekazywali badz narzucali tubylczym rzemieslnikom swoje pomysty archi-
tektoniczne. Wydaje si¢ to jednak mato prawdopodobne, gdyz znane jest tylko
jedno przedstawienie syren na portalu kosciota jezuickiego, znajdujacego si¢
w Arequipie.

Natomiast kolejna hipoteza, bardziej wiarygodna, wiaze si¢ z nauczaniem
autochtondéw przez jezuitdow. Mozna domniemywac, ze rzemieslnicy-artysci
wykonujacy dekoracje rzezbiarskie z wizerunkami syren byli ksztatceni w je-
zuickich kolegiach, w ktérych mogli zapozna¢ si¢ z filozofig antyczng, w tym
z dzietami Platona*'.

Trzecig grupe stanowig syreny grajace na instrumentach muzycznych
(lutnia, vihuela, charango), symbolizujgce grzech, zmystowos¢ oraz pokusy**.
Ten rodzaj przedstawien wystepuje dos¢ licznie na terenach wicekrolestwa. Za
przyktad moze postuzy¢ katedra w miejscowosci Puno. Podobnie jak w koscie-
le San Lorenzo syreny ukazane sg z charango, jednak, co jest najistotniejsze,
znajduja si¢ w sferze ziemskiej i — w przeciwienstwie do platonskiej symboli-
ki — oznaczajg one grzech cielesny. Motyw syreny byt bardzo czesto stosowany
w ornamentyce fasad, ktére znajduja si¢ w miejscowosciach potozonych nad
jeziorem Titicaca.

ANIOLY. Wyobrazenia anioléw sg jednym z najbardziej rozpowszech-
nionych motywoéw w sztuce sakralnej wicekrolestwa Peru. Mozna pokusi¢ si¢
o stwierdzenie, ze kazda $wigtynia, ktéra posiada elementy mestizo posiada
takze wérdod innych motywow wizerunki aniotow. Na fasadach andyjskich ko-
Sciotow pojawiaja si¢ one juz w XVI w.+

Opracowania polskie dotyczace angelologii Ameryki Lacinskiej sa dos¢
ubogie, natomiast literatura hiszpanska oferuje bardzo duzo materiatow na ten
temat; w gldwnej mierze tym motywem ikonograficznym zajmowali si¢ Teresa
Gisbert, José de Mesa oraz Ilmar Luks*.

W panteonie inkaskim nie mozna odnalez¢ jakiegokolwiek motywu, ktory
bytby podobny do chrzescijanskiego wyobrazenia aniola. Byl to symbol nowy
1 nieznany na terenie andyjskim. Nie wszystkie wizerunki aniota pojawiajace
si¢ w dekoracji architektonicznej moga uchodzi¢ za symbole religijne. Na sku-
tek asymilacji importowanych motywow europejskich z lokalng tradycja, cze-

41 WRIGHT 2004: 42.

42 GisBerT 2008: 49.

4 Luks 1983: 47.

4 Kusiak 2004: 387. W tymze artykule angelologia andyjska jest omowiona na przyktadach
wystepujacych nie tylko w architekturze, ale rowniez w malarstwie.
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sto tracily one pierwotne znaczenie®. Gisbert podzielita anioty wedtug ubioru
oraz roli, jaka miaty peli¢. Podzial ten odnosi si¢ gtéwnie do malarstwa andyj-
skiego*.

,,Anioty wojskowe”’; niejednokrotnie pojawiaja si¢ z muszkietami i sztan-
darami, najczesciej spotykane w dzietach malarskich. Ich uzbrojenie wzorowa-
ne jest na oporzadzeniu hiszpanskiej piechoty. Anioty w strojach rzymskich?’
oraz chory anielskie bazowaly na podziale Dionizego Areopagity; w przed-
stawieniach plastycznych najwyzsi rangg aniotowie wystepuja w spoddnicach
oraz ze stylizowanymi rzymskimi napiersnikami*®. Powyzsza typologia zostata
przytoczona ze wzgledu na pojawiajace si¢ w architekturze wyobrazenia anio-
16w z trzeciej grupy.

Ilmar Luks natomiast ograniczyt si¢ w swojej klasyfikacji do omdéwienia
wspomnianych motywéw wystepujacych jedynie na fasadach kosciotow. Na
pierwszy plan wysuwaja si¢ przedstawienia aniolow jako elementéw dekora-
cyjnych. Nastepnie wymienione sg wizerunki anielskie pelnigce funkcje sym-
boliczna. Trzecig kategorie tworza przedstawienia taczace cechy dwoch pierw-
szych grup®.

W architekturze gldwna rolg przedstawien aniotéw jest dekorowanie prze-
strzeni, czasem jednak petnig funkcje elementow konstrukcyjnych, z reguty
wspornikow. Zwykle ukazywane sg pod postacig cherubinéw, ale pojawia si¢
takze motyw uskrzydlonej dziecigcej gtoéwki®, ktory (wedtug Luksa) jest naj-
bardziej rozpowszechnionym motywem w ,,angelologii andyjskiej”!. Spotyka-
my go na ogo6t w formie zwielokrotnione;.

Wisrod archaniotow pojawiajacych sie na fasadach architektury sakralnej
najczesciej mozemy odnalez¢ wizerunek §w. Michata. Posta¢ tego Archaniota,
wyposazonego w miecz i tarcze, depczacego demony, zazwyczaj pojawia si¢
w centralnej czesci portalu, oddzielajac strefe ziemska od niebianskiej. Ideal-
nym przyktadem, ktory wkomponowuje si¢ w ten rodzaj przedstawien, jest Ar-
chaniol Michal znajdujacy si¢ na gtownym portalu w katedrze w Puno czy tez
w ko$ciele Santo Domingo w La Paz [il. 10].

4 Luks 1983: 49.

4 GisBerT 2008: 86.

47 Bogactwo stroju i jego reprezentacyjno$¢ sugeruje, ze autorzy wzorowali si¢ na zohier-
zach gwardii wicekrola.

8 Teresa Gisbert popetnia btad metodologiczny, gdyz stosuje rozne kryteria dla wyszczegdl-
nienia poszczeg6lnych typéw w tej samej klasyfikacji. Dodatkowo anioty z tej grupy moga po-
siada¢ cechy grupy drugiej, tzn. rzymskiego oporzadzenia.

4 Luks 1983: 49.

30 Kusiak 2004: 391.

1 Luks 1983: 55.
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!

[10. Archaniot Michat, fasada kosciota Santo Domingo, La Paz, XVIII/XIX w.,
fot. Agata Andrzejewska]

Anioly w regionie andyjskiem ciesza si¢ do dzisiaj ogromng popularno-
$cig 1 maja poczesne miejsce w folklorze miejscowej ludnosci. Jako przyktad
trwato$ci ich kultu wymieni¢ mozna tradycyjne tance odgrywane podczas roz-
nych $wiat, w trakcie ktorych przebrani mezczyzni, wzorowani na aniotach
z muszkietami, odgrywaja symboliczng walke¢ ze ztem®?.

GROTESKI. Podobnie jak motyw dwuglowego orla czy aniola, groteski
w $wiecie andyjskim pojawity si¢ na fasadach $wiatyn katolickich w XVI w.,
za posrednictwem rozpowszechniajacych si¢ rycin europejskich®. Interesujace
przedstawienie motywu groteski jako dekoracji architektonicznej na obszarze
Boliwii znajduje si¢ na portalu kosciota parafialnego w Sica Sica. Za architek-

2 GisBeRT 2008: 87.
33 Luks 1973: 195.
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tow tej $wiatyni uwazani sg dwaj Indianie Aymara: Diego Choque oraz Malco
Maita>,

Dolna cze¢sé¢ portalu flankowana jest sze§cioma kolumnami salomonowy-
mi; po trzy z kazdej strony. Za bazy tych filarow stuza przedstawienia gtéw-
-grotesek ukazane w pozycji frontalnej. Inni badacze dopatrujg si¢ w tym
przedstawieniu alegorii stanow emocjonalnych: smutku, ztoSci oraz szczescia.
Kazda z postaci zwienczona jest piecioma ptasimi piérami; to interpretacja ty-
powa dla regionu™.

Luks w swojej pracy poswigca caty rozdzial groteskom wystepujacym na
obramowaniach portali, bezposrednio sasiadujacych z pozbawionym dekora-
¢ji murem*®. Tym razem jako przyktad mozna wskaza¢ fasade katedry w Puno.
Groteski sa tam wkomponowane w ornamentyke, bardzo fatwo mozna je prze-
oczy¢; pojedyncze motywy zanikajg posrod catej, rozbudowanej kompozycji,
ale przy uwazniejszej obserwacji mozna dostrzec zarys postaci: oko, nos i usta
kobiety z nagimi piersiami®’. Reliefy groteskowe maja zwykle duze rozmiary
1 znaczng warto$¢ kompozycyjna. Mozna tu dostrzec pewne podobienstwo do
sztuki plateresco, w ktorej groteski podtrzymujg tarcze i herby>®.

Stan badan i opracowania nie wystarczajg, by uzna¢ powyzsze ustalenia
za ostateczne. Dopiero w ostatnich latach doceniono sztuk¢ Nowego Swiata
doby kolonialnej i jej rzeczywiste znaczenie dla kultury iberoamerykanskie;j.
Styl ,,metyski” przez dtugi czas byl uwazany za prymitywny, nieporadny i —
w zwigzku z tym — niewarty zainteresowania ,,powaznej” nauki. Warto$¢ po-
znawcza efektow badan w tej dziedzinie jest o tyle istotna, ze w dzietach sztuki
sakralnej uwidaczniajg si¢ procesy i trendy wystepujace w tej, jakze wyjat-
kowej i rzadzacej si¢ wlasnymi prawami, mtodej spotecznos$ci. Styl mestizo
W sposob jaskrawy odbiega od kanondéw obowigzujacych w hiszpanskiej me-
tropolii, zdotat zainteresowac tylko stosunkowo nieliczng grupe badaczy, co
ma dodatkowo negatywny wplyw na wspomniany zly stan zardwno badan, jak
1 samych obiektow. Zauwazalny postep na innych polach badan nad historig
1 kulturg Ameryki Lacinskiej w oczywisty sposob wymusza konieczno$¢ rein-
terpretacji znacznej czesci poczynionych juz ustalen.

5+ Ich nazwiska widnieja na bocznej czgsci portalu; jest to bardzo rzadkie, gdyz w $wiecie
sztuki kolonialnej wiedza na temat projektantow tej epoki jest znikoma.

55 ANEIvVA 1977: 13.

¢ Luks 1973: 221.

7 Luks 1973: 224.

8 GISBERT, DE MEsa 1975: 21.
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Resumen
MOTIVOS DEL ORIGEN EUROPEO COMO UNO DE LOS ASPECTOS DE LAS
INVESTIGACIONES SOBRE EL ESTILO MESTIZO EN LA ARQUITECTURA BARROCA
DEL VIRREINATO DEL PERU

El nuevo estilo, llamado mestizo, aparecio en el Virreinato del Pert, incluyendo
las regiones del sur del Pert, con Arequipa, Ayacucho y al lado del lago Titica-
ca, las ciudades en Bolivia, a través de La Paz hasta Potosi. Se desarrollé duran-
te los siglos XVII y XVIII. Hay muchos problemas con la definicion del estilo
mestizo. Unos investigadores, como Graziano Gasparini lo llaman “la arquitec-
tura popular” cuando otros especialistas, como José de Mesa y Teresa Gisbert
utilizan la denominacién “barroco andino”. Popularmente mestizo significa una
mezcla de la cultura europea e indigena. En la arquitectura, el estilo mestizo
aparece sobre todo en las fachadas de iglesias, particularmente en las portadas.
Tiene solamente un caracter decorativo, no estructural. Los motivos que apa-
recen como mestizos estan catalogados asi: motivos de origen europeo (sire-
nas, aguilas y angeles); motivos relacionado con fauna y flora tropical (papayas,
pifias y monos); motivos precolombinos (mascaras y jaguares). Desgraciada-
mente, las investigaciones sobre el arte mestizo son insuficientes, por lo que las
referencias a este tema estan lejos de haberse finalizado.

Summary
MoTirs OF EUROPEAN ORIGIN AS ONE OF ASPECTS OF INVESTIGATIONS
oF MESTIZO STYLE IN BAROQUE ARCHITECTURE IN VICEROYALTY OF PERU

The question of South American baroque architecture is filled with a number of
problems which keep scholars dedicated to this topic restless for over 50 years.
One of them is terminology. Currently the most widespread term used in con-
nection with native-style adorned churches from the former Peru Viceroyalty,
is mestizo style. Other designations are “popular architecture” or “Andes baro-
que”. This stylization appeared in south of Peru including Arequipa, Ayacucho,
the shores of the Titicaca lake down to cities in Bolivia through La Paz to Po-
tosi. Mestizo means a mix of European and Indian cultures. It appeared in the
17" century but it reach the peak of its popularity in the 18™. It has only an or-
namental character and no construction importance. The motives which appe-
ared in this style are the following:European-origin motifs (mermaids, eagles,
angels) ;tropical floral and animal related motifs (monkeys, pineapples, papay-
as); Pre-Columbian motifs (masks, pumes). Unfortunately, the research status
is insufficient and thereby the reference materials dealing with the topic is far
from complete.



