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Henryk Siemiradzki i llja Riepin — dwie drogi w sztuce

Spory o realizm i idealizm byly kluczowym zagad-
nieniem sztuki rosyjskiej drugiej potowy XIX wie-
ku. Przejawily si¢ one w tworczosci dwu wybitnych
malarzy — Ilji Riepina (il. 1) i Henryka Siemiradz-
kiego (il. 2).

Chyba sam los zwiazal jaka$ niewidzialng nicia
tych artystéw. Przyszli na $wiat blisko siebie, tak
w czasie, jak w przestrzeni. Henryk — 24 pazdzier-
nika 1843 r. w majatku Pieczeniegi lezacym w 23
km od miasteczka Czuhujéw, gdzie 24 lipca 1844
r. urodzit sie¢ Ilja.

Siemiradzki pochodzil z rodziny szlacheckiej,
byt synem generata, mial gruntowne wyksztalcenie
uniwersyteckie. Ilja Riepin tak méwit o sobie: ...
jestem chlopem, synem emerytowanego szeregow-
ca, majacego za plecami 27 lat niezbyt szczgsliwe;
zolnierki za Mikotaja I"! Przyjechal do Sankt Pe-
tersburga w okresie reform, nie ukoriczyl nawet
szkoty $redniej, ,nie mégt w tamtych czasach...
wybra¢ wlasnej drogi — zbyt mato byt wowczas wy-
ksztalcony i uksztattowany”?

Henryk Siemiradzki przybyl do Petersburga
w rok po Riepinie, ale juz po studiach na uniwersy-
tecie i nauce u Dymitra Bezperczego — ucznia Briul-

! TTucema (1948: 37).
% Benya (1998: 169).

lowa? i zwolennika akademickiego nurtu w sztuce.
Pierwszym nauczycielem Riepina byl Iwan Buna-
kow* — miejscowy malarz ikon, ktéry nie ukonczyl
szkoly artystycznej. Aleksander Benois® stwierdzal,
ze mlody Riepin ,,bytby oddat caly swéj talent temu
samemu falszywemu idealowi, kréremu poswiecili
swe talenty Flawicki,® Huhn i Siemiradzki’,? gdyby
nie spotkal na swej drodze zyciowej Iwana Kram-
skoja’ i Wlodzimierza Stasowa."

Wiosng 1865 r. na Akademii Sztuk Picknych
zadano temat Aniof Zaglady zabija wszystkich pier-
worodnych synéw Egipcjan (Ostatnia plaga egip-
ska). W swoich pamietnikach Ilja Riepin pisal, jak

3 Karol Briullow (1799-1852) — wybitny rosyjski malarz
historyczny.

* Iwan Bunakow — pierwszy nauczyciel Ilji Riepina, malo-
wal przewaznie ikony i portrety.

> Aleksander Benois (1870-1960) — malarz rosyjski, histo-
ryk sztuki, zalozyciel towarzystwa Mir iskusstwa.

¢ Konstantin Flawicki (1830-1866) — rosyjski malarz hi-
storyczny.

7 Karl Jacob Wilhelm Huhn (1830-1877) - malarz rosyj-
ski, cztonek Rady Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych, czlo-
nek Towarzystwa Objazdowych Wystaw Artystycznych.

5 Benya (1998: 270).

? Iwan Kramskoj (1837-1887) - rosyjski malarz historycz-
ny, rodzajowy i portretowy, krytyk artystyczny.

1 Wlodzimierz Stasow (1824-1906) — rosyjski krytyk mu-
zyczny i artystyczny, historyk sztuki, dziatacz spoleczny.
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trudno radzit sobie z kompozycja, jak pomagali
mu bracia Prachowowie:'! ,M{cistaw natychmiast
przynidst ksiazki, zaczat pokazywaé, objasniaé. Ad-
rian wyszed! bez stowa — cz¢sto tak robit — do swe-
go pokoju, a nastepnego rana przynidst mi gotowy
szkic. Ledwie go tknatem dla poglebienia kontrastu
$wiatla i cienia, podpisatem i oddatem, nic nie zmie-
niajac w kompozycji, zeby tylko zostaly spetnione
wszystkie konwencje akademickie, i nagle — zupet-
na niespodzianka — dowiaduje si¢, ze otrzymalem
maly srebrny medal za szkic Adriana” (il. 3)."* Szkic
Siemiradzkiego tez zdoby! srebrny medal i jako naj-
lepszy zostal zamieszczony w Autografie Artystycz-
nym (Chudozestwiennyj awtograf) z 1869 r. (il. 4).
23 grudnia 1866 r. Riepin dostaje drugi srebrny
medal za studium dwoch stojacych modeli, Sie-
miradzki za§ w tym samym roku uzyskal srebrny
medal pierwszej kategorii za szkic z natury, duzy
srebrny medal za szkic kompozycji Ludwik XI po
podpisanin wyrokdw smierci oraz maly srebrny me-
dal za dzieto Noc sw. Andrzeja — Wrézbita. Wedlug

Il. 1. llja Riepin, Autoportret, 1878, Pafistwowe Muzeum Kramskoja Henryk Siemiradzki Wstqpii do Akade-
Rosyjskie, Sankt Petersburg

mii z takim zasobem wiedzy, ze mégtby ,za¢mi¢”
kazdego profesora, lecz jego staba strong byt rysu-
nek. Upart si¢ jednak, dotozyt staran i po pewnym
czasie stal si¢ powszechnie uznanym mistrzem
w rysunku ,szkicowym”, wykonywanym sepia.

Studia w Akademii byty bardzo trudne: ,,przed
comiesiecznymi egzaminami uczen musial zdaé ry-
sunck w klasie modeli gipsowych oraz szkic na zada-
ny temat. Zajecia dzienne i wieczorowe wymagaly
nadmiernego wysitku. Radzili sobie tylko studenci
majacy wsparcie od zewnatrz...”"> Riepin wiele razy
sktadat podanie o pomoc do Rady Akademii, pro-
ponujac swe ustugi w charakterze modela. Skiadal
podania tez Siemiradzki, chociaz Riepin pisal, ze
jego kolega — to ,bogacz, syn generala” W 1866 r.
Ilja musial wyjecha¢ do domu dla polepszenia zdro-
wia. Z tego samego powodu rok pézniej wraca do
domu Henryk.

7 pazdziernika 1867 r. po powrocie z Charko-
wa Siemiradzki dostaje na egzaminie srebrny medal
pierwszej kategorii za rysunek z natury, a Riepin —
drugi srebrny medal za szkic Metropolita Filip.

Jesli Henryk Siemiradzki od samego poczatku

Il 2. Henryk Siemiradzki wybrat odpowiadajacy mu nurt artystyczny, to Ilja

" Micistaw Prachow (1840-1879) - filolog i pedagog,
Adrian Prachow (1846-1916) - historyk sztuki, archeolog,
krytyk artystyczny.

12 Spuer (1927: 21).

13 T'pabaps (1933: 17).



I. 3.

llja Riepin, Aniot Zagtady zabija
wszystkich pierworodnych
synow Egipcjan” (Ostatnia
plaga egipska), ptdtno, olej,

67 x 104,5, Muzeum Naukowo-
Badawcze Akademii Malarstwa,
K-3231

Il. 4.

Henryk Siemiradzki, Aniof
Zagtady zabija wszystkich
pierworodnych synéw
Egipcjan” (Ostatnia plaga
egipska), papier, sepia,
otéwek grafitowy, 17,8 x 23,2,
Paristwowe Muzeum Rosyjskie,
Sankt Petersburg !

Riepin ciagle poszukiwal, rzucat si¢, wahat: z jednej
strony wplyw Kramskoja, z drugiej — nauka na Aka-
demii. ,,... W tamtych latach niektére prace zdol-
nych uczniéw doprowadzaly mnie do szalenistwa,
jakie zreczne uderzenia cieni, ich mocne pigkne
bliki. «Boze drogi, jakiez to cuda! — zazdroscitem
w duchu. - Jak u nich wszystko blyszczy, srebrzy,
zyje! — Ja tak nie potrafie, nie widze tego w naturze.
Wszystko mnie wychodzi jako$ zwyczajnie, nudno,
chociaz, zdawaloby si¢, wiernie. Koledzy méwia:
sztywno. Dopiero niedawno zaczalem rozumieé
stowo sztywny>. Prébowalem ich nasladowaé —
nic z tego, nie wytrzymuj¢ — chce doprowadzi¢ do
korica; a jak wykoricze, znowu usztywniam. «Alez
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ze mnie beztalencie», — myslalem i czasem bardzo
cierpialem” (il. 5, 6).1

W roku 1868 Siemiradzki i Riepin uzbiera-
li niezb¢dng ilo$¢ srebrnych medali, aby uzyska¢
prawo do matego zlotego. W marcu przydzielono
im pracownie. Polenow,"” ktéry studiowat razem
z nimi, zrezygnowat z konkursu, postanowit wziaé
w nim udzial dopiero w nastgpnym roku, bo aku-
rat koniczyl uniwersytet. Po 58 latach w Pienatach
Ilja Riepin tak oto opisywal swoja prace Siergiejo-

" Penun (1949: 163-164).
15 Wasyl Polenow (1844-1927) - rosyjski malarz histo-
ryczny, pejzazowy i rodzajowy, pedagog.



wi Ernstowi:'¢ ,M¢j program na maly zloty medal
to — Diogenes rozbijajgcy kubek. Malowalem jaszcze
przed przyjazdem Czystiakowa.'”” Moim rywalem
byt Siemiradzki, mial wspaniale sukcesy i, rzecz ja-
sna, dostat drugi ztoty medal. A mnie w zaden spo-
sob nie udawalo si¢ uchwyci¢ momentu sttuczenia
miski. Kilkakrotnie zmienialem rozwiazanie kom-
pozycyjne, a na dwa dni przed egzaminem znéw
wszystko pozmienialem... Obraz mial wymiary

16 Siergiej Ernst (1894 albo 1895-1980) - rosyjski histo-
ryk sztuki, artysta malarz i grafik.

17 Pawet Czystiakow (1832-1919) - rosyjski artysta i peda-
gog, wybitny malarz historyczny, pejzazowy i rodzajowy.
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II. 5.

llja Riepin, Porwanie Sabinek,
szkic szkolny do egzaminu
klasy malarstwa historycznego,
% 1867, papier, ofowek grafitowy,
i kreda, 45,5 x 59,2,

- Panstwowe Muzeum Rosyjskie,
- Sankt Petersburg

1. 6.

Henryk Siemiradzki, Porwanie
Sabinek, szkic szkolny do
egzaminu klasy malarstwa
historycznego, 1867,

kolekcja prywatna

mniej wigeej 3 do 5 arszyndw (mniejszy); podczas
przeprowadzki do innego pokoju ze wzgledu na
ciasnotg spalilem te nieudane knoty. Moze i zna-
laztbym jakies szkice, ale nie warte szukania... Sie-
miradzki jako absolwent Uniwersytetu Charkow-
skiego wiréd nas si¢ wyréznial; mnie traktowal
wielkodusznie, chociaz wielokrotnie powtarzal, ze
opuszcza moja pracowni¢ zupetnie zdruzgotany...
Moze to byta taka maniera polskiego wychowania;
a moze wyraz skromnosci pasji artystycznej, wzbu-
dzal zawsze wielkie zainteresowanie, duzo czytal,
duzo si¢ uczyl, poniewaz urodzit si¢ w Pieczenie-
gach (18 wiorst od Czuhujowa), byliémy ziomka-
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mi”'® Zdajac sobie sprawe z brakéw w swym wy-
ksztalceniu Riepin planowal na 3—4 lata przerwa¢
studia malarskie, zeby si¢ doksztalci¢ (il. 7, 8).

Kompozycja Henryka Siemiradzkiego zdobyta
maly zloty medal i byta eksponowana na wystawie
akademickiej w 1868 r. O tej kompozycji Kart We-
nig méwil: ,,Obraz Diogenes rozbijajacy kubek byt
staby, chociaz w nim s3 widoczne pewne zadatki, ale
po otrzymaniu za ten obraz zlotego medalu Siemi-
radzki zabiera si¢ do pracy z potrdjna sita i wreszcie
zaczyna si¢ wyrdzniad, staje si¢ jednym z gtéwnych
rywali”"

Ilja Riepin nie zdat egzaminu konkursowego
i nie mial prawa do kontynuacji nauki. Musial dtu-
go zabiega¢ o dalsze studia i ponowny egzamin na
maly zfoty medal. Rada Akademii w drodze wy-
jatku udzielita mu na to zgody, ale tylko dlatego,
ze, jak to ujeto, ,dzicki swemu talentowi zastuguje
na szczegdlng poblazliwo$¢”. Postawiono mu tez
warunek: jeszcze przed konkursem miat skonczy¢
wszystkie ,prace naukowe” Z przedmiotéw bo-
wiem ogdlnoksztatcacych Riepin byl na pierwszym
roku studiéw.

A jednak przypadek odegral swa role w twér-
czoci Ilji Riepina. Przez jaki$ czas miody plastyk
mieszkal w Zautku Akademickim (Axademuyecxuii
nepeyaox) i byl wspétlokatorem Marka Antokol-
skiego,?® ktdry pracowal wéwcezas nad rzezby In-
kwizycja: ,Przez dwa tygodnie Antokolski niko-
go nie wpuszczal do swego pokoju i brudzit cale
mieszkanie. Pod koniec drugiego tygodnia dziwnie
schudl i blyskiem czarnych oczu przypominat cho-
rego w goraczce. Przy obiedzie goraczkowo milczat
i nawet nie dokoriczywszy dania zrywat si¢ i uciekat
do siebie. Na korytarzu czasem tracil réwnowage
i chwytat si¢ $cian z braku sit i przemeczenia. Czar-
ne wlosy staly mu d¢ba, odrosly jako$ niesamowicie
i cale kosmyki wygladaly na siwe — tak byly ubru-
dzone gling*!

Kompozycja wiclofiguralna Inkwizycja miala
oryginalny i niezwykty uktad, totez wywolata wérdd
przyjaciot Antokolskiego gorace spory. Mlody rzez-
biarz wtedy juz poznatl Stasowa i dla pozbycia si¢
watpliwosci postanowit zaprosi¢ stawnego krytyka,
aby postucha¢ jego zdania o swej pracy, tym bar-
dziej, ze ten ostatni ,w owych czasach na gwalt

18 PTUA (842).

19 PTHA (789: a. 4).

2 Marek Antokolski (1843-1902) — wybitny rzezbiarz
rosyjski.

2 Penun (1982: 189).

II. 7. llja Riepin, Diogenes rozbijajgcy kubek, szkic, Paristwowe
Muzeum Rosyjskie, Sankt Petersburg

a0
II. 8. Henryk Siemiradzki, Diogenes rozbijajgcy kubek, szkic,
ptétno, olej, 230,5 x 170,5, kolekcja prywatna, Moskwa
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sztorcowal Akademie Sztuk Picknych za jej klasy-
cyzm i zrutynizowanie, wzbudzajac swa publicysty-
ka ogromne zainteresowanie miodziezy artystycz-
nej”** Wlodzimierz Stasow wspomina, jak dostal
list od Antokolskiego z zaproszeniem ztozenia mu
wizyty. Na spotkanie zostali zaproszeni tez najblizsi
przyjaciele Riepina i Antokolskiego, w tym Henryk
Siemiradzki.

Z okresu studiéw Siemiradzkiego w Akademii
zachowalo si¢ zbyt malo informacji, dlatego tez
tamte spotkanie i ,prawie stenografowany” zapis
dialogu pomiedzy Stasowem a Siemiradzkim maja
tak wielkie znaczenie. ,Siedzielismy w oczekiwa-
niu na «strasznego krytyka Stasowa» i cichutko
o nim gadali$my. Antokolski jako gospodarz popra-
wial nakrycia, ukladat fadniej owoce na péimiskach
i co chwila wybiegat na ulicg, czekajac na szanowne-
go goscia. Raz po raz keos przytaczal kolejne cigte
zdanie z artykuléw Stasowa o Akademii, i wowczas
Siemiradzki wyprostowywat si¢ na caty dlugosé
i zaczynal przemierza¢ pokdj blyszczac wyrazistymi
szarymi oczami”?® Przyszed} Stasow, mowa zaszla
o szkicu z zielonej gliny, co stal w oknie. Poza Anto-
kolskim nikt nic nie prezentowal; to byt fragment
Inkwizycji — szkic zerwanego ze stolu obrusu, zostat
wykonany z natury i stanowil ciekawe ujecie grupy
fald spadajacych ze stolu na podtoge z poprzew-
racanymi wérdd tych fald naczyniami. Krytykowi
ten szkic si¢ podobal: ,,Zaczalem rozmowg o nim,
o calej kompozycji Antokolskiego; mtodzi plasty-
cy tez wymieniali wrazenia, niektdrzy byli za, nie-
ktérzy przeciw temu nowatorskiemu rozwigzaniu,
i wkrétce dyskusja zeszta z kompozycji Antokol-
skiego na generalne zasady i zadania stojace przed
rzezbiarstwem i sztuka w ogéle”?

W 30 lat po tym wieczorze Wlodzimierz Sta-
sow zwrocil si¢ do wszystkich obecnych wowczas
artystéw z prosbg o spisanie swoich wspomnien
o tamtej dyskusji. ,,Prywatki u Antokolskiego nie
zapomnialem, ale szczeg6téw Pana polemiki z Sie-
miradzkim nie pamigtam. Poszlo chyba o realizm
(Pan) i idealizm (Siem.). Wieczorek byt szumny
i cickawy, — brzmiata odpowiedz Wiktora Wa-
sniecowa®, — kto z obecnych co méwil, poza Sie-
miradzkim, juz nie potrafi¢ sobie przypomnie¢:
mingto przeciez az 30 lat. O ile pamigtam, nike nie

2 PTHA (842).

3 Penun (1982: 190).

% Cracos (1954: 161).

» Wiktor Wasniecow (1848-1926) — rosyjski artysta, ar-
chiteke, autor dziel o tematyce historycznej i ludowe;j.

Lejta S. Chasjanowa

powiedzial nic nadzwyczajnego. Prawda jest takze,
ze z wyjatkiem Siemiradzkiego wszyscy byli szcze-
rzy i zazarci realisci’?

Ilja Riepin natomiast zapamigtal to spotkanie
we wszystkich szczegétach, bo miato dla niego wy-
jatkowe znaczenie: ,,Przez caly czas trwania sporu
byliémy po stronie Siemiradzkiego, poniewaz to
byt nasz kolega celujacy w kompozycji, a w do-
datku tak $miafo i picknie dyskutujacy ze znanym
literatem!”” W oczach Riepina Siemiradzki — to
»nad wyraz uzdolniony uczen, ktdry fascynuje
kolegéw, jego obrazy przykuwaja wzrok sasiadéw,
a w czasie przerwy $ciagaja cale pielgrzymki”. Gdy
si¢ patrzy na szkice Riepina z tamtych czaséw, da si¢
zauwazy¢ duzy wplyw prac i samej maniery Siemi-
radzkiego. W tamtej dyskusji student Siemiradzki
odnidst zwycigstwo nad Stasowem. Ze wszystkich
uczestnikéw prywatki Antokolski byt najwyrazniej
przygnebiony takim zakonczeniem owego zacie-
kiego sporu, bo nalezat do goracych zwolennikéw
Stasowa. Riepina za$ wybitny krytyk tym razem nie
przekonal, a Siemiradzki od tamtego czasu stat si¢
wrogiem dla Wlodzimierza Stasowa. On, Stasow,
45-letni do$wiadczony krytyk i polemista przegrat
i to komu? 26-letniemu mtokosowi, najleprzemu
uczniowi tak nielubianej przez niego Akademii!

Kiedy Antokolski przyszedt do Stasowa do Bi-
blioteki Publicznej z przeprosinami, ustyszal na
powitanie: ,,...A ja stale przypominam sobie nasza
ostra dyskusje z tamtym waszym Polakiem o spicza-
stym nosie. Jak mu tam, zdaje si¢, Siemigradzki?
Zdolny z niego chiopak. Szkoda tylko, ze bezna-
dziejny klasycysta — przyszly profesor. Italianszczy-
zna (umarvsnuuna) go zzera. A mimo wszystko
bardzo si¢ ciesz¢, ze mialem okazj¢ pozna¢ gromad-
ke panskich kolegéw. Ten Siemiradzki jest dobrze
wyksztatcony, bedziecie mieli z niego pozytek.
I cale to Pana towarzystwo mnie si¢ podobato: po-
moge Panu w dalszym rozwoju. Jednak sobie my-
$le, a nuz gdybyscie tak mieli pociag do klasycyzmu,
przeciez to mozliwe? Co Pan na to? Zaczniecie le-
pi¢ amorki, rézne tam Wenus?

— Ach, bron Boze, co tez Pan! — przeraza si¢ An-
tokolski. — To wszystko dla mnie jak martwe kamie-
nie i kosci... A ja strasznie si¢ niepokoje i specjal-
nie tu przyszedlem, zeby Pana zapytaé, czy Pan nie
gniewa si¢ na mnie za tamten moj wieczorek? Moi
koledzy, a zwlaszcza ten Siemiradzki, mieli czel-

% Cracos (1954: 161).
Y Penun (1949: 198).
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no$¢ wda¢ si¢ z Panem w dyskusje i tak arogancko
z Panem sig¢ spieraé... tacy tu s3 ci mlodzi... U nas
nie waza si¢ toczy¢ spordw ze starszymi, zupelnie
niczego takiego si¢ nie spodziewalem ... wigc przy-
szedlem... przepraszam Pana jak najmocnie;j...

— O! Quelle idée! Przeciez ja to bardzo lubie,
wlasnie to mnie si¢ spodobato. I zawsze Pana pro-
sz¢ raba¢ mnie prawd¢ w oczy, méwié, co panowie
naprawde mysla, w czym si¢ ze mna nie zgadzaja. Ja
zkazdym rozmawiam. Co tez Pan? Kto starszy? Kto
ma czelno$¢? Nie. nie i nie! Cheg by¢ ze wszystkimi
na réwni. Tamta dyskusja u Pana bardzo mi si¢ po-
dobala. Siemiradzki - to $wietny dialekeyk. A jakie
ma sukcesy w sztuce?

— O! Ma najlepsze stopnie za szkice i pierw-
sze nagrody za wielkie kompozycje — jest na $wie-
czniku.

— Acha! No to szcz¢$¢ Boze! Chyba ukonczyl
Uniwersytet Charkowski, — méwi, — wydzial nauk
przyrodniczych. Zuch z niego! A jakie ma wilcze
oczy. Istny wilk!”?

Wizyta Stasowa u mlodych artystéw zostata
spowodowana tym, ze mimo wprowadzenia po
wydarzeniach 1863 r. na petersburskiej Akademii
Sztuk Picknych niektérych zmian dydaktycznych,
istoty systemu nauczania nie zmieniono. Nie za-
nosito si¢ tez na kolejny ,bunt czternastu”” wigc
Stasow zmienit taktyke i zamiast apeli o wigksza
wolno$¢ na Akademii w wyborze tematéw kon-
kursowych, namawial teraz mlodziez artystyczng
do odrzucenia wszystkich nauk akademickich po
ukoriczeniu studiéw. Jedli dotychczas za pomoca
artykuléw prasowych walczyl z Akademia w ogdle,
po spotkaniu z mtodymi plastykami obrat do swych
skutecznych atakéw krytycznych godnego przeciw-
nika w osobie Henryka Siemiradzkiego.

Czgsto si¢ styszy, ze Ilja Riepin nie cieszyt si¢
przychylnoécia wladz akademickich, co nie jest
prawda (il. 9, 10). Sam mawial zazdroénie, ze Sie-
miradzkiemu okazywano wicksza przychylnosé,
niz jemu. Mial racje tylko po cz¢sci, bo zapominal,

2 Penun (1949: 201).

¥ ,Bunt czternastu” — demonstracyjne wystapienic z Aka-
demii Sztuk Picknych w imie zasad twdrczej wolnosci grupy
jej mlodych uczniéw. 9 listopada 1863 r. trzynastu malarzy
(J. Wenig, N. Dmitrijew, A. Litowczenko, A. Korzuchin,
N. Szustow, A. Morozow, K. Makowski, F. Zurawlew, I. Kram-
skoj, C. J. Lemoch, A. Grigoriew, M. Pieskow, N. Pietrow),
do kedrych dotaczyl si¢ jeden rzezbiarz (W. Kreitan), dopusz-
czonych do konkursu na ztoty medal odméwito malowania
obrazéw na zadany przez Rad¢ Akademii temat z mitologii
skandynawskiej Uczta w Walhalli.
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jak duzo data mu Akademia, a zwlaszcza jej sekre-
tarz Piotr Isiejew.”® Byl pierwszym, kto udzielit
mu wsparcia finansowego, kupujac skopiowanego
przez Riepina w galerii hrabiego Kuszelewa-Bez-
borodki Slaworica Gallaita’' Hioba i jego przyja-
ciéf Riepin malowal blisko rok (lato i jesien 1868
r., zima i wiosna 1869), dostal zloty medal, a obraz
eksponowano na wystawie akademickiej. Do pracy
konkursowej na wielki ztoty medal Ilja Jefimowicz
zabieral si¢ bardzo niechgtnie. Piotr Isicjew pomdgt
Riepinowi w realizacji jego marzenia: podrézy nad
Wolge. Przez cale lato i cz¢éé jesieni 1869 r. malarz
gromadzit szkice i studia plenerowe do swego dzieta
Burtacy na Woldze. Dzigki Isiecjewowi przywiezione
z podrézy prace udalo si¢ pokaza¢ wiceprezydento-
wi Akademii wielkiemu ksieciu Wlodzimierzowi.
W poczatku 1871 r. obraz Burtacy na Wotdze byt
cksponowany na wystawie Cesarskiego Towarzy-
stwa Zachety Sztuk i zostal nabyty przez wielkiego
ksiecia.

Kupno pl6tna przez cztonka domu panujacego
da si¢ wytlumaczy¢ specjalng polityka swoistego
»patronatu narodowego” w sztuce, tworzenia ,,ro-
dzimej szkoty narodowej” oraz poparcia ,swoich”
Polityke t¢ w odpowiedzi na roztam pod koniec lat
60. srodowiska artystycznego na dwa obozy i ,bunt
czternastu” prowadzili wielki ksiaz¢ Wlodzimierz
jako prezes petersburskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych i jej sekretarz Piotr Isicjew. A wiec pomoc
Isicjewa dla Riepina, zaméwienia, keére dostawat
od wielkiego ksigcia, byly przejawem owej polityki.

Przez cala zimg 1871 r. Riepin nie mégt si¢ zmu-
si¢ do pracy nad obrazem na duzy zloty medal. Roz-
poczete na kilka tygodni przed terminem egzaminu
konkursowego Wikrzeszenie cérki Jaira nigdy nie
zostalo zakoriczone. Rada Akademii przymkne¢ta
na to oczy, i Ilja Riepin otrzymat duzy ztoty medal
oraz prawo do podrézy za granice w charakterze
stypendysty Akademii. Ostatnie lata studiéw aka-
demickich Riepina — to okres wspaniatego twor-
czego rozwoju miodego artysty. ,... Ten malarz
zrobit krok naprzéd, powiedziatbym, fantastyczny.
To nic, ze na razie jest studentem, potrafi stawiad
czolo wielu naszym dojrzalym artystom”* — pisal
w ,,Wiadomosciach Sankt Peterburskich” Wtodzi-
mierz Stasow. Za jego namowg Riepin uzyskat zgo-

30 Piotr Isicjew (1831-?) — sekretarz Akademii Sztuk Pigk-
nych w latach 1868-1889.

31 Lois Gallait (1810-1887) — malarz belgijski.

32 Wielki ksigze Wlodzimierz — trzeci syn Aleksandra IL.

3 Canxr-Tlerepbyprckue Beaomoctu (1871).
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d¢ Rady Akademii na trzyletnig podréz po Rosji
oraz stypendium w celu zapoznania si¢ z bytem
ludu i wykonania zaméwienia wielkiego ksiecia.
Tymczasem Siemiradzki w Rzymie tez na za-
méwienie wielkiego ksiecia wytrwale maluje obraz
Jawnogrzesznica. Alexander Rizzoni** wspomina
o tym dziele w liscie do Pawta Tretiakowa:* ,,Jest

3 Alexander Rizzoni (1836-1902) — studiowal na Cesar-
skiej Akademii Sztuk Picknych, mieszkal i pracowal w Rzy-
mie.

35 Pawel Tretiakow (1832-1898) - rosyjski przedsicbiorca,
mecenas sztuki, zbieracz dziet artystéw rosyjskich, zalozyciel
Galerii Tretiakowskiej.

Lejta S. Chasjanowa

Il. 9.

llja Riepin, Rzez niewinigtek,
szkic na konkurs, Srebrny
medal | stopnia, 1869,

ptdtno, olej, 84 x 115,
Paristwowe Muzeum Rosyjskie,
Sankt Petersburg, -2769

L 10.

Henryk Siemiradzki, RzeZ

:-_ niewinigtek, szkic na konkurs,
Srebrny medal | stopnia, 1869,
papier, sepia, 89,6 x 130,6,
Panstwowe Muzeum Rosyjskie,
Sankt Petersburg, P-34427

tu Siemiradzki, ktéry tworzy ptétno o tresci biblij-
nej na zaméwienie Wlodzimierza Aleksandrowi-
cza. Obraz o wymiarach ze trzy metry moze sta¢
si¢ rzeczg bardzo wysmakowang”*

Utwor Riepina Burlacy na Woldze nie cieszyl sie
powodzeniem. W 1873 r. Fiodor Wasiljew®” pisat
do Iwana Kramskoja: ,A jednak Riepin przecho-
dzi nawet moje oczekiwania... Przeciez to wcale
nie burtacy, nawet nie chtopi. Tak sknoci¢ na tyle
istotny temat potrafia wylacznie nieszczeéni z6t-

3¢ Apxus I'TT (1872: a. 1).
7 Fiodor Wasiljew (1850-1873) — rosyjski malarz pejza-
Zysta.
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todzioby-wychowankowie Akademii... Riepin jest
idiota... Pan Bdg wie, ale jest naprawdeg, i ten to
idiotyzm ciagle go stopuje; a szkoda — jest wrazli-
wy na formg”?*

Ostatecznym ciosem stat si¢ dla Ilji Riepina wy-
nik rocznego egzaminu z dnia 1 maja 1873 r. Za
obrazy z wystawy akademickiej Riepin i Siemiradz-
ki dostali nominacje¢ do ubiegania si¢ o tytut akade-
mika. Rektor Fiodor Bruni* w imieniu Akademii
wypowiedzial si¢ bez ogrédek, nazywajac Burlakow
najwigksza profanacja sztuki”* Za Siemiradzkim
glosowalo 11, przeciwko 3 uprawnionych, za Rie-
pinem — 6, przeciw 9. Ilja Riepin, ktéry spodzie-
wal si¢ triumfu swego dziela, otrzymat tylko zloty
medal ,,Za ekspresj¢”. W kilka dni p6zniej wyjechat
za granice w stanie cigzkiego przygnebienia. Stasow
pisal do Antokolskiego, ze Riepin cierpi na choro-
be serca, i jego zdrowie wywoluje powazne obawy.
Wiadomos¢ o nabyciu Burfakéw przez wielkiego
ksigcia Whodzimierza nie pocieszyta artysty.

Riepin wiazal wielkie nadzieje z wystawa mie-
dzynarodowa w Wiedniu, szczerze wierzac w to, ze
jesli konserwatywna Akademia go nie docenita, to
za granica ten obraz spotka si¢ ze zrozumieniem.
Tym bardziej, ze Stasow poswigcajacy duzo uwagi
wystawom miedzynarodowym, pisal: ,Nie raz kto$
u sicbie w domu wydawat si¢ wielkim luminarzem,
kt6ry uchodzit za mistrza malarstwa wszech$wiato-
wego, a potem w poréwnaniu z innymi wcale si¢ nie
wyrdznial jakim§ nadzwyczajnym talentem”. Tak sie
stalo, Ze ta wystawa zapoczatkowala stawe i miedzy-
narodowe uznanie Henryka Siemiradzkiego, ktéry
zostal wyrézniony medalem za obraz Jawnogrzesz-
nica. Obraz Riepina natomiast nie mial sukcesu
- mig¢dzynarodowe jury doszlo do wniosku, ze
w swoim dazeniu do krytycyzmu i oskarzycielstwa
stworzyl karykature. Rosyjski artysta przerwat swa
podroz, ktérg jako stypendysta odbywat po kraju,
i wyjechat do Wloch. Jednak, jak pisal A. Benois:
»Do Rosji wrécil nie zakosztowawszy kultury eu-
ropejskiej, taki sam nieokrzesany utylitarysta..”. !
Podobne zdanie mial Stasow uwazajacy, ze pobyt
Riepina za granica nic mu nie dal, nie namalowat
tam nic wartosciowego — w przeciwienistwie do Sie-
miradzkiego: ... Niezaleznie od tego, jaki jest Sie-
miradzki (obrazéw i malarstwa ktdrego nie cierpig,

3 Tlepenncka (1954: 162).

% Fiodor Bruni (1799-1875) - rosyjski malarz wloskiego
pochodzenia, przedstawiciel stylu akademickiego.

% Canxr-Tlerepbyprckue Beaomoctu (1873).

# Benya (1998: 270).
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wprost nie znoszg), ale po 3 czy 4-letnim pobycic za
granica puscit caly swoj sok,..wyrdsh, na ile mogt”.*

Ilja Riepin przez cate swe zycie $ledzit tw6rczos¢
Henryka Siemiradzkiego, z gorliwo$cia obserwowat
wszystkie jego sukcesy i porazki. Listy rosyjskiego
malarza pozwalaja przesledzi¢ zmiany w stosunku
do polskiego kolegi poczawszy od zafascynowania
w latach mlodziericzych, a skonczywszy na zupet-
nym braku akceptacji i nawet pewnej zazdro$ci
o powszechne uznanie.

Sukces Jawnogrzesznicy zapoczatkowat dluga
i bezkompromisowa walke pomiedzy akademika-
mi a tzw. pieriedwiznikami, artystami nalezacymi
do Towarzystwa Objazdowych Wystaw Artystycz-
nych, celem ktérych bylo zniszczenie akademi-
zmu. Teoretycznego zburzenia podstaw dokonali
krytycy na czele ze Stasowem, ktéry powiazal spor
dwéch nurtéw artystycznych z twércezoscia tych
dwéch miodych malarzy, tym samym personifiku-
jac dwa przeciwstawne obozy w sztuce rosyjskiej.
W éwezesnej prasie toczyly sie prawdziwe batalie.
W kazdej bezkompromisowej walce powinni by¢
liderzy, nimi si¢ stali Siemiradzki i Riepin. Pomi-
mo, ze obaj ukonczyli Akademi¢ Sztuk Pigknych
w tym samym czasie, Jawnogrzesznica i Burlacy na
Woldze wyrazaja zupelnie rézne rozumienie istoty
sztuki, inny stosunek do dziedzictwa artystycznego
i tematu malarskiego, reprezentuja odmienne $rod-
ki wyrazu i plastyki.

W. Stasow i S. Diagilew® nazywajac Siemiradz-
kiego ,,rzymskim” malarzem, starali si¢ podkresli¢
jego obco$¢ kulturze rosyjskiej, chociaz Siemiradz-
ki w swoich listach i artykutach w prasie zawsze
goraco i z przejeciem reagowal na wszystkie naj-
wazniejsze wydarzenia w zyciu kulturalnym Rosji.
Malarz wywart wptyw na ksztattowanie oblicza du-
chowego i stanowienie artystyczne calego szeregu
artystow, zwigzanych z nim wspdlnym kierunkiem
twérczym, umacnial ten nurt na rosyjskich i mie-
dzynarodowych wystawach malarstwa, triumfato-
rem kedrych byt w ciagu wielu lat. Walka pomigdzy
»realnym” a ,idealnym” stala si¢ gtéwna podstawa
walki dwéch nurtéw. Akademizm narzucajacy po-
nadnarodowosciowy tematyke i $rodki wyrazu ar-
tystycznego, tlamszacy indywidualno$¢ wywolywat

% Cracos (1962: 315).

# Diagilew Siergiej Pawlowicz (1872-1929) - rosyjski
impresario, dziatacz teatru i sztuki, razem z A. Benois zalozyt
ugrupowanie artystyczne Swiat sztuki (Mir Iskusstwa), organi-
zator stynnych Rosyjskich Sezonéw w Paryzu, twérca zespotu
Rosyjski balet Diagilewa.
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wrogos¢ i krytyke w obozie pieriedwiznikéw, kedrzy
wyszli z tej walki zwycigsko.
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Leila S. Khasyanova

Henryk Siemiradzki and Ilya Repin: two ways in art

The question of the real and the ideal was the basic one in the Russian art in the second half of the 19*
century. Most clearly different approaches to its solution can be seen in the lives and works by Henryk
Siemiradzki and Ilya Repin. They both came from the same province and, despite difterent levels of educa-
tion and creative ways, they became closely connected to each other by the artist destiny.

Their creative formation became notable in the time when on the surface of the Russian art two antago-
nistic movements, academism and free-thinking peredvizbniki (the “Wanderers”), were waging relentless
and hard struggle for the right to lead.

During that time, Vladimir Stasov being the head of the painters-democrats group, in his speeches
emphasized the harm of any compromise. That was the reason why, despite the success of his every paint-
ing, Siemiradzki was severely criticized.

Disintegration in the Russian Academy of Art and fall of academism was the main goal of the pered-
vizhniki. The art criticism from V. Stasov started its theoretical breaking. For him, the struggle between
the above mentioned ways in the art was represented in paintings by two personalities: H. Siemiradzki
and I. Repin. H. Siemiradzki as a brilliant representative of academism had always attracted attention of
L. Repin, a bright painter in the style of democratic innovation. Throughout all his life, Repin watched
very attentively the art of Siemiradzki, never letting him out of sight. From his letters we can learn how
he had been changing personal attitude to his fellow student from admiration in the youth to absolute
rejection in the old age and moreover envy about his opponent’s success.

In every uncompromising struggle there should be two leaders, as was the case with Siemiradzki and
Repin. Although they both had graduated from the Imperial Academy of Art at the same time, their paint-
ings, Sinner by the former and Barge Haulers on the Volga by the latter demonstrated absolute difference in
their understanding of the essence of art. The artists were different from each other in their styles, personal
attitudes to the artistic heritage, implementation of the canvas and orientation in the plastic art tasks.
This life-long confrontation depicted the ideological tragedy of that time when, replacing the traditional
Russian life-affirming culture and foundations, nihilism, populism and destruction came. Conflict and
class opposition were in the centre of the social life. Necessity of revolutionary struggle instead of spiritual
unification in the society was extolled. Faith and Orthodoxy stood off atheism and religious shrines shame.
Rejection of traditions appeared almost everywhere.

Stasov and Sergey Diagilev calling Siemiradzki “Roman” artist tried to emphasize his alienation in the
Russian art although Siemiradzki in his letters and statements in the press always vividly and excitedly
responded to all major cultural events in Russia. He constantly worked on the formation of the spiritual
aspect, artistic rules and searches of a range of painters who shared his creative ideas. During many years
he reinforced academic painting at Russian and international installations being always their triumph.

The struggle between the “real” and “ideal” became the core mainstay of the two ways. The internation-
al academic style features appealing to non-national artistic traditions, problems and non-personal paint-

ing created hostility in the camp of the peredvizhniki (the “Wanderers”) who finally had won the fight.



