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Rosyjski Eros. Mitos¢, ciato i seks w malarstwie Srebrnego wieku

Jednym z najpowazniejszych zarzutéw kierowanych
przez sowieckich badaczy pod adresem rosyjskich
symbolistéw bylo oskarzenie o bezmys$lne powie-
lanie zachodnich wzorcéw i méd. Przez dziesig-
ciolecia ten argument byt podstawa do oficjalne-
go pomijania wielu dziet epoki Srebrnego Wieku
w rozlicznych historiach sztuk wydawanych w Ro-
sji po 1930 roku. Koronnym przyktadem owego na-
$ladownictwa kultury ,,Zepsutego Zachodu” miato
by¢ wprowadzenie do sztuki ale takze do literatury
rosyjskiej erotyki o wyraznie pornograficznym od-
cieniu. W ocenie wigkszosci sowieckich badaczy
Srebrny Wiek stanowil haniebny wylom w tradycji
rosyjskiej sztuki, petniacej do tej pory role stuzeb-
na wobec spoteczenstwa. Stad zapewne w licznych
monografiach spotka¢ mozna okreslenia epoki
przetomu XIX i XX wieku, mianem Erosa perwer-
syjnego, Smierciono$nego, kazirodczego, tragiczne-
go, homoscksualnego, okrutnego czy niezwyktego.!

Dopiero niedawno opublikowane materialy,
wezesniej skrzetnie ukrywane w zamknietych ar-
chiwach rosyjskich bibliotek, pozwolily ponownie
odkry¢ te sfere¢ bytu, ktéra u schytku wieku w ro-
syjskiej historii po raz pierwszy stawala si¢ jawna,

! Zob. drxuna (1993), drxuna (1995), 3apasomsicaosa
(2002).

wrecz poddawana publicznej debacie, a ktéra po re-
wolugji bolszewickiej znédw na dziesigciolecia zeszta
do podziemia narodowej pod$wiadomosci. Jest to
wiec problem wyjatkowo interesujacy dla badacza
kultury rosyjskiej.

Dokumenty, o ktérych mowa, to przede
wszystkim korespondencja, wspomnienia i dzien-
niki przedstawicieli petersburskiej i moskiewskiej
bohemy, ktére rzucaja nowe $wiatlo nie tylko na
bujne zycie intymne tego $rodowiska, lecz takze na
ztozone motywacje poszczeg6lnych oséb uczestni-
czacych w tej artystyczno-erotycznej grze. Wynika
z nich, ze w bardzo wielu przypadkach, pozornie
sprawiajacych wrazenie libertynskiej rozwiaztoéci
w imie czystej seksualnej przyjemnosci i rozryw-
ki, chodzilo jednak o eksperymenty nalezace do
sfery sztuki, a niekiedy nawet religii.* Stawka byto
osiggniecie wyzszego poziomu $wiadomosci, a na-
stepnie nowej jakosci kondycji ludzkiej. Nierzad-
ko w imi¢ najwyzszych wartosci artysci poszuki-
wali w sferze seksualnych doswiadczenn dostepu
do tajemnicy bytu, tym samym usprawiedliwiajac
i legitymizujac zachowania, ktére w spolecznym

2 Zob. np. Usanos (1974), Boromosos (1995), Kysmun
(2000), Kysmun (2005), Bprocos, [Terposckas (2004), Tun-
nuyc (2004) i inne.
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odbiorze korica XIX i poczatku XX wicku byly
traktowane jako odstgpstwo od normy, okreslane
byty mianem perwersyjnych.’ Jesli zas mowa o ode;j-
$ciu od normy, warto zwrdci¢ uwage na jeszcze je-
den aspekt omawianego zagadnienia. Wydaje sie,
ze samo pojawienie si¢ w sztuce Srebrnego Wieku
tematéw jawnie erotycznych mozna traktowad jako
rodzaj odstgpstwa od tradycji. Nalezy pamigtaé, ze
sztuka wysoka w Rosji nigdy wezesniej nie méwita
wprost o seksualnosci, fizycznej namietnosci i spo-
sobach jej zaspokojenia, nie analizowala ciata jako
obiektu pozadania, a tym bardziej nie poruszala
tematu stosunkéw intymnych w ramach tej samej
plci. Wydaje si¢ wigc, ze juz samo wprowadzenie do
sztuki a takze literatury odwaznych scen erotycz-
nych, bylo swego rodzaju perwersyjng gra z trady-
¢ja. Tym samym, sfera do$wiadczen seksualnych
przedstawianych czy opisywanych wprost i bez
ogrédek, zarezerwowana dotychczas dla literatu-
ry brukowej, pornograficznych fotografii, filméw
i niecenzuralnych obrazkéw, w epoce modernizmu
uzyskala dostep do kultury wysokiej. Oczywiscie,
Rosja nie byta tak odwazna jak Anglia czy Francja,
ale i tak skok obyczajowy wykonany na przetomie
wiekéw byt niewyobrazalny, chyba nawet wigkszy
niz gdzie indziej zwazywszy na punkt wyjécia.
Podj¢ta przez symbolistéw préba wyzwolenia
sztuki z ograniczen obyczajowych narzuconych
przez tradycje byla procesem zlozonym. Obej-
mowatla ona dzialania na trzech nierozerwalnie
zwiazanych ze sobg plaszczyznach: debaty teore-
tycznej, prakeyki zyciotworczej i prakeyki artystycz-
nej. Pierwsza i druga wpisuje si¢ w dyskurs o plci
i seksualnosci, ktéry burzliwie toczyt si¢ w Rosji
u schytku XIX i na poczatku XX wicku, czego
konsekwencja byla specyficzna filozofia mitosci,
oryginalny wytwor mysli rosyjskiej wywodzacy sie
z tworczosci przedstawicieli ruchu ,nowej $wiado-
mosci religijnej’,* wystepujacych przeciw ortodok-
sji. Niewatpliwie, najwicksza role w rozwoju tego
kierunku odegrali trzej mizogini i antyfeminidci
Artur Schopenhauer, Friedrich Nietzsche i Otto
Weininger, ktérych prace w przekladach Rosjanie
mogli pozna¢ dzigki ztagodzeniu cenzury. Debata
teoretyczna na temat plci i seksualnosci byta zjawi-
skiem niezwykle postgpowym, ale i $wiadczacym

3 Z lac. Perversio: obrécenie w niewlasciwym kierunku;
przequcenie, zepsucie.

4 Terminem ,,nowa $wiadomo$é religijna” zwyklo si¢ okre-
$la¢ na plaszczyznie filozoficznej czas fermentu modernistycz-
nego w Rosji. Zob. Malej (2008).
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o wielkim zainteresowaniu twércéw Srebrnego
Wieku europejskim mzodern style. Poglady przed-
stawicieli ruchu ,nowej $wiadomosci religijnej”
stanowily istotny przelom w dowarto$ciowaniu
cielesnosci, zmystowosci, naturalnych potrzeb plci,
milosci seksualnej i akceptacji perwersji.
Wspomniana praktyka zyciotwdrcza byta jed-
ng z wazniejszych orientacji modernizmu, ktérej
idea byto zaréwno laczenie réznych sfer poznaw-
czych, wyznaczajacych wszelka aktywno$¢ ludz-
ka, jak i zwigzane z tym pragnienie zblizenia do
siebie wszystkich dziedzin sztuki. Orientacja ta
byta odtad traktowana jako element zywej kultury
i stawiana w rzedzie z nauka, filozofi i religia. Ze
wzgledu na specyfike rosyjska, gdzie pierwiastek re-
ligijny odgrywat wazna role, Scisty zwiazek pomie-
dzy sztukg, filozofia, literatura i praktyka zyciowa
zyskal wymiar wyznania wiary i powszechnie obo-
wiazujacej konwencji artystycznej. Celem jej byto
osiggniecie nowego poziomu $wiadomosci i odna-
lezienie ,nowych form” w imi¢ nowej sztuki i nowej
jakosci bytu, ktdrych poszukiwano nierzadko takze
w sferze seksualnych doswiadczen. Stad tez liczne
cksperymenty obyczajowe, bedace niewatpliwie
odstgpstwem od obowiazujacej normy spotecznej,
keére dzieki podbudowie filozoficzno-religijnej sta-
ly si¢ rodzajem misji spoczywajacej na inteligencij.
Z pewnosciag prébom budowania nowych relacji
miedzyludzkich sprzyjalo z jednej strony prze-
$wiadczenie, ze oto dobiega konca czas naszej cywi-
lizacji, wiec wszystko jest dozwolone, z drugiej za$
strony wiara w nieograniczong moc ludzi nowych
czasow, ktérymi po apokalipsie mieli nadziejg sta¢
si¢ rosyjscy symbolisci.’ Ponadto, synteza biogra-

5 Szczegdlnie interesujaca w tym aspekcie jest teoria Dmitri-
ja Mieriezkowskiego, ktéry buduje mistyczny obraz czlowicka
przemienionego, kierujac si¢, jak podkreslita Olga Matich, So-
towjowowska teoria bogoczlowicka, ideg ,,nowego czlowieka”
Czernyszewskiego i Nietzcheaniskiego nadcztowieka. Matich
(1993: 247). Mieriezkowski, podobnie jak Weininger uwazal,
ze podzial na dwie plcie jest rozpadem osoby, jej rozdwoje-
niem, lecz: ,,(...) calkowity podzial jest niemozliwy, poniewaz
w kazdym mezczyznie jest ukryta kobieta, a w kazdej kobiecie
jest ukryty mezezyzna”. Cyt. za: Eosski (2000: 378). W tym
aspekcie nalezy takze wspomnieé rozprawe Wasylija Rozano-
wa Ludzie ksi¢zycowego swiatla. Metafizyka chrzescijanstwa.
Autor, przywolujac kilka analiz klinicznych sodomii, dowo-
dzil, ze homoscksualisci, ze wzgledu na szczegdlna, wolng od
tradycyjnych obowiazkéw pozycje, sa zazwyczaj jednostkami
tworczymi, ktérym kultura i cywilizacja zawdzigczaja swoje
najwicksze osiagniecia. Wedlug autora rozprawy sodomici sg
zazwyczaj konserwatystami w dziedzinie piciowosci i do plci
odnosza si¢ z wrogoscia. Z tego powodu, jak twierdzil, sa oni
pierwotnymi twércami idei wstrzemiezliwosci, ascezy oraz
réwnosci plei.
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fii literackiej i osobowosci twérczej wpisywalta si¢
w praktyczne poszukiwania nowego modelu relacji
miedzyludzkich, sposobu rozliczen miedzy czlo-
wiekiem i $wiatem, ludzkoscig i sztukg przetomu
XIX i XX wieku poszukujaca innowacyjnych form
wyrazu. I to wlasnie w imie tej najwyzszej wartosci
artysci taczyli uprawianie sztuki z do$wiadczeniami
seksualnymi. Wielu cztonkéw bohemy traktowalo
podboje erotyczne jako rodzaj niezbednej strate-
gii artystycznej: przyjmowali rozmaite pozy i role,
w ktorych czynnik wyuzdanego Erosa odgrywal
nickiedy bardzo istotng role. Oryginalny styl arty-
sty Srebrnego Wieku czgsto definiowany byt przez
jego przekaz erotyczny. Manifestowany brak zainte-
resowania cielesnoscig i seksualnoscia (jak w przy-
padku Dmitrija Mieriezkowskiego czy Fiodora So-
loguba) takze stanowit czgé¢ artystycznego kodu,
definiujacego twérce.

Nie dziwi wigc obecno$¢ licznych watkéw ero-
tycznych takze w malarstwie Srebrnego Wieku. Mo-
tyw ten, niezwykle popularny, wykorzystywany byt
przez artystow w réznych wariantach. W rezultacie
przykladéw sztuki erotycznej mamy na przefomie
wickéw w Rosji tyle, ilu twércéw ja podejmowato.
Stad zapewne wynika podzial na dwa dominujace,
cho¢ czgsto wspélistniejace, modele Erosa mistycz-
nego i perwersyjnego, ktére najczgéciej pojawiaty
w tworczosci artystow Srebrnego wieku. W od-
niesieniu do literatury i sztuki rosyjskiej pierwszy
model zostat doglebnie oméwiony w pracach m.in.
Izabelli Malej, Moniki Rzeczyckiej.” Drugi nato-
miast dotychczas pojawial si¢ jedynie na margi-
nesie rozwazan poswieconych gtéwnie literaturze
i sztuce Srebrnego Wieku, najczeséciej bedac jednym
z omawianych przez badaczy aspektoéw Erosa.

¢ Maske demonicznego Don Juana nosit Walerij Briusow,
Konstantin Balmont uchodzit we wlasnych i cudzych oczach
za romantycznego kochanka. Maksymilian Woloszyn stylizo-
wal si¢ na zmystowego mieszkarica boskiego Olimpu (przede
wszystkim Zeusa). Michail Kuzmin i Siergiej Diagilew byli
postrzegani zgodnie z wlasnymi intencjami, jako wysublimo-
wani znawcy sztuki, esteci i dandysi, urzeczeni pigknem cial
mlodych chlopcéw. Aleksandr Dobrolubow realizowal swoje
wizje tworzac oryginalna religijna doktryne i stajac si¢ przy-
wodcy sekey, w ktérej istotng role odgrywatl seks, a o zyciu
erotycznym wyznawczyn decydowal zalozyciel i przywddca.

7 Najnowsza polska praca poswigcona réznym aspektom
miloéci w kulturze Srebrnego Wieku jest ksiazka Izabelli
Malej pt. Eros w symbolizmie rosyjskim (filozofia — literatu-
ra — sztuka). Malej (2008). Wirdd waznych publikacji na ten
temat warto wymieni¢ takze nastgpujace pozycje: Klimowicz
(1988), Dtxunp (1993), Itxuna (1995), Itxuna (1995), Cy-
borska-Leboda (2002), Rzeczycka (2002), Klimowicz (2005),
a takze wiele artykuléw tych autoréw.
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Stad méj wybér dziel reprezentujacych model
perwersji jako odstepstwa od normy spolecznej
obowiazujacej na przetomie XIX i XX wicku, w od-
niesieniu do zachowan seksualnych lub wyobrazen
zwigzanych bezposrednio i posrednio z ta sfera.
Mam tu na mysli przede wszystkim takie kategorie
jak fetyszyzm, udokumentowany tutaj miedzy in-
nymi portretem Idy Rubinstein p¢dzla Walentina
Sierowa (il. 1), a takze homoerotyzm, ktdry repre-
zentowaé bedzie portret Zinaidy Gippius autorstwa
Leona Baksta (il. 2). Cho¢, zdaj¢ sobie sprawe, iz
nie wyczerpuja one obszernego medycznego kata-
logu parafilii, ktére obecne sa w sztuce tych cza-
sow, jednak wydaje sig, ze sa najbardziej dla sztuki
Srebrnego Wicku reprezentatywne, produktywne
i wyrazne, ujawniajace si¢ czesto w obsesyjnym po-
wtarzaniu pewnych obrazéw i motywéw. Wybrane
przeze mnie dwa przyklady stanowig w pewnym
stopniu erotyczne manifesty epoki — dekadenci ro-
syjskiej.

Nie ma watpliwosci, ze najsilniejszym fetyszem
modernistéw byla kobieta. Traktowana jako obiekt,
rzecz, maskotka czy zwierzg, na prawach przed-
miotu, na keéry sklada si¢ najczesciej kompleks po-
wtarzalnych motywéw w réznych konfiguracjach,
pelni role najsilniejszej podniety meskiej, ale i ko-
biecej wyobrazni przelomu wiekéw. Artysci-mez-
czyzni marza o kobiecie, bojac si¢ niszczacej mocy
jej seksualnych sztuczek, jednoczesnie mezczyzna —
tworca takiego portretu stawat si¢ manipulatorem,
keéry podglada, fetyszyzuje i penetruje intymny
swiat. Wzrok mezczyzny analizuje kobiece cialo,
jej spojrzenie, usmiech, oczy, zapach i ubidr, to on
patrzy na kobiete, ktdra widzi siebie ogladana przez
niego. Zabiegi te w konsekwencji czynia z kobiety
widowisko przeznaczone dla m¢zezyzn. Obecno$é
mizoginicznych stereotypdéw kobiety w kulturze
rosyjskiej podkresla Rosalind Marsh. Zdaniem
amerykanskiej badaczki kobieta na przetomie XIX
i XX wieku zaréwno w literaturze jak i sztuce wy-
stepuje najczesciej w roli znaku-fetysza lub ideatu:
pickna, dobra, femme fatale, staruchy, ofiary czy
opickuniczego aniofa, nigdy za$ realnej osobowo-
$ci.® Jest postrzegana jako obiekt pozadania mez-
czyzny i zwierciado jego poczynan i postaw.

Wielokrotnie eksploatowana na Zachodzie styn-
na femme fatale na gruncie rosyjskim takze znalazia
swoje miejsce symbolizujac perwersyjng sife kobiet.
Znamienne, ze realne kobiety zyjace w epoce Srebr-

8 Marsh (1998).
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IIl. 2. Leon Bakst, Zinaida Gippius, 1906

nego Wieku chetnie utozsamialy si¢ z tym obrazem
i $wiadomie lub nieswiadomie przyjmowaly t¢ role
(jako najbardziej produktywng i skuteczng w pro-
cesie uwodzenia, czego przykfadem jest autokre-
acja Niny Pietrowskiej).” Ten obsesyjny fetysz mial
wiele wariantéw i wystepowal zaréwno w sztukach
przedstawieniowych jak i literaturze. Ukazujac
mroczng natur¢ kobiet odwotywano si¢ w moder-
nistycznej sztuce do flory i fauny: licznych meduz,
modliszek i panter, tygrysic, Iwéw i sepdw, a nawet

o Losy Niny Pietrowskiej, tragicznej muzy co najmniej
trzech symbolistéw: Konstantina Balmonta, Andricja Bietego
i Walerija Briusowa, byly niemalze programowym przykladem
artystyczno-erotycznej gry. Jej zwiazki milosne rozgrywane
wedtug zasad modernistycznej estetyki sa odzwierciedleniem
gléwnych zasad symbolizmu. Pietrowska byla jedna z ty-
powych kobiet fatalnych poczatku XX wicku. Emanowala

mrocznym erotyzmem, wyraznie cigzacym w strong perwersji.
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do zeniskich wampiréw. Niezwykle popularne byly
takze nawigzania do mitologicznych obrazéw sy-
ren czy hydr oraz postaci takich jak erynie, harpie
czy konkretnych bohaterek jak Kleopatra, ktéra
stanowita uciele$nienie dekadenckiego mitu o fal-
licznej kobiecie, odgrywajacej role wcielenia chuci.
Obok kroélowej zmij na miano fetysza epoki zastu-
zyla Salome, ktérg uwazano za najwigksza obsesje
meskiej, mizoginicznej wyobrazni przetomu XIX
i XX wicku. Wszystkie te (i jeszcze wiele innych)
weielen kobiet, stuzyly temu, aby jej si¢ dokladnie
przyjrzeé, bowiem w malarstwie przelomu wiekéw
tworcy niemal obsesyjnie i na rézne sposoby pod-
gladali kobiete. Stuzyly temu miedzy innymi liczne
zwierciadla, odstaniajace niedyskretnie kark, czes¢
plecéw, ledzwi, piersi, kolana, tydki i stopy, czyli
te czgdci ciala, kedrych obsesyjnie pozadali artysci,
ktérzy w wysublimowany, nickiedy sposéb podgla-
dali kobiete w czasie toalety, podobnie jako to czy-
nito wielu pisarzy im wspétczesnych.

Cialo kobiety wystawione na widok publiczny
i przeznaczone do ogladania zostalo tak zbudowane,
aby si¢ stalo przedmiotem pozadania.'® Jak twierdzi
M. Poprzecka: ,Przejecie tych obrazéw ze $wiata
prywatnego w publiczny silniejszym czyni zarzut, iz
akt — owe ciata tak cudnie malowane przez Tycjana
czy potem Rubensa — jest w istocie wystawieniem
nagiego ciafa na pokaz. Oddawaniem, str¢czeniem
ciala kobiety meskiemu spojrzeniu. Cala zachodnia
sztuka aktu oskarzana bywa o voyeryzm — podgla-
dactwo, bedace moze nie groznym, ale wstydliwym
zboczeniem” " W ten kontekst wpisuje si¢ jeden
z najbardziej kontrowersyjnych obrazéw w historii
rosyjskiego malarstwa — portret Idy Rubinstein, po-
wstaly w 1910 roku pedzla Walentina Sierowa, kto-
ry specjalnie przybyl do Paryza by ja namalowac.
Dodam, iz modelka odnosita w tym czasie sukcesy
podczas Rosyjskich Sezonéw (wecielajac si¢ miedzy
innymi w role tak popularnych w tym czasie postaci
jak Kleopatra, Salome czy Szecherezada). Jej orygi-
nalna, orientalna uroda, emanujaca z calej postaci
zmystowos¢ i tajemniczo$¢ sprawialy, ze stata sie
symbolem egzotycznego pickna i ucielesnieniem
wyobrazen o wicelkiej erotycznej sile i niepohamo-
wanej chuci Zydéwek. Rubinstein stala si¢ muza
artystow wspdlpracujacych z Diagilewem — gltéw-
nie Leona Baksta, oraz Walentina Sierowa, ktéry
w tanicach Idy znalazl: ,tyle poetyckosci Wschodu,

10 Zob. Clark (1985: 131), Berger (1997).
! Poprzecka (2002: 284).
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ile wezesniej nie mozna bylo znalez¢ nigdzie i u ni-
kogo™* i byt przekonany, ze ,Egipt i Asyria zostaly
jakim$ cudem wskrzeszone w tej niezwyklej kobie-
cie”!® Ten popularny portret tancerki wyrdzniat sig
w calym dorobku Sierowa. Plétno stworzone rok
przed $miercig artysty eksponowane bylo w 1911
roku na wystawie Swiata Sztuki, nastepnie na mie-
dzynarodowej wystawie w Rzymie. Mimo prote-
stow koneseréw sztuki stal si¢ wlasnoscia muzeum
Aleksandra IIT w Sankt Petersburgu (obecnie Mu-
zeum Rosyjskie).

Znamienne, iz malarz pierwszy raz ujrzal tan-
cerke w roli Kleopatry w przedstawieniu Une nuit
de Cleopatre na podstawie Egipskich nocy Puszkina,
ktére bylo jednym z ulubionych przez publiczno$¢
baletéw pierwszego ,,Rosyjskiego Sezonu” W me-
muarach Sierow zwrdcil wéwczas uwage na jej
wschodni profil, oczy w ksztalcie migdaléw, wy-
soki wzrost i geste, czarne loki oraz swoista tajem-
niczo$¢ polaczong z nienaturalnym, fantazyjnym
zachowaniem. Portret tancerki powstal, na jej za-
danie, w paryskiej La Sainte Chapelle. Rubinstein
zostala przedstawiona niewiarygodnie szczupla, jej
cialo pozbawione kragloéci sprawia wrazenie kan-
ciastego a jedyna dekoracj¢ stanowig pierécienie na
palcach jej nég i rak. Repertuar $rodkéw formal-
nych — plaskos¢ i linearno$¢ postaci, przywodza-
ca na my$l rysunki Aubreya Beardsleya, przewaga
wartoéci graficznych nad malarskimi, operowanie
duzymi plaszczyznami kontrastujacych, ale nieska-
zitelnie zréwnowazonych plam barwnych (domi-
nujg trzy kolory — granatowy, zielony i brazowy)
- wywodzit si¢ wprost z dekoracyjno-teatralnej
sztuki ,,miriskusstnikéw” a zwlaszcza scenograficz-
nych dokonan Baksta. Sama kompozycja, zgodnie
z zasadami modernizmu, nie demaskuje przestrze-
ni, w ktdrej przedstawiona zostata modelka. Zwraca
uwage takze pewien dualizm: z jednej strony silna
stylizacja natury, z drugiej portret kobiety z kon-
kretnymi rysami osobowosci: rozpoznawalng ma-
nierg zachowan, wygladem zewnetrznym i charak-
terem. Ekstrawagancka i wyrazista naga balerina na
Sierowskim portrecie wyglada wyzywajaco, a jed-
nocze$nie doskonale, a nawet jak zauwazyta Anna
Achmatowa — refleksyjnie.™*

12 Sieradzka (1986: 264).

B3 Sieradzka (1986: 264).

4 Axmarosa (1976). Warto wspomnieé, ze sama poetka ro-
syjska reprezentowala podobny typ urody: byla bardzo gibka
brunetka, do tego skandalistka znang z erotycznych podbojéw.
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Nickonwencjonalna poza (nie siedzaca, a jak-
by przycisnigta do $ciany) i zastosowanie formuly
portretu-aktu, wzbudzity zgorszenie u konserwa-
tywnie nastawionych rosyjskich krytykéw. Wielu
kategorycznie wypowiadalo si¢ na temat ,nowego
Sierowa”. Ilia Riepin pisal, iz w poréwnaniu z in-
nymi pracami malarza obraz ten wydaje si¢ kom-
pletnie nieudany. Surikow okreslil przedstawienie
mianem hanbigcego. Najczesciej spotykanymi
epitetami krytykéw dotyczacymi przedstawionej
modelki byly: ,zielona zaba”, ,brudny szkielet” itp.
Najbardziej gorliwi recenzenci poruszeni byli nie
nagoscia bohaterki ale sponiewieraniem jej pigkna
i domagali si¢ usuniecia obrazu z muzeum.

Interesujace, ze z postacia Idy Rubinstein wia-
z3 si¢ najbardziej znane rosyjskie kreacje Salome
i Kleopatry. W Rosji dramat Oskara Wilde’a kilka-
krotnie prébowano wystawia¢ na scenie, jednak ze
wzgledu na cenzurg obyczajowa udawalo si¢ to bar-
dzo rzadko." W Petersburgu w walce o Salome bra-
ta udzial Rubinstein, staraniem ktérej w 1908 roku
petersburska publicznos¢ w Wielkiej Sali konser-
watorium miala okazje zobaczy¢ fragment dramatu
pt. Taniec siedmiu welondw w rezyserii Wsiewotoda
Meyerholda z kostiumami Lwa Baksta i choreogra-
fia Michaifa Fokina. Jedynym rosyjskim rezyserem,
ktéry otrzymal zgode na wystawienie dramatu byt
Nikotaj Jewrieinow. Adaptacja tej sztuki wydaje si¢
w tym przypadku szczegdlnie interesujaca i istotna,
bowiem rezyser, znajac decyzje synodu usunat z tek-
stu wszelkie odniesienia do historii Jana Chrzcicie-
la. Opuszczono takze szokujacy erotyczny mono-
log Salome, skierowany do odcietej glowy proroka.
Scena ta zostala zastagpiona monologiem kobiety
stojacej na skraju jeziora, w ktérym spoczywa cialo
wieszcza. Najbardziej kontrowersyjnag w tym przy-
padku okazata si¢ scenografia spektaklu wykonana
przez Nikolaja Kalmakowa, a zwlaszcza projeke
scenografii oparty na prowokacyjnie wyekspono-
wanych motywach fallicznych. Nieliczne zachowa-
ne szkice do kostiumu Salome (ktéra w sztuce Jew-
ricinowa nazywano krélewna) przedstawiaja wijaca
si¢ naga posta¢ z burza dlugich kreconych wloséw
okalajgcych nieproporcjonalnie malg twarz. Jej
cialo okrywa jedynie przezroczysty welon, ktory
opadat w finale sztuki. Motyw ten byl odzwiercie-
dleniem symbolistycznego hasta zacierania granicy

> Do ogromnej popularnosci sztuki Wilde’a przyczynit sie
niewatpliwie rosyjski przektad dokonany przez Konstantina
Balmonta, wznawiany szesciokrotnie w latach 1904-1908.
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miedzy $wiatem realnym i transcendentnym. Otu-
lona welonem tytulowa bohaterka sztuki Wilde’a
stanowila dla rezysera takze archetyp kobiety przy-
wolany przez przedstawicieli europejskiego deka-
dentyzmu. W zbiorze artykuléw Nagos¢ na scenie
(1911) Jewricinow rozpatrywal tytulowa nagos¢
Salome w perspektywie symbolistycznej, podobnej
do tej, w ktérej Jean Cocteau opisywal Ide Rubin-
stein tanczaca w Nocy Kleopatry podczas paryskich
sezondéw w roku 1909.' Wéwcezas obleczona w we-
lony mrocznego erotycznego zniewolenia, tancerka
uzyskala efekt symbolicznego przeniknigcia czasu
i przestrzeni, a jej szaty skrywaly tajemnice, przed-
stawiona w balecie za pomoca dwuznacznego, an-
drogynicznego ciata dekadenckiej Kleopatry. Meta-
fora zrzucania szat z jednej strony byta przykladem
fetyszyzacji ciala, ktore bylo przedmiotem do
ogladania, z drugiej jednak ucielesniala jego oswo-
bodzenie i zwiastowata wolnos¢ od konwenanséw
oraz droge ku tajemnicom bytu. Potwierdzaja to
stowa Wojciecha Gutowskiego: ,,Erotyzm obnaza-
jacy odrzucat nacisk jakiejkolwiek Formy, ukazywat
transgresje w glab, do stanu wrzenia psychicznych
zywioléw i poziomu amorficznej materii jako jedy-
na droge autentycznego poznania i powrotu do pra-
jedni”'” Symbolika ,,stroju” i ,nagosci” nabrata pod
koniec XIX wieku specjalnego znaczenia. Ubranie
stawalo si¢ symbolem warstwy kulturowej, ktdéra
przyttacza czlowieka i odbiera mu indywidualno$é.
Stad potrzeba nagosci, rozumianej jako $wiadome
wyzwalanie istoty ludzkiej z rygoréw narzucanych
przez spoleczenstwo.

Na przetomie XIX i XX wicku nastapil nie-
zwykly wzrost zainteresowania seksualnoscia, ktéra
w tym czasie stala si¢ w zasadzie po raz pierwszy
w takiej skali, przedmiotem medycznych badan.
Szukano, miedzy innymi, powiazan migdzy orien-
tacja scksualng a tozsamoscia, postugujac si¢ przy
tym metodami, ktére dzi§ uznaliby$my za poetyc-
kie."8 W okresie belle epoque meski homoseksualizm

16 Zob. Cocteau (1972: 29-30). Cocteau poréwnal ten
taniec do erotycznego odkrycia kobiecego ciata, zrzucajacego
szaty natury i historii. W jego opisie welony starozytnej wlad-
czyni to jednoczesnie roslinna powloka, podobna do platkéw
r6zy czy kory eukaliptusa, warstwy kultury, przypominajace
martwe kregi historii egipskich dynastii, a takze przerazajaca
historia erotycznej wladzy kobiecej.

17 Gurowski (1997: 355).

18 Liczne teorie stworzone przez medyczne autorytety cha-
rakteryzowaly si¢ w gruncie rzeczy skrajng homofobig sugeru-
jac, ze to patologiczne popedy prowadza do zachowan homo-
scksualnych. Przykladem takiego stanowiska sg badania Karla
Heiricha Ulrichsa, ktéry na podstawie studiéw nad literaturg
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praktykowano otwarcie, nawet ze swego rodzaju
ekstrawaganch, co miato swoje uzasadnienie w jego
zakorzenieniu w estetyce dandyzmu, dominujacej
w literackiej i artystycznej kulturze tamtych lat.
W Rosji, w pierwszych dziesigcioleciach XX
wieku, zainteresowanie tematyka homoerotyczna
bylo znaczne, co potwierdza dwczesna literatura
a nawet filozofia. Sztywne normy moralne stop-
niowo ustgpowaly miejsca tolerancji i europeizacji
obyczajéw. Rosyjscy lekarze, prawnicy, orientujac
si¢ w zachodnioeuropejskich badaniach nad plcia
i seksualnoscia, rozpatrywali irracjonalne leki, jakie
wzbudzala seksualno$¢, w powiazaniu z choroba-
mi wenerycznymi, aborcjami i przestgpstwami na
tle seksualnym. Nierzadko aspekty te zwigkszaty
negatywny stosunek do plci, ktdry przezwyciezy¢
mozna bylo tylko dzigki literaturze i sztuce. Na-
ukowe podstawy badan nad homoseksualizmem
stworzyl Wasilij Rozanow w eseju opublikowanym
w 1909 roku w miesieczniku ,Waga” oraz w roz-
prawie Ludzie ksi¢zycowego swiatta. Metafizyka
chrzescijanstwa. Autor szukal ukrytych motywéw
homoerotycznych w utworach Czernyszewskiego,
Tolstoja, Dostojewskiego a takze w Biblii i Talmu-
dzie. Dowodzil, ze homoseksualisci, ze wzgledu
na szczegolng, wolng od tradycyjnych obowigz-
koéw pozycje, sa zazwyczaj jednostkami twdrczymi,
ke6rym kultura i cywilizacja zawdzigczala swoje
najwicksze osiggni¢cia. Niewatpliwie ten poglad
Rozanowa uczynit homoseksualizm zjawiskiem
wrecz modnym w Rosji przetomu wickéow, zwlasz-
cza w odwaznym $rodowisku artystéw. Na poczat-
ku XX wicku powstato wiele utwordw, poruszaja-
cych omawiang tematyke. O ,innej mitosci” pisali
przede wszystkim ci, dla ktérych homoerotyzm byt
czgscig ich biografii, a wigc — Wiaczestaw Iwanow,
Nikotaj Klujew, Marina Cwietajewa, Sofia Parnok,
Lidia Zinowjewa-Annibal, oraz Michail Kuzmin.
Ich niezwykle szczere, a niekiedy wreez szokujace
intymne wyznania zawarte w dziennikach, listach
i innych dokumentach epoki, pozwalaja wlaczy¢ do
tej grupy takze takich artystow jak Siergiej Goro-
diecki, Wsiewotod Kniaziew, Jurij Jurkun, Siergiej
Sudiejkin, Konstantin Somow, Walter Nuwel, Lew
Bakst, Siergiej Diagilew, Dymitrij Filosofow. Taki

klasyczna i embriologia stworzyl teorig, zgodnie z kt6ra ho-
moscksualista to typ uranianski, to dusza kobieca zamknicta
w meskim ciele, a homoseksualistka to dusza meska w ciele
kobiecym.
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charakter miato takze legendarne ,kétko Hafiza”."?
Zafascynowana tym problemem byta takze Zinaida
Gippius, jedna z najbardziej wplywowych kobiet
tego czasu. Gippius byla niewatpliwie oryginal-
ng artystkg, lubigcg zadziwiaé i szokowaé o czym
$wiadczy jej portret autorstwa Lwa Baksta, ktéry
ukazal si¢ w 1906 roku w 4 numerze czasopisma
»Zlote Runo”. Jej strdj i zachowanie byly odzwier-
ciedleniem ,munduru epoki’, tj. dwoistosci. Stad jej
biate suknie jako apoteoza dziewictwa oraz, jak wi-
da¢, meskie ubrania 2 la George Sand, perfumowane
papierosy oraz pseudonim Anton Krajnij, ktérym
podpisywala swoje felietony, cz¢sty meski podmiot
literacki w jej tworczoscei, a takze analityczny umyst
i logiczny sposdb myslenia. Zdaniem wielu wspét-
czesnych portret Gippius, cho¢ nieco karykaturalny
i manieryczny w niezwykle oryginalny sposéb ma-
nifestowal styl poetki, kedry do dzi$ intryguje bada-
czy rosyjskiego modernizmu uwazajacych artystke
za jedna z oryginalniejszych postaci bohemy literac-
kiej Srebrnego Wieku. Bakst portretujac Gippius
zaakcentowal te cechy, ktére wedtug wspéiczesnych
najbardziej wyrazaly jej charakter. Stad dualizm:
z jednej strony pelnej wdzigku, delikatnej postaci,
z drugiej — poza petna arogancji podkreslona lekko
zgieta glowa i pogardliwym spojrzeniem.

Przedstawione tu oblicza Erosa perwersyjnego
reprezentujace fetyszyzm i homoerotyzm s3 moim
zdaniem najbardziej charakterystycznymi przykla-
dami tego zjawiska w malarstwie Srebrnego Wieku.
Pozwolily one dotrze¢ z réznych punktdw i rézny-
mi drogami do tej czesci rosyjskiej sztuki moderni-
stycznej, ktora przyczynita si¢ do przetamania oby-
czajowego tabu w sferze seksualnosci i otworzyta
droge do znacznie $mielszych eksperymentéw w tej
dziedzinie podejmowanych przez przedstawicieli
rosyjskiej awangardy.

Na ile byto to zjawisko kruche i niezakorze-
nione w kulturze $wiadczy niewatpliwie jego los

Y Klub przyjaciét Hafiza stanowil miejsce spotkan zaufa-
nego kregu gospodarzy Petersburskiej Baszty: Wiaczestawa
Iwanowa i Lidii Zinowjewej Annibat. W spotkaniach zwykle
uczestniczylo dziesigcioro ,wtajemniczonych’, kt6rzy odziani
w stylizowane stroje, otrzymywali nowe imiona: Iwanow na-
zywat si¢ — EI-Roumi lub Hyperion, Zinowjewa-Annibal- De-
otyma, Bierdiajew — Salomonem, Kuzmin- Antinousem lub
Heraklesem, Somow — Alladynem, Bakst — Apellesem, Nu-
wel — Petroniuszem, Siergiej Gorodiecki — Hermesem i Sier-
giej Auslendel — Ganimedesem. Specyfika tych pseudoniméw
byta mieszaning tradycji antycznej, biblijnej i orientalnej, co
stanowito kwintesencj¢ réznych kultur bedacych odzwiercie-
dleniem mistycznego energetyzmu, tak charakterystycznego
takze dla Hafizytow.
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w epoce sowieckiej. Z drobnymi wyjatkami ero-
tyka stala si¢ wowczas na powrdt tematem tabu,
przy czym represyjng role straznika moralnosci
i srogiego cenzora przejat od Cerkwi bolszewicki
aparat wladzy. Tlumienie popgdéw, spychanie sek-
sualnych pragnien do podswiadomosci i zwalcza-
nie wszelkich ich przejawéw doprowadzito u kresu
XX wieku do sytuacji zblizonej do stanu sprzed
rozkwitu modernistycznej erotyki. W momencie,
gdy pojawila si¢ taka mozliwos¢, w Rosji wybuchta
fala sztuki erotycznej. Postmodernizm jako spad-
kobierca Srebrnego Wicku, ze zwielokrotniona
mocg i znacznie wigkszym wachlarzem obscenéw
i perwersji, przywrocil sztuce i literaturze rosyjskiej
sfer¢ Erosa. Podobnie jak sto lat wezesniej, sprzy-
jajace uwarunkowania wewnetrzne i wptyw kultu-
ry Zachodu sprawily, ze perwersyjny Eros, stal si¢
réwnouprawnionym sktadnikiem rosyjskiej kultury
oficjalnej, a zarazem czgécia globalnego, makroso-
cjalnego ,,problemu plci”.
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Zofia Krasnopolska-Wesner

Russian Eros. Love, body and sex in the Silver Age paintings

The erotic subject owes its presence in the art of the Silver Age to the literature. It is hence not surprising

that its problematic aspects coincide with the poetry of Symbolists. On one hand one encounters visions of

sensual and erotic feelings, dominated by spirituality and emotionalism. On the other hand, one encoun-

ters works which are overtly erotic, with a spicy zest and obscene. The paper analyzes two fundamental

sources of erotic inspiration in the painting of the Russian Symbolism: native and foreign. As the basis of

my article serve The works by Leon Bakst and Valentin Serov.



