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Szyszkin — Ruszczyc — Thomson. Trzy drogi jeden Swiat.

Rzecz o jednosci w réznorodnosci

Trzej wybitni malarze — Iwan L. Szyszkin (1832-
1898), Ferdynand Ruszczyc (1870-1936) i Tom
Thomson (1877-1917) — tworzyli w réznych rze-
czywistosciach artystycznych i odmiennych stylach,
taczy ich jednak wiele. Nie tylko wybér pejzazu jako
dominujacego, niemal jedynego tematu twérczosci,
lecz przede wszystkie mistyczne jego ujecie, w czym
przejawialo si¢ panteistyczne pojmowanie $wiata
i mito$¢ do rodzimej ziemi. Realistyczne kompozy-
cje Szyszkina, w ktdrych z naturalistyczna, niemal
fotograficzng wiernoécia utrwalal najdrobniejsze
detale, sa monumentalnym, sugestywnym obrazem
krajobrazéw Rosji. Szyszkin byt nauczycielem Rusz-
czycaw czasie jego studidw w petersburskiej Akade-
mii Sztuk Picknych i niewatpliwie odegral znaczaca
role w ksztaltowaniu osobowosci artystycznej pol-
skiego malarza, ktéry réwniez poswigcit si¢ pejza-
zowi, a w swoich symbolicznych kompozycjach dat
wyraz przywiazania do rodzinnej Wilenszczyzny.
Dekoracyjne, operujace nasyconymi tonami barw-
nymi prace z dojrzalego okresu twérczosci Ruszezy-
ca sa zadziwiajaco bliskie niektérym kompozycjom
tworzonym przez przedwczesnie zmartego malarza
kanadyjskiego, Toma Thomsona, ktéry nie odebrat
akademickiego wyksztalcenia artystycznego. Byt
whasciwie samoukiem, a jego szkola staly si¢ we-
dréwki ze szkicownikiem po parku Algonquin. Zo-

stal jednym z najwybitniejszych malarzy w dziejach
sztuki kanadyjskiej i odegrat decydujacy wptyw na
rozw6j malarstwa pejzazowego tego kraju. Podob-
nie jak Szyszkin — cho¢ innymi $rodkami wyrazu —
z upodobaniem malowat drzewa, starajac si¢ odda¢
w swoich kompozycjach potege i pickno natury.
Niektore z jego prac, jak na przyklad The Jack Pine,
to dzi$ ,.ikony” sztuki kanadyjskiej. Przyjrzyjmy si¢
zatem tworczosci tych trzech pejzazystéw i spro-
bujmy odnalez¢ w niej cechy wspdlne.

Przetom w sztuce rosyjskiej nastapil, podobnie
jak stato si¢ w polityce i calej kulturze tego kraju, za
panowania Piotra I Wielkiego (1672-1725), ktory
zafascynowany wysokim rozwojem gospodarczym
i odmienng organizacja zycia w krajach zachodniej
Europy, zdecydowat si¢ ,zmodernizowa¢” swéj kraj.
W sztuce umocnily si¢ najpierw cechy dojrzalego
baroku, a w konicowych dekadach XVIII stulecia
zapanowal klasycyzm i popierany przez Akademie
Sztuk Picknych w Petersburgu trwat az do polowy
XIX wieku przybierajac wszelkie cechy stylu naro-
dowego. Zmiany nastapily po potowie XIX wieku,
gdy w malarstwie do glosu doszedt realizm. To
wlasnie realizm stal si¢ punktem wyjécia rosyjskie-
go malarstwa krajobrazowego,' ktdre narodzito si¢

! Molé (1955: 299).
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tam pdzno, bo po polowie wicku, zapoczatkowane
romantycznymi, dramatycznymi marinami Iwana
Ajwazowskiego (1817-1900). Pejzaz jako samo-
dzielny gatunek w malarstwie mial juz w tym czasie
za soba dluga tradycje, biorac swoj poczatek w ten-
dencjach, jakie pojawily si¢ w sztuce europejskiej
w koncu XVIiw poczatkach XVII wicku.
Wréémy jednak do pejzazu rosyjskiego 2 po-
lowy XIX wieku. Waznym wydarzeniem bylo za-
wigzanie si¢ w 1870 roku towarzystwa pieriedwiz-
nikéw czyli Towarzystwa Objazdowych Wystaw
Artystycznych, ktérego celem bylo propagowanie
realistycznego malarstwa o tematyce rodzajowe;j,
historycznej, pejzazu rodzimego, co miato by¢ re-
alizowane za posrednictwem wystaw objazdowych.
Jego cztonkowie sprzeciwiali si¢ skostnialym meto-
dom ksztalcenia w petersburskiej Akademii. Towa-
rzystwo, zatozone przez Miasojedowa, Kramskoja,
Gie (Gay), Pierowa i innych, z czasem zyskiwalo
coraz wiecej czlonkéw, do ktérych zaliczali sie
takze wybitni pejzazyéci: Lewitan i Szyszkin. Sita
tworczosci pieriedwizikéw sprawila, ze Akademia
zmienila swoje stanowisko, a pieriedwiznicy (m.in.
Riepin, Szyszkin) zostali profesorami uczelni.
Iwan 1. Szyszkin (1832-1898) urodzit si¢ w Je-
tabudze, w zamoznej rodzinie kupieckiej. W 1852
roku wstapit do moskiewskiego instytutu malar-
stwa, rzezby i budownictwa i pobieral tam nauki do
1856 r. pod kierunkiem Apollona Mokrzyckiego,
ktéry zwracat szczegélng uwage na umiejetnosci ry-
sunkowe i budowe formy, co sprawilo, ze warsztat
rysunkowy Szyszkina, udoskonalony wrodzonymi
zdolno$ciami, nie miat sobie réwnych. Kolejny etap
edukacji artystycznej to 4 lata nauki w petersbur-
skiej Akademii Sztuk Picknych, w pracowni Sokra-
ta Worobiowa. Szczegdlnie wazne dla uformowania
sic osobowosci tworczej artysty byly organizowane
przez szkole studyjne wyjazdy plenerowe, odbywaja-
ce si¢ na wyspie Wataam, potozonej malowniczo na
jez. Ladoga.? Dla artysty juz w tym wczesnym okre-
sie bardzo wazny stal si¢ bezposredni kontake z na-
turg, a co za tym idzie, studia plenerowe, ktére staty
si¢ podstawg jego tworczosci. W czasie nauki zostal
zauwazony, a zdobycie w 1858 duzego srebrnego
medalu otworzyto droge do zagranicznego stypen-
dium. Odbytje Szyszkin w latach 1862—68 w Niem-
czech (Disseldorfie, gdzie przebywal razem z Ka-
mieniewem) i Szwajcarii (w Zurychu, w pracowni

Rudolfa Kollera), robigc krétsze wypady do Belgii

2 Manus (2001: 8-9).
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i Antwerpii (wspdlnie z Kamieniewem), a takze
do Czech. Po powrocie do Rosji artysta malowal
pejzaze okolic Moskwy. Zachwyt nad materialnym
picknem $wiata i pokora wobec cudu, jakim jest zy-
cie naziemi, decydowaly o naturalistycznym trakto-
waniu tematu, co determinowato metod¢ malarska:
pieczotowite podchodzenie zardwno do ogdlnej
kompozycji, jak i najdrobniejszych detali. Te wierne
obrazy jaréw i kamieni, traw i drzew, byly jednocze-
$nie symbolem wiecznotrwalo$ci, niezniszczalnej
sity natury, jej wiecznego odradzania si¢. Epopeja
rosyjskiego lasu zaczeta sie w twérczosci Szyszkina
od obrazu Wyrgb lasu z 1867 roku. Malowal potem
przez lata bory sosnowe (il. 1), ktére w jego twor-
czodci staly si¢ kwintesencja rosyjskiej przyrody,
symbolem rosyjskiej ziemi, podobnie jak brzozowe
zagajniki i potezne d¢by uwieczniane pod koniec lat
80. i na poczatku 90. Jak picknie powiedziata Cwie-
tajewa: ,drzewo to psalm przyrody” Takim psal-
mem byly drzewa Szyszkina w obrazach przesyco-
nych uczuciem i glebokim przezywaniem, ukazane
za kazdym razem o innej porze dnia, w odmiennym
o$wietleniu decydujacym o efektach barwnych. Do
najstynniejszych prac artysty naleza m.in. Porancek
w lesie (1889), Swierki w storicu (1882), Zyto (1878,
il. 2), Deszcz w dgbowym lesie (1891, il. 3), Na dzi-
kim wschodzie... (1891).

Po zmianach w Akademii wprowadzonych
przez Iwana Tolstoja, Szyszkin zostal w 1893 mia-
nowany, wraz z Kuindzim, profesorem klasy pejza-
zu. Byl juz wéwezas instytucja. Garngli sie do niego
adepci sztuki pragnacy zglebia¢ tajniki malarstwa
krajobrazowego. Jednym z jego uczniéw (a takze
Kuindzego) byt Polak, Ferdynand Ruszczyc, zali-
czany do najwybitniejszych polskich pejzazystéw.

W sztuce polskiej pejzaz jako samodzielny ga-
tunck zaistnial na dobre, podobnie jak w Rosji,
w potowie XIX wieku. Uprawiajacy go artysci mo-
gli juz, cho¢ nie zawsze, uwolni¢ si¢ od ,powinno-
$ci’, jakich wypelnienia oczekiwalo od nich polskie
spoleczenstwo zastygle w porozbiorowej stagnacji,
w jakim przyszto mu zy¢ — narodu bez wlasnej pan-
stwowosci, narodu nieistniejacego kraju. W sztuce
doszedt do glosu czysty zachwyt nad picknem ro-
dzinnego krajobrazu, w czym wyrazata si¢ mito$¢ do
rodzinnej ziemi, co jest wyraznie widoczne u Rusz-
czyca w romantycznym, uczuciowym podejsciu do
tematu, a jednoczesnie symbolicznym traktowaniu
prostych, zwyczajnych motywdéw. To samo mozna
dostrzec w tworczosci Szyszkina, a jak zobaczymy
dalej, takze w obrazach Kanadyjczyka Thomsona.
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Na twoérczos¢ Ferdynanda Ruszczyca (1870-
1936) w duzej mierze oddzialala dramatyczna,
symboliczna twérczo$é Archipa Kuindzego (1842-
1910), ale nie mozna lekcewazy¢ wplywu Szyszki-
na, ktéry moze nie objawiat si¢ tak wyraziécie, byt
jednak niewatpliwy.

W petersburskiej Akademii polski malarz uczyt
sic w latach 1892-97, a po rezygnacji Szyszkina
w roku 1895 trafit do pracowni Kuindzego, ,,mala-
rza wielkich rozleglych przestrzeni, ktérego obrazy
dziatajg przede wszystkim silnymi efektami kolory-
stycznymi [...]."? Jeden z obrazéw, keéry Ruszczyc
zaprezentowal na zakonczenie studiéw, olej Wio-
sna, zakupil do swoich zbioréw w Moskwie Pawel
Trietiakow, co dobitnie $wiadczy o zrozumieniu
i uznaniu, jakim twoérczo$¢ mlodego polskiego
malarza cieszyla sic w Rosji. Po powrocie do domu
artysta spedzit kolejne lata, az do 1904 roku, w ro-
dzinnym Bohdanowie, oraz w Warszawie i Krako-
wie. Utrzymywal wéwczas nadal sciste kontakty ze
srodowiskiem petersburskim, w tym ze swoim daw-
nym profesorem Kuindzim.

Dzialalno$¢ Ruszczyca jako pejzazysty byta dosé
krétka, koniczy si¢ bowiem w 1908 roku, kiedy to
artysta, przenoszac si¢ do Wilna i obejmujac (w
1919 roku) stanowisko profesora Wydzialu Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wil-
nie, caly czas poswieca pracy dydaktycznej, spolecz-
nej, popularyzatorskiej, pracuje nad podniesieniem
poziomu drukarstwa grafiki uzytkowej.*

Artysta najpelniej wyrazil swéj poglad na ma-
larstwo w latach 1898-1910, tworzac w tym czasie
swoje najwybitniejsze dzieta. Charakterystyczna
technika odznacza si¢ wyrazistym, zamaszystym
duktem pedzla i grubymi impastami. Przestrzen
buduje w swoich obrazach na rézne sposoby: moze
to by¢ widok z géry, czasem splaszczenie glebi dla
izolowania i podkreslenia sceny, nickiedy hory-
zont umieszcza bardzo wysoko, a obiekt pokazuje
z bliska, czesto fragmentarycznie, co juz wezesniej
stosowali impresjonisci i nabisci, sztuka secesyjna,
czerpiac inspiracje ze sztuki japonskie;j.’

W obrazach Nad Upustem (1898) i Potok wio-
senny (1900, il. 4) horyzont jest umieszczony bar-
dzo wysoko, wigc na widok patrzymy z podnie-
sionego punktu widzenia; w Miynie zimg (1902)

3 Molé (1955: 20).

* Krzysztofowicz-Kozakowska, Kroplewska-Gajewska
(2002: 64-68).

5> Kossowska, Kossowski (2010: 328).
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II. 3. Iwan Szyszkin, Deszcz w debowym lesie (Jox0b 8 dybosom
necy), 1891

widzimy drobny wycinek matego podwoérka; za
pomocy ukfadu kompozycyjnego skonstruowa-
nego w oparciu o wysoko umieszczony horyzont
artysta osiagnat silny, sugestywny wyraz. Podobnie
w obrazie Most (1908) ukazany jest maly wycinek
rzeczywistosci, nie wida¢ ani nieba, ani dali, a wi-
dok réwniez pokazany z géry. Inspiracje japonskim
sposobem obrazowania sa tu oczywiste.

Artysta méwil: ,,pickno jest wszedzie, gniezdzi
si¢ w najblizszym i najprostszym, trzeba je tylko do-
strzec’, i ze ,wybiera akord z klawiatury przyrody”*

¢ Majerska (1939: 10).
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IIl. 5. Ferdynand Ruszczyc, Ruczaj, 1898-1900

Majerska zauwaza: ,, Akord ten jest catkowicie indy-
widualny i oryginalny, tworzy on nowy wyraz, be-
dacy synteza i wewnetrzna trescig danego momentu
przyrody. Takich pejzazéw malarstwo polskie nie
znalo przed Ruszczycem.”

Artysta poddawat obraz przyrody stylizacji (Baj-
ka zimowa 1 inne prace), wyraznie wzorujac si¢ na
stylistyce i rozwiazaniach formalnych japonskich
(il. 5). Wiadomo tez, ze byl pod urokiem sztuki
angielskiej — prerafaelitdw i Morrisa, oraz idei glo-
szonych przez Ruskina.

Po drugiej stronie Atlantyku, w $rodowisku
mozna by rzec duzo bardziej ,,pierwotnym” i nic nie
wiedzacym o Petersburgu i sztuce rosyjskiej, dzia-
tal w poczatkach XX wicku malarz, kedry zaliczany
jest do najwybitniejszych pejzazystéw mlodej sztuki
kanadyjskiej. W jego obrazach mozna odnalez¢ to
samo mistyczne i symboliczne podejscie do natu-
ry, jakie cechuje prace jego starszych europejskich
»kolegdw”.

Tom Thomson (1877-1917) pochodzil z ro-
dziny o korzeniach szkockich. Nie odebrat zadnych

7 Majerska (1939: 11).
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regularnych studiéw artystycznych, a bieglosci ry-
sunkowej nabral pracujac w Toronto jako projek-
tant w firmach zajmujacych si¢ przygotowywaniem
rozmaitych drukéw ulotnych, plakatéw, reklam, ilu-
stracji itp. (najdtuzej byt zatrudniony w firmie Grip
Limited), a wieczorami chodzil do szkoly artystycz-
nej nalekcje rysunku.® Podobnie jak inni kanadyjscy
pejzazysci tego czasu uczyl si¢ malarstwa szkicujac
w plenerze, bowiem studia plenerowe byly w owym
czasie bardzo popularne w $rodowisku artystycz-
nym Toronto, skad byto niedaleko do dziewiczych,
malowniczych laséw i jezior, podobnie jak silne byly
wplywy przede wszystkim sztuki brytyjskiej, zwlasz-
cza Arts and Crafts Williama Morrisa, a takze domi-
nujacego w poczatkach XX wieku w sztuce europej-
skiej stylu art nouvean. Mozliwosci artystyczne byly
w owym czasie w Toronto do$¢ ograniczone. Artysci
sami starali si¢ zadba¢ o promowanie swojej sztu-
ki, w czym mialo by¢ pomocne powotanie Onzario
Socjety of Artist (OSA). Ogélnokrajow organizacja
promujaca sztuke kanadyjska byla Royal Canadian
Academy of Art, ktéra organizowala doroczne wysta-
wy w Montrealu, Ottawie i Toronto.

Na uksztaltowanie si¢ osobowosci artystycznej
Thomsona najbardziej oddzialal starszy o kilka lat
James Edward Hervey McDonalds (1873-1932),
znany juz wéwczas artysta, pisarz i poeta, ktéry za-
checal mtodego, niepewnego swego talentu i obra-
nej drogi twérce do dalszej pracy.’ Thomson, w od-
réznieniu od innych pejzazystéw, ktérzy powotali,
juz po jego $mierci, stynne stowarzyszenie Group of
Seven (oprécz McDonalda byli to Lismer, Jackson,
Harris, Varley, Jonhston, Carmichael),”® nigdy nie
byt w Europie, zawsze tez trzymat si¢ nieco na ubo-
czu. Co wigcej, dlugo nie mogt si¢ zdecydowad, by
poswieci¢ si¢ catkowicie malarstwu, a pierwsze pro-
by uznal za nieudane. Malowat z trudem, dreczyly
go watpliwoéci co do posiadanych umiejetnosci
i mozliwosci. Poczatek tworczosci to lata 1911-12.
W maju 1912 razem z Benem Jacksonem wyruszyt
do parku Algonquin (obszar na pétnoc od Toron-
to), gdzie ,letni” dom Mowat Lodge nad jeziorem
Canoe stal si¢ wkrétce od wiosny do jesieni jego
stalym miejscem pobytu i punktem wypadowym
w podejmowanych wyprawach w teren.

Po powrocie na zimg¢ do Toronto po tym pierw-
szym wyjezdzie w dzikie ostepy Algonquin, namé-

8 Thomson (2003: 113).
> Thomson (2003: 117).
10 Silcox (2011: 17-23).
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wiony przez przyjaciél namalowat kilka obrazéw,
m.in. Northern Lake, pokazane na dorocznej wy-
stawie OSA w marcu 1913 roku.

Wazng osobg wspierajaca Thomsona w jego
dziataniach i kupujaca od niego obrazy, byt dr James
McCallum (1860-1943), kedry wspieral artystycz-
ne $rodowisko Toronto."! Namawial Thomsona, by
ten porzucit inne zajecia i po$wiecil si¢ malarstwu,
co wreszcie si¢ stalo. Artysta od wiosny do jesieni
zyl w parku Algonquin, gdzie urzadzat dalekie wy-
prawy, malowal i szkicowal, zimg za$ powracal do
Toronto i korzystajac z zebranego materiatu malo-
wal w pracowni.

W 1914 roku daje si¢ zauwazy¢ wyrazna zmia-
na w tworczoéci artysty i jego talent zaczyna si¢
w pelni objawia¢. Thomson rezygnuje z linear-
nosci i ciemnych koloréw, faktura obrazéw staje
si¢ jeszcze bardziej wyrazista, pociagnigcia pedzla
swobodne, szerokie, spontaniczne. Pojawia si¢ roz-
norodno$¢ stylistyczna: jedne prace sg bardziej na-
turalistyczne, inne stylizowane, dekoracyjne, ,sece-
syjne”. Dekoracyjno$¢ stopniowo si¢ nasila, kolory
stajg si¢ intensywne, a ich zestawienia wyrafinowa-
ne. Thomson postuguje sie, by uzy¢ stéw Kandin-
sky’ego kolorem jako ,wewnetrznym dzwigkiem”,"
kolor staje si¢ ,emocjonalny”, podobnie jak bylo
w malarstwie Van Gogha, z tym ze pozbawiony ta-
kiego napiecia (il. 6).

Jak pamictamy, teoria dekoracyjnosci w sztu-
ce powstala u schytku XIX w, a punktem wyjscia
dla niej byta m.in. twérczo$¢ Gauguina. Nie sadzg,
by Thomson wiedzial wiele o sztuce europejskicj
i o nowych pradach. W jego twérczosci te tenden-
cje, nie liczac oczywiscie wplywu srodowiska przy-
jaciot z Toronto, pojawily si¢ spontanicznie, wraz
z nabieraniem przez tworce pewnosci siebie.

W ciagu trzech lat zycia, jakie pozostaly arty-
$cie, namalowal pejzaze, ktdre zaliczane sg do naj-
wspanialszych osiagnie¢ sztuki kanadyjskiej. Nie-
keére, jak wspomniana na poczatku praca The Jack
Pine (1915) czy kilka The West Wind z tego samego
roku staly si¢ natychmiast rozpoznawalnymi emble-
matami sztuki kanadyjskiej, nawet dla 0séb niewie-
le o tej sztuce wiedzacych (il. 7).

W twérczosci trzech artystdw — Szyszkina,
Ruszczyca, Thomsona — mimo wielu réznic sg
cechy wspélne, sprawiajac, ze mozna byto pokusi¢
sic o dokonanie tego na pierwszy rzut oka nieco

1" Thomson (2003: 74-76).
12 Kandinsky (1912: 73).

II. 8. Tom Thompson, Early snow, 1916
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karkotomnego pofaczenia. Przedstawiany przez
nich $wiat ma strukture materialno-duchows,
harmonijng i niezniszczalng. Starajg si¢ uchwyci¢
i ogarna¢ calo$¢ natury, widzianej poprzez jakas
jej cze$é, a w obrazach zaréwno ogél, jak szczegot
sa traktowane jednako. Przybiera to rézne formy,
takze stylistyczne. Szyszkin jest naturalist, u Rusz-
czyca i Thomsona (il. 8) dochodza do glosu ten-
dencje dekoracyjne, posrednio takze wptyw sztuki
japornskiej, koloryzm i ,nabistyczna” ptasko$¢ form.
Wszystkich trzech artystow laczy zachwyt nad pigk-
nem natury, niespieszna kontemplacja tego pickna.
W realistycznych obrazach Szyszkina i symbolicz-
nych Ruszczyca i Thomsona widaé podobny mi-
styczny stosunek do natury, milo$¢ do rodzinnego
krajobrazu. Uwidacznia si¢ w nich romantyczna
wizja przyrody i bogactwo doznan - lirycznych,
nostalgicznych, dramatycznych. Artysci staraja si¢
utozsamia¢ z natura, robiac to na rézne sposoby sty-
listyczne i formalne. Symboliczny wymiar zyskuja
zjawiska realne, u Szyszkina pokazywane z wielka
pieczolowitoscia i dbaloscia o wierno$¢ przekazu,
w tworczoéci dwdch pozostalych artystéw stylizo-
wane i przetworzone w imi¢ swobody kreacji ar-
tystycznej. Wszystkie te réznorodne drogi, dzigki
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geniuszowi tworcdw daly pejzaze nalezace do naj-
wspanialszych dokonan sztuki $wiatowe;.
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Shishkin — Ruszczyc — Thompson: three ways one world.
About unity in variety

Three distinguished painters — Ivan Shishkin (1832-1898), Ferdynand Ruszczyc (1870-1936) and Tom
Thompson (1877-1917) — worked in different artistic realities and styles, but shared many ideas. We
can find many similarities in their painting; not only was the landscape (expressed in a mystical and
poetic way) the main, almost the only, topic of their artistic creations, but their work also displays the
manifestation of a pantheistical understanding of nature and a deep love of a native soil. In the realistic
compositions of Russian artist Shishkin, are the suggestive and lyrical images of the Russian landscape, in
which the naturalistic, almost photographic fidelity, are recorded in the smallest details. Polish painter
Ruszczyc, who studied under Shishkin in the Academy of Fines Arts in Sankt Petersburg, created wonder-
ful symbolistic compositions expressing his love for his fatherland. Tom Thompson, one of the greatest
Canadian painters, portrays the power and beauty of nature and evokes emotions by creating images that
are the visual equivalent of the spirit of a country.

In the realistic compositions of Shishkin and the symbolistic compositions of Ruszczyc and Thompson,
we find similar mystical, romantic and symbolic approaches to nature and the same admiration for the
beauty of the World. These three artists created landscapes that are among the greatest achievements in
painting.



