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Przestanie wolnosci w zyciu i sztuce Hilarego Krzysztofiaka

W maju 1968 roku Hilary Krzysztofiak — autor
kontrowersyjnej Szczeki w warszawskim Arsenale,
opuszczal kraj ze $wiadomoscia, ze juz nigdy do
niego nie wréci. Decyzje o emigracji podjat wspol-
nie z zona — Krystyng Mitotworska, od 1969 roku
dziennikarka Radia Wolna Europa. Wyjechal, bo
swierzyl, ze gdzie§ jest inaczej’, jak napisat jego ko-
lega z Akademii Sztuk Picknych i redake;ji ,,Po pro-
stu” — Jerzy Cwiertnia.! To byla najwazniejsza decy-
zja w jego Zyciu osobistym i artystycznym. ,Gdzie$”
oznaczato najpierw Europ¢ Zachodnia — Niemcy,
Holandig, a potem, od 1977 roku, Stany Zjedno-
czone. ,,Inaczej” — oznaczalo zycie w wolnym, choé
nie wlasnym kraju, i nadzieje na spetnienie marzen
artystycznych, zainteresowanie $wiata swoja praca.

Wiara Hilarego nie poszta na marne. Spetni-
ly si¢ jego oczekiwania. Zdobyl uznanie wolnego
$wiata, cho¢ przyptacit to losem emigranta, ska-
zanego w kraju na nieistnienie, objetego nakazem

! Cwiertnia (1981: 95). Jerzy Cwiertnia (1928-2009) — ar-
tysta, malarz, grafik, publicysta, pocta, filozof. Studiowal na
Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP w pracowni Aleksan-
dra Rafalowskiego. W 1955 roku brat udzial w warszawskim
Arsenale, w latach 1955-1957 wspélredagowal czasopismo
»Po Prostu’, a po jego zawieszeniu na 10 lat porzucil malar-
stwo dla studiéw nad filozofig i religiami Indii i Dalekiego
Wschodu. Do malarstwa powrdcit ok. 1966 roku.

milczenia. Tak rozpoczyna si¢ opowie$¢ o cztowie-
ku i artyscie ,oddychajacym wolnoscia, ktérg sam
sobie ofiarowal’* stawiajacym si¢ wobec wyboréw,
w ktérych do korica pozostal soba. Walczyt o swoje
miejsce, w Polsce go nie odnalazt.

Hilary Krzysztofiak, Hilary (tak od poczatku
podpisywal obrazy, pdzniej uzywal jedynie imie-
nia jako nazwiska), od 1977 roku po otrzymaniu
amerykanskiego obywatelstwa — Christopher Hi-
lary, dla przyjaciét po prostu Hilek — urodzit si¢ 28
pazdziernika 1926 roku w Szopienicach na Slasku
(dzi$ dzielnica Katowic), ,w rodzinie mieszkajacej
na pograniczu dwéch panstw, kultur europejskich
— polskiej i niemieckiej, o bogatych tradycjach pa-
triotycznych”? Rodzina babki (ze strony matki Hi-

2 Okreslenie Danuty Wréblewskiej, cyt. za: Markert (1997:
24).

3 Krzysztofiak (1981: 75). Babka Polka, z domu Garbas,
pochodzita z Zaglebia Dabrowskiego, z bardzo znanej rodziny
o silnych tradycjach patriotycznych. Jej matka nazywata si¢ Po-
wala i byla siostra slynnego oficera z powstania styczniowego,
pézniej zestanego na Syberi¢. Fotografic Powaly znajdowaly
sic w podrecznikach szkolnych. Dziadek Niemiec, pierwszy
maz babki, ojciec matki Hilarego, nazywat si¢ Helwig. Popadt
on w alkoholizm i popelnil samob¢jstwo. Drugi maz babki —
Handy, pochodzit z rodziny szwedzkiej, byt wiclkim patriota,
powstaricem $laskim, zastuzonym i cenionym w okresie, kiedy
»wybuchla” Polska.
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larego) miata polskie korzenie, dziadek byl Niem-
cem, przypadkowo znalazt si¢ na Slasku, pracowal
jako gérnik. Dlatego matka Hilarego, ale réwniez
on sam, biegle wladali niemieckim, co miato p6z-
niej bezposredni wplyw na zycie i wybory artysty,
a w kilku sytuacjach w czasie okupacji prawdopo-
dobnie uratowalo mu zycie (o czym pisal w swojej
»Nieukoriczonej autobiografii”).* Ojciec Hilarego
— Jan, byl pét-Argentyniczykiem, jemu zawdzigczal
malarz dosy¢ egzotyczny typ urody poludniowca
(wyraziste rysy, $niada cera, czarne, krecone wio-
sy), przez co w szkole powszechnej przezywano
go Zydem, a potem w czasie okupacji podejrzewa-
ny byl niejednokrotnie o zydowskie pochodzenie
przez Niemcéw.” Wracajac jednak do ojca Hila-
rego, w czasie I wojny $wiatowej zaciagnat si¢ on
na ochotnika do wojska polskiego, podczas wojny
z bolszewikami walczyt w Legionach Pitsudskiego.
W czasie powstan przybyt na Slask z wojskiem,
gdzie w Szopienicach poznal matke Hilarego —
Marie. Hilary byt drugim, mtodszym synem Jana
i Marii z Helwigéw. Ojciec Hilarego w 1927 roku
wyjechal do Argentyny, a matka 26 pazdziernika
1942 roku zostala zamordowana w O$wigcimiu za
Rassenschande — zhanbienie rasy, poniewaz 10 lat
po wyjezdzie me¢za do Argentyny zwigzata sie, cho¢
bez $lubu, z me¢zczyzna, jak si¢ pdzniej okazato zy-
dowskiego pochodzenia.®

Gdy wybuchta wojna Hilary miat 13 lat, wielo-
krotnie do$wiadczal okrucieistw okupacji (uciecz-
ka z domu, strach przed glodem, germanizacja
w szopienickich szkolach, problemy z przydziatem
Volkslisty). Aby unikna¢ weielenia do armii niemiec-
kiej, w 1940 roku wystano go na nauk¢ zawodu do
stolarni przy Hucie Uthemanna w Szopienicach,’
a jednocze$nie uczgszezat do Abendschule fiir bil-

* Hilary wspominal np. zajecie w 1939 roku Szopienic
przez Niemcdw i ucieczke ich rodziny do Sosnowca oraz spo-
tkanie z zZolnierzami niemieckimi, ktdrzy sadzac, ze maja do
czynienia z obywatelami Niemiec (matka Hilarego biegle po-
stugiwala si¢ jezykiem niemieckim), sami poinformowali ich
rodzing o ,,oswobodzeniu Sosnowca” i pozwolili im wrécié¢ do
Szopienic. O dalszej ucieczee nie bylo wiece juz mowy, zob.:
Krzysztofiak (1981: 75-76).

> Krzysztofiak (1981: 79).

¢ W czasie I wojny $wiatowej stuzyt on w armii niemieckie;j.
Podczas I wojny $wiatowej zostal wywieziony do getta w Be-
dzinie. Poniewaz wcze$niej zastuzyt si¢ jako oficer niemiecki,
uniknal obozu koncentracyjnego i $mierci w krematorium.
Zginal przez rozstrzelanie.

7 Huta powstata w roku 1834, od 1972 do 2008 istniala
jako Huta Metali Niezelaznych Szopienice. W 2008 roku
podjeto decyzje o jej likwidacji. Obecnie proces likwidacji na
wniosek Skarbu Pafistwa zostal wstrzymany.
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dende Kiinste (wieczorowej szkoly artystycznej),
uczac si¢ tam liternictwa. Dzigki pierwszemu na-
bytemu rzemieslniczo zawodowi stolarza, mial Hi-
lary szczegdlng staranno$¢ w podejéciu i szacunek
do materiatu. Dostrzegat w materii jej szlachetnos¢
i prostote. Dbat o warsztat, wypracowat perfekeyjna
wrecz bieglo$¢ techniczng. Zaszczepienie bakeylem
sztuki zawdzigczal, w duzym stopniu, $lusarzowi
Marcolowi, ktérego po $mierci matki przydzielono
mu jako prawnego opickuna. Marcol zajmowat si¢
malarstwem, fotografika i muzyka. ,Byl to pocza-
tek mojej edukacji na tym terenie” — wspominat
Hilary.* W tej samej autobiografii opisywal inne,
niezwykle wazne epizody lat swojej mlodosci — spo-
tkania w tzw. ,,budce Canolda”, ktére byly nielegal-
na, zakazang wowczas forma konspiracji, w kazdej
chwili grozaca aresztowaniem i $miercia,” bardzo
ryzykowne na terenie Deutschreichu incydenty
mowienia, a nawet $piewania po polsku,' pierw-

8 Krzysztofiak (1981: 78).

* W czasie wojny, jeszcze w okresie nauki w szkole po-
wszechnej, Hilary z grupka przyjaciél spotykali si¢ u jednego
z kolegdw, ktéry przynosit do szkoly cukierki firmy Canold.
W ten sposéb do ofiarodawcy stodyczy przylgnat przydomek
Canold, a tajne miejsce spotkan nazwano budka Canolda.
Byt to domek o charakterze letniskowym, ktéry stat troche na
odludziu, na podwérku kolo domu. Spotkania odbywaly si¢
regularnie wieczorami, w sobotg i niedziele. Przychodzil, keo
chcial, nie bylo scisle okreslonej liczby ludzi. Dyskutowano
o biezacych sprawach (np. aktualnej sytuacji na froncie, gdzie
Niemcy poniesli kleske), ale takze odbywaly sie czytania klasy-
kéw literatury (np. Goethego, Heine’go), lekcje historii Polski,
matcmatyki, anawet esperanto. Organizowano rowniez zajc;cia
sportowe, wycieczki, koncerty polskich ludowych piosenck,
wykonywane przez kolezanki, opowiadania dowcipéw poli-
tycznych oraz stuchanie radia BBC, co bylo juz najwickszym
ryzykiem, gdyz samo posiadanie radia bylo zabronione. Budka
Canolda, czyli tajne spotkania grupki przyjaciét o charakee-
rze politycznym, samoksztalceniowym, ale takze literacko-
-artystycznym, byla szkota charakteréw, przyjazni, wiernosci
zasadom, przestrzenia wolnosci, ale réwniez — w razie jednego
donosu — beczkg prochu. Sam Krzysztofiak pisal: ,Byla to na-
sza mala polska ojczyzna, w kedrej kultywowalismy polskosé
i jej kulture. (...) Wigkszo$¢ z nas to wnukowie lub synowie
powstancéw $laskich. Pochodzilismy z doméw patriotéw pol-
skich. (...) Mieli$my szczescie, ze nikt nas nie zdradzil’, zob.:
Krzysztofiak (1981: 80-81). Jednym z uczestnikéw tajnych
spotkari w budce Canolda byl Kazimierz Kutz, serdeczny
przyjaciel Hilarego, pdzniejszy rezyser i senator RP, obecnie
jeden z gléwnych inspiratoréw i pomystodawcéw powstania
w Katowicach Muzeum Hilarego.

10 W czasie okupacji na Slgsku polska mowa byta zabro-
niona w pracy, na ulicy, we wszystkich miejscach publicznych,
urz¢dach, a nawet w kociele. Mimo to, jak pisat Krzysztofiak:
»nikt z nas sobie z tego nic nie robil. Przechodzac ulicami, cz¢-
sto darliémy si¢ na caly regulator, $piewajac polskie piosenki.
Jak wida¢, z germanizacja Slqska byly trudnosci. Najbardziej
manifestowali swoja polskos¢ zotnierze (Polacy zmuszani do
stuzby w wojsku niemieckim), ktdrzy przyjezdzali na urlopy
z frontw”, zob.: Krzysztofiak (1981: 80).
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sze spotkanie z radzieckimi ,oswobodzicielami’"
dramatyczng ucieczke z transportu do kopalni
w Giszowcu, dokad zostal wystany przez zolnierzy
radzieckich."” ,Byt to pierwszy chrzest od nowej
wladzy ludowej” — pisat Hilary."?

Wielonarodowe i wielokulturowe korzenie,
rodzinna historia powstancédw $laskich, slaskose,
polskos¢ i patriotyzm — dla Hilarego wartosci toz-
same, instynktownie podpowiadaly mu nie zawsze
tatwe wybory. Kazaly dziwi¢ si¢ na przyktad, tuz po
zajeciu Szopienic przez Niemcéw, reakcjom miesz-
kancéw, kedrzy nagle ,starali sig, jak tylko mogli,
cho¢by zle méwi¢ po niemiecku. Dziwne, ze prze-
chodzac ulicami, nie styszatem juz jezyka polskiego.
Ci, kt6rzy byli Polakami i patriotami, chowali sie
po domach, piwnicach i strychach. Metamorfoza,
jaka nastapita w niektorych ludziach, byla przeraza-
jaca” — pisal."* Hilary wierzyl w zwycigstwo wojska
polskiego, nawet po klesce i upadku Polski pokta-
dal nadzieje w aliantach. Podczas ucieczki przed
sowieckimi zotnierzami przezywat platanine mysli
strachu i buntu. Po latach wspominat to zdarzenie:
»Poczulem strach. Co robi¢? Przeciez nie pozwolg,

by robili ze mna, co cheg. Szukatem usilnie jakiego$
wyjécia”.®

Wydaje si¢, ze ta ,cheé poszukiwania jakiego$
wyjécia” towarzyszyla mu w calym zyciu. Zamiast
poczucia bezradnoséci — updr i dziatanie, zamiast

' Mialo ono miejsce w 1945 roku w szpitalu w Szopie-
nicach, do ktdrego trafil Krzysztofiak z cigzkim zapaleniem
stawow. W autobiografii wspominal pakujacych si¢ i ucickaja-
cych w poptochu niemieckich lekarzy, przerazonych ofensywa
sowiecka, wejscie do sali, w kedrej lezal Hilary, trzech Zotnie-
rzy, z ktérych jeden miat rysy europejskie i dwdch Azjatdw ze
sko$nymi oczami, kt6rzy wygladali na dzikich, wlasne przera-
zenie spowodowane ich obecnoécia i pytaniem o ewentualng
obecno$¢ Niemcédw. Hilary wowczas stanowczo zaprzeczyl,
chociaz wiedzial, ze jeden ze $pigcych chorych byl wlasnie
Niemcem z Bawarii, ktérego przywieziono nieprzytomnego
poprzedniego dnia. Nastepnego dnia na 16zku Hilarego lezala
kartka z napisem ,danke,” niemieckiego sasiada na szpitalnym
tézku juz nie bylo. ,Zdaje si¢, ze w ten sposdb uratowalem zy-
cie czlowieka” — pisal w autobiografii. Krzysztofiak (1981: 82).

12 Po powrocie ze szpitala Hilary mieszkal w poniemieckim
mieszkaniu, keére zalatwil jego brat. Pewnego dnia, podczas
wyjscia do kina (otwarto wéwczas pierwsze kino w Szopie-
nicach), zatrzymata i wylegitymowala go milicja, a poniewaz
nie posiadal przy sobie zadnych dokumentéw, pod pretekstem
obowiazkéw obywatelskich wobec wladzy ludowej wystano
go, pod eskorta radzieckich zotnierzy, na przymusows prace
do kopalni, w oddalonym o 8 km od Szopienic Giszowcu.
Podczas transportu, w dramatycznych okoliczno$ciach udato
sie Hilaremu uciec. Krzysztofiak (1981: 84).

B Krzysztofiak (1981: 84).

14 Krzysztofiak (1981: 76).

15 Krzysztofiak (1981: 84).
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bialej flagi — niepokorne szukanie wiasnej drogi.
Duch wolnosci, buntu rozrastal si¢ w malarzu ni-
czym jego drzewa — buki, wierzby, ich korzenie,
pnie, galezie, lidcie, nawet ziemia, z ktdrej wyrastaja.
Temat, ktdry wcigz powraca w malarstwie Hilare-
go, niezaleznie od okresu twérczoéci, autoportret
artysty, jego drzewo genealogiczne. Caly taricuch
charakeerystycznych dla Hilarego tropéw — znakéw
jego $wiata, bierze swoj poczatek ze $lasko-polsko-
-niemiecko-szwedzko-argentynskiego rodzinnego
drzewa historii, z do$wiadczen dziecifistwa i mio-
dosci, znakomicie opisanych w ,,Nieukonczonej au-
tobiografii” (pisanie dalszej czgéci przerwala $mie¢
artysty).

Drzewa lub formy ,drzewopodobne” istnieja
pojedynczo lub rozrastajg si¢ w ogrody, sady, taki
z chmurami, niebem, z ptakami, owadami, §lima-
kami, w kosmiczne pejzaze. Jan Zielinski zauwazyt,
ze ,tworza obrazy zdominowane przez przyrode,
kiebowiska form organicznych, realne, czgsciej
fantastyczne i kosmiczne pejzaze. Maja zazwyczaj
wymiar mityczny. Nie sa drzewem przypadkowym,
drzewem samym w sobie — odwoluja si¢ do takich
pojeé, jak Drzewo Zycia, Drzewo Wiadomosci
Dobrego i Zlego, Drzewo Poznania. Dzieje si¢ tak
poprzez tlo, kontekst ikoniczny. Hilary maluje swo-
je drzewa nie w otoczeniu naturalnym, tylko w tle
kosmicznym (...) albo w otoczeniu domowym”.!¢
Zaczyna od drzewa lub jakiego$ rodzaju jego trans-
pozycji, symbolicznego atrybutu. Motyw pojawia
si¢ wprost, z bezposrednim przywotaniem, mniej
lub bardziej ukryta interpretacja (np. Buk, 1955,
Przysrubowana wierzba, 1973) (il. 1) lub w prze-
tworzony sposob, transponowany w inny wymiar
odniesien, np. inspiracji sakralnych, fantastycz-
nych, onirycznych. O Buku Jerzy Cwiertnia pisat:
»Byt jego autoportretem. Wielkie, jakby zwierzgce
drzewo o skérze hipopotama, silnie zakorzenione
w ziemi — to przeciwienstwo tej ciaglej bezdomno-
$ci Hilarego, tymczasowosci miejsca pracy i zycia”.'”

Drzewa zycia, plodnosci, cierpienia, basniowo-
-oniryczne. Drzewem zycia jest np. Chrystus z 1966
roku, ktérego ,twarz, przytwierdzona do ptétna wy-
pukla, pozfacana maska promieniuje wewngtrznym
u$miechem glebokiej wiedzy niczym twarz Kréla
— Stonca na rysunkach z alchemicznych trakeatéw.
(...) Ramiona krzyza zlewaja si¢ w gruztowate gate-
zie — kroétkie poziome, jak odro$la wierzby. Zdaje

¢ Zieliniski (1992: 66).
17 Cwiertnia (1981: 94).
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si¢, ze za chwile wypuszcza paki, rozkwitng”'® Przy-
Srubowana wierzba ewokuje cierpienie, to ukryta
reinterpretacja watku ukrzyzowania. Na metalowej
ramie-sztaludze, niczym narze¢dziu tortur, rozpig-
ta i otwarta anatomiczne (jak wszystkie Hilarowe
drzewa), z dramatycznie powykr¢canymi neurono-
wymi, ,gateziopodobnymi” wypustkami — wierzba,
symbol polskiego krajobrazu. Czerwone satelity na
wierzbie (1973) lub Drzewo i kula (1972) to drze-
wa kosmiczne — tropy wyobrazni artysty. Hilary
umieszcza swoje drzewa nie w otoczeniu natural-
nym, ale kosmicznym, wéréd mandalicznych kul,
sfer niebieskich. Jozef Czapski, ktéry byl wielbi-
cielem malarstwa Hilarego, upatrywat w tym glo-
du metafizycznego, otwartosci wobec zycia," nie
zrywajacych jednak wiezi z ksztaltem i materig. In-
tensywna paleta nasyconych barw, $wiatlo (a moze
$wietlisto$¢) organizujace plétna zdradzaja radosé,
zycie, wolnos¢ tworzenia, intensywno$¢ odczuwa-
nia $wiata.

Mozna przypuszczaé, ze Hilary we wlasciwy
sobie sposéb zmagat si¢ z wlasng przesztoscia i toz-
samo$cia, tworzac totemy czy papieroplastyczne
wizje, w ktérych podstawowym budulcem bylo
drzewo lub jego produkt ostateczny, najszlachet-
niejszy — papier. Artysta mial szczeg6lny stosunek
do bytéw pierwotnych, takich jak ziemia, prze-
strzen, natura, takze do materii, bedacej czastka
$wiata, a zarazem jego sublimacja, symbolicznym
znakiem — a wigc do drzewa, papieru. Nieustanne
rozpracowywanie jednego motywu przypomina, ze
malarstwo jego, jak o tym sam czgsto wspominat
z duma, wyrosto z rzemiosta. Jako potomek ro-
botniczego Slaska, parajacy sic w mlodych latach
stolarstwem, na cale zycie zachowat szacunek do so-
lidnej, rzemieslniczej roboty. ,Przypominat w tym
stynnego artyste francuskiego Georgesa Braque’a,
z zawodu malarza pokojowego oraz dekoratora
wnetrz, ktéry to siegajac po motywy codziennosci,
rozwijal je w niezliczonych wariantach, zglebiajac
ich nature i tworzac wspaniale cykle, sktadajace si¢
na istne symfonie malarskie”?

Czgsto artysta stosowal zasade pars pro toto,
gdyz — jak zauwazyt Zielinski — pozwalata mu ona
trzymac si¢ konsekwentnie idei obrazu totalnego,
obrazu jako $wiata.” Przykltadem moga by¢ Ana-

i Zieliski (1992: 62-63).
1 Kleszcz (1985: 75-76).
2 Mieleszko (1982: 5).

2 Por. Zielinski (1992: 62).
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tomia pnia (1975) czy Ogrdd mojej babki (1965)
(il. 2), gdzie podobnie jak w Kochajgcych si¢ drze-
wach (1972) czy Egzekucji Jokera (1973) dominuje
lubiany przez malarza surrealistyczny klimat z ob-
razéw Salvadora Dalego, Rene Magritta czy Maxa
Ernsta — w duzym stopniu inspirujacych jego twér-
czo$¢. W obrazach powracaja wspomnienia z dzie-
cinstwa. W Ogrodzie mojej babki dwie majestatycz-
ne postacie wyrastajace z pnia sa zarazem babka
i dziadkiem, figurg stonica i ksiezyca, pierwiastkiem
meskosei i zensko$ci — symbolicznym godltem,
protoplasta, duchem — opickunem rodziny. Cze-
sto prace nawigzujg do traumatycznych do$wiad-
czeti z okresu okupagji (np. motyw rozstrzeliwania
w Egzekucji Jokera).

Réwnie wazne s3 Totemy bialostockie (1964)
(il. 3) i Totemy zoliborskie (1966) — przetworzone
malarsko drzewa, quasi-drewniane tablice, niby
pnie, ktdre staja si¢ symbolicznym obiecktem ma-
gicznego kultu. Przywoluja na mysl indianiskie stupy
totemiczne, wizerunki mitycznych przodkéw. Im-
plikuja poszukiwanie wlasnej tozsamosci, mistycz-
nych wiezi, potrzebe identyfikacji i zakorzenienia.
Sa rodzajem talizmanu, herbu. Wida¢ geometryza-
cje, uproszczenie, intensywnos¢, gestos¢ barw i po-
etyke detali, zblizenia i gr¢ szczegdtéw (pierwiastek,
czgstka, znak). Wezucie si¢ w pierwotno$¢, archa-
iczno$¢, ceremonie pradawnych poganskich obrze-
déw. Wreszcie obrazy z tzw. Cyklu papierowego (od
1975 roku) — najdalej przeksztalcone, przetworzo-
ne drzewa i splatane galezie. Storice w o$wietlonym
papierowym krajobrazie. Skopiowane perfekcyjnie
kartki papieru uktadaja si¢ w obtoki, szczyty gor,
latawce i skrzydta Nike.

Zdaniem Hilarego, ,w papierze tkwi madros¢,
jest on symbolem sztuki, wiedzy, intelektu. Bez
niego nic by$my w zyciu nie zrobili. A my tylko
go odczytujemy. Albo palimy. Pali¢ papier to samo
co pali¢ dusz¢”?* Papier, zdaniem Zielinskiego, jest
dla artysty medium miedzy nim samym, ziemsko-
$cig, fizycznoscig, a sztuky czysta, autonomiczng,
kosmosem, metafizyka. Cykl papierowy powstawat
w latach 70., kiedy artysta uwalnial si¢ z resenty-
mentdéw przesztodci, odzyskiwal jasnos¢ uczué
(réwniez w palecie barw) i harmoni¢ wewnetrzna.
Byt juz wéwczas na Zachodzie uznanym i cenionym
artysta. Motyw pogniecionego papieru idealnie
oddaje stan ducha i wyobrazni artysty z tamtego
okresu, rys dojrzalosci i doswiadczenia, a jednocze-

2 Cisto (1991: 17).
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IIl. 1. Hilary Krzysztofiak, Przysrubowana wierzba, 1973, olej,
ptdétno, 100 x 80 cm, wtasnos¢ prywatna, fot. Arch.
Emigracji w Toruniu

$nie lekkosci i szlachetnej prostoty w malarstwie.
Tadeusz Mieleszko pisal: ,,Papier odtwarzany jest
z magicznym realizmem, ze wszystkimi jego prze-
tarciami, zalamaniami i rozdarciami. Przypomina
proste ksztalty, a réownoczesnie zdolny jest suge-
rowa¢ masywy i grzbiety gérskie, (...) kombinacje
chmur, uktady nieba przerzuca¢ w inny wymiar”>

Ptétna ogladane z bliska ujawniaja papierows
materig, ,zeby mozna sobie bylo wyobrazi¢ model,
jaki mégt stuzy¢ artyécie: dwie zmiete kartki papie-
ru, nieporadnie zszyte nitky (Zszywane chmury I,
1977, Zszywane chmury II, 1978) (il. 4), balowa
serpentyna, para tekturowych krazkéw, jakie$ nit-
ki, zytki. Kosmos sprowadzony do przedmiotéw
z pasmanterii i sklepu papierniczego rodem”?
Motyw papierniczego sklepu przywotuje réwniez
skojarzenia z okupacyjna rzeczywistoécia, w ktdrej
najbardziej prozaiczne rzeczy, jak: posciel, lustro,
wiadro, mlynek do kawy czy garnek ze smalcem —
urastaly do rangi bezcennych skarbéw, a ich utrata
nabierata wymiaru tragedii. Jedno z takich zdarzen
opisat Krzysztofiak w swojej Autobiografii. Podczas
ucieczki przed Niemcami zaginat garnek ze smal-
cem. ,Strata smalcu odsung¢ta chwilowo nasz strach
przed konsekwencjami, jakie mialty dopiero nas
spotka¢ z racji patriotycznej postawy naszej rodzi-
ny. (...) Rodzina nasza najbardziej bata si¢ gtodu, pa-
mictajac go jeszcze z pierwszej wojny Swiatowej”.>?
Papierowe, wolne, autonomiczne $wiaty Hilarego
biora swéj poczatek z powrastanych mocno w czas
i szopienicka ziemie korzeni drzewa genealogiczne-

2 Mieleszko (1982: 5).
2 Zielinski (1992: 66).
» Krzysztofiak (1981: 76).

II. 2. Hilary Krzysztofiak, Ogréd mojej babki, 1965, olej, technika
mieszana, collage, 144,5 x 114 x 12 cm, wiasnos¢ prywatna,
fot. Arch. Emigracji w Toruniu

II. 3. Hilary Krzysztofiak, Srebrny totem (z cyklu Totemy
biatostockie), 1964, olej, ptdtno, 160 x 66 cm, wtasnos¢
prywatna, fot. Arch. Emigracji w Toruniu
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II. 4. Hilary Krzysztofiak, Zszywane chmury Il, 1978, olej, ptétno,
61 x 75 cm, wiasnos¢ prywatna, fot. Arch. Emigracji

w Toruniu
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110 cm, wiasno$¢ prywatna, fot. Arch. Emigracji w Toruniu

go przodkéw, jak w Buku (1955), z pni wyrastaja-
cych ze staro$wieckich szuflad pamigci rodzinne;j,
jak w Drzewie w szufladzie (1973), z warsztatu sto-
larskiego w hucie Uthemanna, z lekji liternictwa
i kopiowania pocztéwek w Abendschule.

W 1945 roku Krzysztofiak przyjechal do War-
szawy i podjal nauke w Liceum Sztuk Plastycznych,
a nastepnie zostal przyjety do Paristwowej Wyzszej
Szkoly Sztuk Plastycznych (dzisiejszej ASP), gdzie
najpierw studiowat na wydziale grafiki uzytkowe;j,
a potem malarstwa $ciennego.® Jednoczesnie szu-
kat dla siebie nowych inspiracji i przestrzeni arty-
stycznych. W Akademii byl pilnym studentem, ale
to mu nie wystarczato. Zatozyl wspélnie ze swoim
przyjacielem z Liceum Sztuk Plastycznych - Le-
chem Emfazym Stefanskim®* - lalkowy Teatr Cy-
nobrowych Snéw,*® zaangazowat si¢ w przygode

% Jego profesorami byli: Kazimierz Nita (projektowanie
bryly), Adam Gerzabek (malarstwo architektoniczne, studia
z natury), Witold Miller (malarstwo dekoracyjne i $cienne),
Adam Bunsch (technologia) i Marek Wlodarski (malarstwo,
projektowanie koncepcyjne).

77 Lech Emfazy Stefaniski (1928-2010) — pisarz, publicy-
sta, thumacz literatury picknej. Nalezal do AK. Bral udzial
w powstaniu warszawskim (pseud. konspiracyjny "Emfazy”).
Po wojnie nalezal do interdyscyplinarnej grupy literacko-ar-
tystycznej, tzw. grupy kobyleckiej, pracowal w ,,Po prostu”.
W 1955 roku w swoim mieszkaniu w Warszawie (Tarczyfiska
11) wspéteworzyl z Mironem Bialoszewskim i Bogustawem
Choiriskim awangardowy Teatr na Tarczynskiej. W 1967
roku ukonczyt wydzial rezyserii Paristwowej Wyzszej Szkoly
Teatralnej w Warszawie. Pisal ksigzki, scenariusze, artykuly
o literaturze, sztukach plastycznych, teatrze, rezyserowal wi-
dowiska i przedstawienia teatralne.

% Teatr miescil si¢ w wynajetym lokalu przy ul. Wiejskiej
11, miat jedna premiere i wiele publicznych spektakli. Byta
to opera komiczna Doktor Dolittle i Jjego zwierzgta, oparta na
ksigzce Hugha Loftinga. Stefariski napisat tekst i muzyke, Hi-
lary seworzyl scenografie, obydwaj byli wykonawcami.

Agata Soczynska

teatralng studentéw warszawskich uczelni, ktéra
wzigta swoj poczatek z kétka dramatycznego na
uniwersytecie, przeksztalconego pédzniej w Teatr
Akademicki.”” W 1947 roku wzial udziat w przed-
stawieniu Androkles i lew G. B. Shawa, grajac na
zmiang ze Stefanem Treuguttem role Iwa (i chrze-
$cijanina Pinto), od 1946 roku pracowal w Teatrze
Polskim jako statysta. Gral w pierwszym po wojnie
przedstawieniu Lilli Wenedy Juliusza Stowackie-
go, jako jeden z Chéru Wenedéw. Od 1947 roku
nalezal do nieformalnej grupy literatéw, malarzy,
krytykéw, tzw. grupy kobyleckiej, spotykajacej sie
w domu poety Stanistawa Swena Czachorowskie-
go w Kobylce*® Borykat si¢ jednoczesnie z bra-
kiem mieszkania, pieniedzy, stabilizacji. Dorabiat
pisaniem artykuléw o sztuce’® i wykonywaniem
propagandowych transparentéw, portretéw, deko-
racji, na keére panstwo ludowe, by ugruntowa¢ swa
wladzg, nie szcz¢dzito funduszy i placito ogromne
pieniadze.’* Jednoczesnie, nie zaniedbujac zajeé
w akademii, rozpoczat prace w ,,Po prostu” i po-
tem w ,Ruchu Muzycznym” jako grafik, a w 1951
roku postanowil ukoriczy¢ studia i obroni¢ pracg
dyplomows. O tym waznym momencie, majacym
w przyszioéci rzutowaé na kluczowe wybory, pisat:

»Postanowilem nareszcie zabra¢ si¢ do pracy dy-
plomowej w akademii. A byly to najokropniejsze
czasy wtracania si¢ partii do sztuki, czyli tzw. so-
crealizm. W tym tez duchu mialem wykonaé prace
dyplomowa, do ktdrej usilnie namawial mnie mdj
profesor. Kazal mi namalowa¢ olbrzymi fresk pod
tytutem Waryiski na tawie oskarzonych. Zabratem
si¢ do szkicowania tematu, zbieralem materialy fo-
tograficzne o nim (...). Jednakze opdér méj i niechgé

¥ W dzialalno$¢ Teatru Akademickiego byli zaangazowa-
ni studenci wszystkich warszawskich uczelni, m.in. Akademii
Sztuk Pigknych, w ktérej studiowat Krzyszrofiak.

% Nieformalna interdyscyplinarna grupa literatéw, kryty-
kéw, malarzy, tw6rcéw muzycznych i teatralnych oraz innych
$rodowisk intelektualnych dziatajaca w podwarszawskiej Ko-
bylce w latach 1947-1955. Nalezeli do niej, poza Stanistawem
Swenem Czachorowskim i Hilarym Krzysztofiakiem, m.in.:
Miron Biatoszewski, Hanna Czachorowska, Irena Prudil,
Stanistaw Proszynski, Jerzy Grygolunas, Bogustaw Choiriski,
Jerzy Ficowski, Wanda Chotomska, Lech Emfazy Stefariski,
Jan J6zef Lipski, Ludwik Hering, Artur Sandauer.

31 M.in. z Lechem Emfazym Stefaniskim publikowat w ,,Po
prostu” artykuly: ,Plastyka na nowej drodze” (1950, nr 13),
»Rozmowy o realizmie w plastyce” (1951, nr 3). Artykuly te
zostaly skrytykowane na Zjezdzie Dyskusyjnym Aktywu Mlo-
dziezowego Szkdt Artystycznych przez Fiszera Zawidowicza
(»Po prostu’, 1951, nr 3), a redakcja pisma odcicla si¢ od po-
gladéw autordw.

32 Krzysztofiak (1981: 92).
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do tego tematu byly tak wielkie, Ze nie mogltem si¢
zmusi¢, by dzielo wykonaé. Przy rysowaniu pa-
znokci Waryniskiego zbuntowalem si¢ i wyszedtem
z akademii, by juz nigdy do niej nie wréci¢”»

Studiéw nie ukoriczyl, przerwal pracg nad dy-
plomem u Marka Wtodarskiego. To byta przemysla-
na decyzja, ktéra od dawna dojrzewala i rozrastala
sic w nim jak drzewa w jego obrazach. W Kobylce,
do ktérej przyjezdzal w tym samym czasie Hilary ze
Stefariskim, odbywaly si¢ czytania, dyskusje o sztu-
ce i ,catkowite ignorowanie rzeczywistosci, a byt
to czas na dnie socrealizmu™* — jak pisat Lipski.
Srodowisko, w ktérym funkcjonowal, oraz nie-
pokorna i wolnomyslicielska natura upewnity go
w przekonaniu, ze chee zy¢ i tworzy¢ inaczej. Da-
nuta Wréblewska pisala: ,Wyrazisty, niepokorny,
zawzigty w postanowieniach i ich spetnianiu. Lu-
bit trudnosci, nie poddawat si¢ ludziom i uktadom
politycznym, modzie w sztuce, rozpychat codzien-
no$¢, dziatal jak chcial’?

W 1951 roku Hilary Krzysztofiak zaszyl si¢
w Szklarskiej Por¢bie na cztery lata. Malowal w sa-
motnosci, zyl z dorywezych prac nie zwigzanych
ze sztuka, odwiedzali go przyjaciele. W 1953 roku
nawigzal kontake z katowicka grupa St — 53 spod
znaku unizmu Wladystawa Strzeminskiego, ktéra
jako pierwsza, sposréd $rodowisk artystycznych,
sprzeciwiala si¢ wowczas socrealizmowi. Jego
wspolpraca z grupa wynikata bardziej z podobne;j
postawy ideowo-politycznej niz ze zblizenia po-
etyki, stylu czy programu artystycznego.** W 1955
roku powrécit do Warszawy, zamieszkal ponownie
u Stefanskiego, ktéry rozpoczynat w tym samym
czasie, z Mironem Bialoszewskim i Bogustawem
Choinskim, dziatalno$¢ eksperymentalnego Teatru
na Tarczynskiej, mieszczacego si¢ w mieszkaniu
Stefaniskiego. W tym samym roku ponownie na-
wigzal wspdlprace z ,,Po prostu” (zostal redaktorem
graficznym).”” Wzigl udzial w Arsenale, wystawia-
jac tylko jedna prac¢ — Szczgke, ktéra, jak pisat Eli-
giusz Lasota: ,stala sie juz nie kos’cia} niezgody, ale
wrecz bombg podtozong pod podwaliny sztuki so-
crealistycznej w tresci i narodowej w formie”*® ,Nie

33 Krzysztofiak (1981: 92-93).
i Lipski (1996: 131).

3 Wréblewska (2009).

3¢ Whspélprace t¢ odczytywano pdzniej jako wyraz fascyna-
¢ji abstrakcjonizmem.

¥ Hilary Krzysztofiak pozostal w redakeji ,Po prostu” az
do oficjalnego zamknigcia pisma w 1957 roku.

3% Mitotworska (1990: 23).

©w
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do$¢ biala, monumentalna, partyjna kos¢, jakby
gnat mistycznej dywersji’,* wyszczerzajaca zgby na
system Szczgka — jak pisali partyjni krytycy. Praca
ta sprawita, ze Hilary stat si¢ jedna z czotowych po-
staci fermentu artystycznego, dzi$ znanego pod ha-
stem Arsenal. ,Obraz, ktéry przeszedt do historii,
byt dynamitem, granatem w walce o nowg sztuke,
symbolizowal bunt przeciwko socrealizmowi i stal
si¢ wyznacznikiem zamkniecia starego i otwarcia
nowego okresu”* Uderza rozbrajajacg prostoty
przedstawienia, naturalizmem, ascetyzmem, bra-
kiem malarskiego wyrachowania w ukazaniu — na
tle granatu i ztamanej zieleni — czystej, jakby sprepa-
rowanej koriskiej szczeki. Tak malowal Hilary w la-
tach 50. Uproszczone, syntetyczne formy obwodzit
mocnym czarnym konturem, z charakterystycznym
ckspresjonistycznym unerwieniem, groteskowym
przerysowaniem, deformacja, czego przykladem sa
m.in.: Rodzina (1952), Rybak (1956), Autoportret
(1956).

W 1956 roku redakcja ,,Po prostu” udostgpnita
mu pokdj-pracowni¢ w swojej siedzibie na 17 pie-
trze Patacu Kultury i Nauki. ,Nocami — wspomi-
nala Krystyna Mifotworska — wida¢ bylo jedno
oswietlone okno w tym ponurym gmaszysku, okno
pracowni Hilarego. Byt jedynym prywatnym loka-
torem PKiN. Kiedy w 1957 roku rozwigzano «Po
prostu» stracit pracownie, ktérej brak byt odtad
nieustannym problemem”* Tuz przed pazdzierni-
kiem 1956 roku i w latach popazdziernikowej od-
wilzy wystawial w Dyskusyjnym Salonie Po prostu,
Salonie Wspolczesnoséci, w Klubie Krzywego Kota,
w Zachgcie, ale takze w Krakowie, Radomiu, Po-
znaniu, Szczecinie, Koszalinie. W 1957 roku wyko-
nat projekt Stacji Meki Pariskiej do kosciota w No-
wej Hucie. Hilary nie nalezat do ,.kadry narodowe;j’,
jak okreslat ludzi, ktérych prace kupowano i lan-
sowano. Utrzymywal si¢ w latach 50. i 60., az do
wyjazdu z Polski, z grafiki i scenografii.** W latach
1961-1966 przygotowywat scenografie do wielu

% Cwiertnia (1981: 95).

% Opinia Eligiusza Lasoty, cyt. za: Hilary (1997: 78-79).

1 Milotworska (1990: 23). Nastepne pracownie Hilarego
miedcily si¢: od 1959 roku na Smoczej (przy ZMS), na Mic-
kiewicza 33a, w piwnicy nalezacej do WSM, na Krasinskiego
(nad kinem Wista).

# Pracowat od roku 1955 jako redaktor graficzny ,,Po pro-
stw’, od 1959 roku ,Walki Miodych’, od 1960 roku ,Ruchu
Muzycznego”. W 1961 zaprojektowal scenografie do trzech
jednoaktéwek, wyrezyserowanych przez Krystyne Meissner:
Escurialy Michela de Ghelderode, Samoobstugi Harolda Pin-
tera i Na pelnym morzu Stawomira Mrozka. Projektowat tez
dekoracje i kostiumy do sztuk Eugene’a Ionesco.
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przedstawien teatralnych, m.in. rezyserowanych
przez Krystyne Meissner w Teatrze im. A. Wegierki
w Bialymstoku. W tym czasie wlasnie powstat cykl
szesnastu obrazéw zatytutowanych Totemy biato-
stockie (1964).

W latach 60. malarza inspirowata materia. Dla-
tego jego Totemy biatostockie, a potem zoliborskie,
przypominaja barwne plaskorzezby, przedmioty
— fetysze, zamknictg we fragmencie drewna czy
kamienia symboliczng bosko$¢ sit natury. Pojawily
si¢ wowczas silniejsze nawigzania do psychoanali-
zy (motywy podswiadomosci, snu, seksualnosci),
inspiracje $wiatem rolinnym, zwierzecym, watki
egzystencjalne i magiczno-religijne. Znéw pldtna
wypelnily si¢ guasi-pniami, magiczno-fetyszyzuja-
cymi kompozycjami z symbolami ptodnosci, pier-
wiastkami meskosci i kobieco$ci. Jednoczesnie Hi-
lary poddawat si¢ z pokora i cickawoscia tworzywu
— farbie, materii samego przedmiotu lub symbolu.
Tak jakby chcial wnikna¢ do wnetrza tajemnicy
obiektu, ktéry malowal, by w nim odnalez¢ isto-
te, pierwotno$¢, instynke potfaczone z catkowicie
rozpasang wolna wyobraznia, pamiecig, intuicja.
Na mysl tu przychodzg basniowo-nadrealistyczne
obrazy, np.: Krdl i krélowa (1966), Fioletowy z Zdt-
tq korong (1962), Dyptyk (Czesél. Kobieta. Czest
2. Mezczyzna) (1964), Sowa brgzowa (1965), Wi-
wisekcja sowy brgzowej (1965), Trzy kuliste formy
(1968). Artyste inspirowal §wiat przyrody. Moty-
wy organiczne wypelniaja przestrzen obrazéw, np.
mandaliczno-abstrakcyjne w formie Owady (1966),
Sowa brgzowa, cykl Ptakéw (1964). Inspiracja for-
ma mandali jest u Hilarego wszechobecna, co za-
pewne, jak zauwazyl Jan Zielinski, wiaze si¢ z jego
zblizeniem do poetyki surrealizmu i zainteresowa-
niem badaniami Carla Gustawa Junga, ktéry spo-
pularyzowatl mandale, wykorzystujac ja jako sposéb
terapii. By¢ moze przemawiajace jak sny, jezykiem
barw i symboli, mandaliczne, kuliste i prostokatne
formy pelnily réwniez terapeutyczna funkcje —
scalaly i porzadkowaly wewnetrzny $wiat artysty,
pomagaly zrozumieé i odnalez¢é wilasne miejsce
w $wiecie zewngtrznym, poczud si¢ wolnym, nawet
w realiach ograniczonej, pozornej wolnosci, w ja-
kiej przyszto mu zy¢ i pracowac.

Mysl o emigracji dojrzewata w nim od dawna
— ostatecznie zdecydowaly wypadki marcowe. ,,Za-
duchu roku 1968 juz nie znidst”* ,Nastapil taki
moment, w ktérym obydwoje mielismy uczucie, ze

# Soleysik (1992: 5).
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ani dnia dluzej juz nie wytrzymamy, ze nie mozna
zy¢ bez powietrza, bo mozna si¢ zwyczajnie udu-
si¢” — wspominala pézniej zona artysty.* W 1968
roku Hilary, z malg walizka, aby nie wzbudza¢
podejrzent wladz, wyjechal najpierw na wystawe
swoich obrazéw do Holandii, a potem do Kolonii.
Wkroétce takze wyjechata jego matzonka — Krysty-
na Milotworska, ktéra natychmiast po przyjezdzie
otrzymata od dyrektora Radia Wolna Europa, Jana
Nowaka-Jezioranskiego, propozycje pracy. Po kil-
ku miesigcach osiedlili sic w Monachium. Hilary
malowal i przygotowywal scenografi¢ do Indyka
Stawomira Mrozka.®

Z chwila wyjazdu w kraju opadta zastona mil-
czenia. Do Polski juz nie wrécil.* Za granica Hi-
lary systematycznie zdobywal uznanie, pisano
o nim, kupowano jego obrazy w RFN, Holandii,
Szwajcarii, Francji, a potem takze w Stanach Zjed-
noczonych. Symbolizujace wolnoé¢ i niezaleznose,
ale takze site wewnetrzng drzewa — pnie, totemy
rozrastaly sic w organiczny kosmos. Emigracja
uwolnila wyobraznie, mysli i emocje, ktére dostar-
czaly arty$cie nowych bodzcéw i inspiracji. Jego
fantastyczne pejzaze — ogrody, kigbowiska rodlin
na rumowisku $wiata (Ogrdd rzymski, 1975) (il. 5),
z formami mandalicznych planet, genezyjskie cza-
soprzestrzenie, jak pisal Wtodzimierz Odojewski:
stworzace uklad kosmogoniczny (poczawszy od
mineraléw, ozywionych form pierwotnych, tj. sko-
rupiaki, muszle, odci$nigte rodliny, pra-zwierzeta,
symbole ptodnosci natury, dalej korzenie i rosliny,

# Milotworska (1990: 23); Sutek-Kowalska (1997: 16).

® Hilary wykonat mi¢dzy 1961 a 1975 rokiem 25 realizacji
scenograficznych, m.in. dla wymienianego Teatru Dramatycz-
nego im. A. Wegierki w Bialymstoku, Teatru Komedia i Te-
atru Ateneum w Warszawie, Teatru Ziemi Opolskiej w Opolu,
Diisseldorfer Schauspielhaus w Diisseldorfie. Scenografia do
Indyka dla Disseldorfer Schauspielhaus w Diisseldorfie byta
przedostatnim projektem artysty w tej dziedzinie.

€ Natychmiast po jego wyjezdzie, pracownia Hilarego
na Zoliborzu (ul. Krasinskiego 10 m. 153, nad kinem ,Wi-
sta”) zostata zaplombowana przez UB. Zostaly tam obrazy,
kedrych przyjaciele nie zdolali wezesniej wynies¢. ZPAP nie
zainteresowal si¢ 79 obrazami, szkicami i rysunkami, mimo
kilkukrotnych pism kierownika osiedla do Zarzadu. Okazalo
si¢, ze nowy gospodarz mieszkania wyrzucil je na $mietnik.
Pézniej robotnicy naprawiajacy dach nad kinem ,Wista” roz-
palali nimi pod kottami ze smola, z jednego zrobili wieszak
na ubrania. Przymocowali do obrazu metalowy pret, calosé
przybili do $ciany kilkucalowymi gwozdzmi. Cudem ocalaly
jeszcze dwa. Barbara Stanistawczyk ustalita, ze Krzyszrofiak
byt systematycznie inwigilowany, jego mieszkanie i pracownia
mialy zainstalowane podstuchy i nadajniki, a gospodarz domu
przy Krasiriskiego 10 utrzymywal regularne kontakty z milicja
i SB, zob.: Stanistawczyk-Zyla (1991: 17).



Przestanie wolnosci w zyciu i sztuce Hilarego Krzysztofiaka

do umownie potraktowanego czlowieka, do pejza-
zy ksigzycowych wreszcie, z ktérych czlowiek od-
szedl i zostaly po nim jakie$ dziwne, skomplikowa-
ne przedmioty)”*

Zasade pars pro toto artysta stosuje z jeszcze
wicksza konsekwencja, zwielokrotniajac, zagesz-
czajac pojedyncze obiekty i umieszczajac je w coraz
bardziej zaskakujacych polach odniesien. Planeta
pomararczowa (1970) przedstawia trzy mandalicz-
no-biomorficzne planety, eksplodujace cynobrowa
intensywnoscia barw, z tajemniczymi, zatopionymi
w nich inkluzjami, ktére przywotuja na mysl astro-
biologiczny mit poczatku $wiata, a moze imagina-
cyjne rozbudzenie $wiadomosci, moment jeszcze
migdzy jawa a snem. W Genesis (1970) biologicz-
no-kosmiczne narodziny symbolizuja dwie formy:
jedna umieszczona na ziemi, druga unoszaca sie
w gorze. Lezaca na ziemi, przypominajaca skamie-
ling (mineral, kokon, embrion), wyrzuca ze swego
wnetrza zyciotworcza energie, ktora przenika i po-
chlania malachitowo-kobaltowy zywiol. Uwolnio-
na artystyczna wyobraznia Hilarego czerpie takze
z motywéw sakralnych, erotycznych, poetycko-ba-
$niowych, genezyjsko-kosmicznych. Artysta — jak
pisal Odojewski — ,,tworzy $wiat po drugiej stro-
nie lustra z klimatem nocnych koszmaréw zmie-
szanych z nastrojem sennego marzenia, z ktorego
nie budzimy si¢ jednak z uczuciem przerazenia”.*®
Hilary uwalnia kolor. W swym temperamencie
ckspresjonisty pozwala na istne szalenstwo barw:
lososiowo-morelowe réze, pomaranczowo-cyno-
browe czerwienie, szafirowo-turkusowo-kobaltowe
biekity, malachitowo-szmaragdowe zielenie.

Przyznana w 1976 roku Nagroda im. Alfreda
Jurzykowskiego otworzyta Hilaremu Ameryke.
Zona artysty w 1990 roku w wywiadzie dla ,Po
prostu” méwita: ,W Europie bylo mu za ciasno
(-..) Ameryka byta dla niego synonimem nieogra-
niczonej wolnosci. Nie tylko wewnetrznej, ale tej
zewngtrznej, do ktérej nieustannie tesknil”?” Kupit
dom pod Waszyngtonem. W 1977 roku otrzymat
wraz z zong obywatelstwo amerykanskie. Zmienit
nazwisko na Christopher Hilary. W 1978 roku we
Franz Bader Gallery w Waszyngtonie, gdzie zor-
ganizowano mu wielka wystawe, nieznany jeszcze
wtedy artysta sprzedat od razu dziewie¢ obrazéw,
w tym dwa wielkie. To byt olbrzymi sukces. Nastep-

¥ Odojewski (1983: 129).
# Odojewski (1983: 129).
® Mitotworska (1990: 23).

409

na wystawe mial w BAAK Gallery w Cambridge.
Planowal wystawia¢ w Nowym Jorku i w Palm Be-
ach. Pefen wiary w przyszto$¢ pisat do Jézefa Czap-
skiego: ,Zerwalem pgpowing z Europa”*® Z okresu
przygotowan do tej ostatniej pochodzi cykl obra-
26w Milionerki z Palm Beach (1979), trafnie wy-
razajacy zabarwiong humorem, ironig, ale takze
liryzmem i radodcig, postawe artysty wobec czlo-
wieka i $wiata. Dlatego w ostatnich dwéch latach
tworczoéci obrazy Hilarego wypelniaja Przestrzer:
i Swiatto (1977). Artysta odchodzi od grubej faktu-
ry, na rzecz poszukiwan réznych metod tworzenia
iluzji glebi. Uzywa $wietlistych, czystych odcieni,
przez co uzyskuje zludzenie przestrzennosci. ,Ma-
luje nadrealistyczne, dekoracyjne quasi-pejzaze
z chmurami, gérami, stonicami, latawcami, skrzy-
dtami Niobe powstalymi poprzez perfekeyjne sko-
piowanie pedzlem form wycigtych ze zgniecionego
papieru. Z takim otoczeniem kontrastowaly zama-
lowane regularnie, ptaskie, gladkie kregi kosmicz-
nych obicktdw™! (Wiosna w przestrzeni, 1979;
Stosice 11, 1979). Barbara Palestrowa pisata o ,,bla-
sku kosmicznym tych plécien, o tajemnicy techniki,
ktéra sprawia, ze obrazy wydaja si¢ nam malowane
nie kolorem, ale samym $wiatlem”>*

Ostatnie obrazy, np. Pomaraiczowy magnez
(1978) czy Eksponaty (1978) zapowiadaly nows
faze, tzw. mechaniczna. Pojawiajg si¢ zegary, wagi
i inne perpetunm mobile. W ten sposéb, jak pisal
Zielinski, ,rzucat artysta wyzwanie $wiatu techniki,
przemystu, $wiatu, w ktérym rzadzi maszyna. Jego
sprezyny z balowych serpentyn, tryby z tektury,
druciki i papierowy plastik sa odpowiedzig artysty
na przerost cywilizacji technicznej”* Odpowiedzia
niedokoriczona.

30 wrzesnia 1979 roku nagla $mier¢ (zawat ser-
ca) przerwala twdrczo$¢ oraz $wietnie zapowiada-
jaca si¢ amerykariskq kariere artysty. 4 pazdziernika
1979 roku Henryk Grynberg na pogrzebie malarza
w Falls Church powiedzial: ,Hilary mial najwaz-
ni¢jszy z instynktéw czlowieka, instynke, keéry
pozwala nam dokonywa¢ whasciwego wyboru, gdy
chodzi o wolno$¢ — artystyczna czy osobista — na-
wet jesli wybdr ten oznacza skazanie samego siebie
na dozywotnie wygnanie”>*

w

0 Kleszcz (1985: 74).
1 Matkowska (1997: 27).
52 Palestrowa (1982: 11-12).
3 Zielinski (1992: 66).
Grynberg.

v



410

Bibliografia

Cisto 1991 = Cisto, Maciej: ,,Papier jest smaczny’, Tgo-
dnik Solidarnosé, 48 (1991): 17.

Cwiertnia 1981 = Cwiertnia, Jerzy: ,Hilary”, Zapis, 20
(1981): 95.

Grynberg = Grynberg, Henryk: ,Pozegnanie wygloszo-
ne na pogrzebie 4 pazdziernika 1979 roku”, http://
www.muzeum.umk.pl/sztuka-polska/hilary-krzysz-
tofiak/teksty-krytyczne, dostgp: 10.06.2013.

Hilary 1997 = Hilary. Hilary Krzysztofiak. Malarstwo
i rysunek, Hanna Kotkowska-Bareja, Elzbicta Zawi-
stowska (oprac.), katalog wystawy, Muzeum Narodo-
we w Warszawie, Warszawa 1997.

Kleszez 1985 = Kleszez, Pawet: ,,O Hilarym”, Archipelag
(Berlin Zachodni), 11 (1985): 74-76.

Krzysztofiak 1981 = Krzyszrofiak, Hilary: ,Nieukon-
czona autobiografia’, Zapis, 20 (1981): 75.

Lipski 1996 = Lipski, Jan: ,Miron widziany przeze
mnic” [w:] Miron. Wspomnienia o poecie, H. Kirch-
ner (oprac.), TenTen, Warszawa 1996: 131.

Matkowska 1997 = Matkowska, Monika: ,Zgnieciony
$wiat”, Rzeczpospolita, 71, 25 111 (1997): 27.

Markert 1997 = Markert, Hanna: ,Witaj Hilary w oj-
czyznie”, Wiadomosci Kulturalne, 12-13 (1997): 24.

Agata Soczynska

Mieleszko 1982 = Mieleszko, Tadeusz: ,Wystawa obra-
z6w Hilarego w Paryzu”, Narodowiec, 174 (1982): 5.

Mitotworska 1990 = ,,Slimak jego domem” [z Krystyna
Milotworska rozmawiala Barbara Stanistawczyk-Zy-
ta], Po prostu, 15 (1990): 23.

Odojewski 1983 = Odojewski, Wlodzimierz: ,O Hi-
larym — préba syntezy”, Kultura (Paryz), 3 (1983):
129.

Palestrowa 1982 = Palestrowa, Barbara: ,Wystawa Hi-
larego w Galerii Lambert”, Nasza Rodzina (Paryz),
9 (1982): 11-12.

Soltysik 1992 = Soltysik, Marek: ,,Hilary”, Gazeta Kra-
kowska, 33, 8-9 1I (1992): 5.

Stanistawczyk-Zyla 1991 = Stanistawczyk-Zyta, Bar-
bara: ,Po prostu nikt”, Gazeta Wyborcza, 236, 9 X
(1991): 17.

Sulek-Kowalska 1997 = Sulek-Kowalska, Barbara: ,Los
emigranta’, Tygodnik Solidarnosé, 18 (1997): 16.
Wréblewska 2009 = Wréblewska, Danuta: ,,Uwagi
o Hilarym”, Studio Opinii, 23 111 (2009), htep://al-
faomega.webnode.com//news/danuta-wroblewska-

-uwagi-o-hilarym, dostep: 10.06.2013.

Zielinski 1992 = Zielinski, Jan: ,Hilary. Obraz albo

$wiat caly”, Odra, 23 (1992): 66.

Agata Soczynska
The message of freedom throughout life
and art of Hilary Krzysztofiak

Hilary Krzysztofiak was one of the most interesting Polish artists of the 50s and 60s, the author of famous
Szczgki (Jaws) in Warsaw Arsenal. He came from a family of multicultural, Silesian-Polish-German-Argen-
tinian origins, which shaped his identity and influenced his artistic and life choices. From 1968 until the
end of his life he was in exile in Germany and the USA where he was recognized and became publically
known. One wrote about him, bought his paintings in the Federal Republic of Germany (FRG), Holland,
Switzerland, France and the USA.

In Poland, till 1989, both his biography and work were covered by the silence order, and the artist
himself was cursed with non-existence. In life and art he looked for freedom and autonomy. He was
inspired by: expressionism, surrealism, sacred arts, but also nature and its elements — matter, air, Cosmos
energy and unlimited space of poetic and fabulous imagination. Among the most original artistic solutions
there are among others: Bialystok and Zoliborz pre-exile Totemy (Totems), the so called “paper images” or
unfinished series of the so called “mechanical images”.



