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Wizja antycznej Grecji w obrazie Henryka Hektora Siemiradzkiego
Fryne na swiecie Posejdona w Eleusis

W dialogu z Parrazjosem Sokrates' podkreslil, ze
sztuki wizualne, cho¢ maja charakter mimetycz-
ny, przedstawiajg rzeczywisto$¢ w sposob ideali-
zujacy, a artysci wybieraja najlepsze elementy, by
polaczy¢ je w doskonala catos¢.> Podobnie sztuka
w XIX wieku, przywolujac wyobrazenie antyku,
skfadata z fragmentéw przesziosci jego idealng
wizj¢. Henryk Siemiradzki, malarz akademicki,
tworzacy w drugiej polowie XIX wieku, poddat
si¢ fascynacji antykiem i catkowicie poswigcil swa
tworczo$¢ tej tematyce. Wéréd wielu dziet stwo-
rzyl obraz Fryne na swigcie Posejdona w Eleusis®
(1889, Paistwowe Muzeum Rosyjskie w Peters-
burgu, zob. tabl. 3), ktéry zawiera w sobie kwin-
tesencje uroku Hellady.

Impulsem artystéw do przedstawiania tema-
téw zwiazanych ze starozytnoscia byty powstajace
na ten temat publikacje* oraz rozwdéj klasycznej

! Ksenofont (1967: 160).

% Bialostocki (2001: 13-14).

3 Henryk Siemiradzki, Fryne na swigcie Posejdona w Eleusis,
1889, olej na plétnie, Paristwowe Muzeum Rosyjskie, Peters-
burg, wg: Kapnosa (2008: il. 56).

* Publikacja, ktéra byta istotna w poznaniu sztuki antycz-
nej, to: Winckelmann (1764).

archeologii.”> Akademicka teoria sztuki® stawiata
na piedestale antyczne kanony oraz tematy, a kla-
sycyzm’, obecny w sztuce juz od czaséw staro-
zytnych, w XIX wieku przezywal swéj rozkwit.
Szlachetnego tematu w ,wielkim stylu” dostarcza-
ly mitologia i pisma klasykéw grecko-rzymskich.
Poganski charakter tematyki antycznej, nago$¢
i zmystowo$¢ nie wzbudzaly kontrowersji, a cza-
sem mitologia stanowita dziedzing, w ktdrej upust
znajdowal sensualizm. Antyk stal si¢ poszukiwa-
niem picknej, szlachetnej i wyszukanej formy,
zrédlem inspiracji dalekiej i subiektywnej, a tak-
ze byl przedmiotem skrupulatnej rekonstrukeji.
Artysci, idac za przykladem starozytnych, przy-
swajali i twdrczo zestawiali ze soba najlepsze frag-
menty dziet dawnych® i podazajac za okresleniem

5 Znaczacy wplyw mialy odkrycia w Herkulanum (1711)
i Pompejach (1748), wg: Coates, Seydl (2007). Waréd wy-
kopalisk nalezy wymieni¢ prowadzone na terenie: Forum
Romanum, Forum Trajana, Akropolu oraz odkrycia rzezb:
Wenus z Milo, Posejdona Lateranskiego, Nike z Samotraki,
Marsjasza dtuta Myrona, wg: Kestner (1989: 20-23); No-
wakowska-Sito (1994: 164); Okon (1994: 175).

¢ Poprzecka (1989); Wine (1996: 101-108); Daniele-
wicz (1998: 9-21).

7 Greenhalgh (1996: 380-387).

8 Mikocki (1994: 18).
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Kwintyliana, starali si¢: eligere ex omnibus opti-
ma — ze wszystkiego wybraé co najlepsze.’

Henryk Siemiradzki, jak pisal Andrzej Rysz-
kiewicz, ,odczuwa duchem starozytnych jak
nikt”."* Dla malarza to wlasnie Hellenowie stwo-
rzyli idealy sztuki, korzystajac z najdoskonalszych
wzordw natury, a na podstawie anatomicznych
studidéw ustalili kanony proporcji ciata ludzkiego.
Siemiradzki juz w 1864 roku, podczas podrézy
do Petersburga, zetknat si¢ z fascynacja antykiem,
ktéra ogarneta dziewigtnastowieczng Europe.
Ogladal takie sztuki jak Cérki faraona i Erco-
lano Féliciena-Césara Davida, w Teatrze Maryj-
skim widzial kurtyn¢ przedstawiajacg Koloseum,
a w Ermitazu obraz Karta Briuttowa Oszatnie dni
Pompei."! Jego ksztalcenie w Akademii petersbur-
skiej réwniez naznaczone byto tradycjami i sche-
matami zaczerpni¢tymi z mitologii oraz historii
starozytnej Grecji i Rzymu, ktére to do nauczania
wprowadzil wlasnie Briuttow. Utworzony w ten
sposob styl okreslano mianem pseudo-klasycy-
zmu i nazwano ,petersbursko-rzymskim”.'> Sie-
miradzki, by jak najdoktadniej odtworzy¢ prze-
szto$¢, do pracy nad swymi obrazami korzystat
m.in. z Dizionario dogni mitologia e antichita
incominciato da Girolamo Pozzoli®, uzywal wielu
rekwizytéw i fotografii, a takze wykorzystywat
znajomos$¢ starozytnych zabytkéw i tekstdw. Pra-
cownia artysty réwniez odzwierciedlata jego za-
milowanie do antyku.'*

Obraz Siemiradzkiego Fryne na swigcie Posej-
dona w Eleusis prezentuje przepych greckiej ar-
chitektury i sztuki na tle szerokiej panoramy gér,
nieba oraz morza, ktdre sktadaja si¢ na krajobraz
wyobrazajacy Hellade. Rozplanowanie ukladu ar-
chitektury wydaje si¢ by¢ zblizone do zachodnie-
go widoku Akropolu w Atenach (uchwycony w tej
perspektywie rysunek wzgoérza ateriskiego znajdo-
wal si¢ w zbiorach artysty). Scena przedstawia rze-
sz¢ ludzi przygotowujacych si¢ do procesji podczas
uroczysto$ci Posejdona w Eleusis. Cata uwaga zgro-
madzonych zostaje skupiona wokét kobiety stoja-
cej na dolnych schodach tarasu. To Fryne, ktéra
niczym Wenus rodzaca si¢ z piany morskiej, wcho-
dzi do wody, by uczci¢ $wigto Posejdona. Tego ro-

? Kwintylian (2005: 258).
O Ryszkiewicz (1989: 298).
' Duiyk (1986: 30, 33-34, 51).
2 Lewandowski (1911: 19).
3 Pozzoli (1809-1825).
4 Ryszkiewicz (1989: 298).

dzaju praktyka, oczyszczenia poprzez wejscie w fale
morskie lub do poswigconego jeziora, byta statym
elementem w czasie drugiego dnia Wielkich Miste-
riéw Eleuzyniskich."”

Prawdziwe imi¢ Fryne brzmialo Mnesarete.!®
Przydomek za$ otrzymata z powodu biatosci cery
i oznaczal on ropuche.'” Ta slynna z pigknosci
grecka hetera, zyjaca w IV wieku p.n.e., odznacza-
ta si¢ duza inteligencja, dowcipem i umiarkowa-
nym sposobem bycia. Atenajos w Uczcie medrcow

podkreslal, ze

Fryne byla pickniejsza w nieogladanych partiach
ciata. Dlatego nielatwo mozna bylo jg ujrze¢ naga.
Nosifa obcisty tuniczke i nie korzystata z lazni
publicznych. W czasie ogélnonarodowego $wie-
ta eleuzynskiego i podczas $wigta Posejdona na
oczach Grekéw ze wszystkich krain zdjela plaszez
i rozpusciwszy wlosy, zanurzyla si¢ w morzu. Na
niej wzorowat si¢ Apelles, malujac Afrodyte Ana-
dyomene (Wynurzajacy si¢ z fal). Takze zakochany
w niej rzezbiarz Praksyteles na jej podobienstwo

wyrzezbil Afrodyte z Knidos [...]."8

Wiele innych informacji o Fryne zachowalo si¢
w antycznych zrédlach, a te liczne wzmianki
stworzyly interesujacy obraz hetery. W XIX wie-
ku, gdy mity stawaly si¢ gléwnym elementem
do formowania stosunku wobec kobiet, pojawiala
si¢ ona jako czgsty motyw w malarstwie. Jej po-
sta¢ nie stanowila tylko klasycznej aluzji, ale wpi-
sala si¢ w debate¢ dotyczaca sily i funkeji sztuki.”
Fryne w swej tworczosci przedstawiali Frederic
Leighton, William Turner, James Pradier, Gusta-
ve Boulanger, James Abbott McNeill Whistler
i Jean-Léon Gérome. Powstajace obrazy i rzezby
ukazywaly nagos$¢ kobiety, taczac ja z pewnym
wymiarem boskosci.

Siemiradzki, czerpigc z dorobku antycznych
artystéw, prawdopodobnie oparl wyobrazenie
Fryne (il. 1) na przedstawieniach Afrodyty Ana-
dyomene lub Afrodyty Knidyjskiej. Pierwszy z tych
typéw ikonograficznie wywodzi si¢ z morskich
narodzin bogini. Te scen¢ ukazywal obraz Apel-
lesa, ktory zdobil kosyjski Asklepiejon. Znajdo-

wal si¢ tam do ostatnich lat I wicku p.n.e., a juz

15 Wright (2003: 50).

!¢ Biezuniska-Malowist (1993: 106-107); Kopalinski
(2003: 300).

17 Stownik grecko-polski (1965: 564).

18 Atenajos (2010: 1082).

! Ryan (1993: 1136).
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w I wicku n.e. ulegt czg¢$ciowemu zniszczeniu,
ktére przyczynito si¢ do jego degradacji. Zrédta
pisane niewiele méwia o formalnej koncepcji
dzieta. Bezsporne jest jednak, iz w tym przed-
stawieniu Afrodyta uniesionymi obiema r¢kami
wyciskata piane z mokrych wloséw, za$ prawdo-
podobnie nago$¢ bogini ograniczata si¢ tylko do
gornej czedci ciala.?® Takie wyobrazenie Afrodyty
przeniesione zostato do realizacji rzezbiarskich.
Wyksztalcily si¢ dwa typy: pierwszy bedacy na-
gim wizerunkiem Afrodyty wyciskajacej piang
z wloséw i drugi o analogicznym motywie rak,
ale z szata opasang wokot jej ndg.?! Atrybucja
statuarycznego archetypu Afrodyty Anadyomene
przypisywana jest kilku antycznym rzezbiarzom:
Kleonowi z Sikionu, Eufranorowi z Koryntu, sy-
nom lub uczniom Praksytelesa, a takze Polymar-
chowi z Rodos, ktérego uwazano za najbardziej
prawdopodobnego twérce tego wizerunku.** Sie-
miradzki, tworzac kompozycje obrazu, méglt wzo-
rowaé uktad podniesionych rak Fryne na jednej
z wielu kopii rzezbiarskich pierwowzoru Apelle-
sa. Wréd nich wymieni¢ mozna dwie Afrodyty:
Anadyomene z Palazzo Colonna i z Museo Nazio-
nale Romano w Rzymie.”

Rzezba Afrodyta Knidyjska stworzona zostala
przez Praksytelesa, ktéremu jako modelki miaty
postuzy¢ dwie hetery: Fryne — do uksztaltowania
ciala bogini oraz Kartina — do wymodelowania
glowy. W tym dziele Afrodyta zostata ukazana po
kapieli w pozie schylania si¢, by podnies¢ szate.
Motyw ten mial pochodzi¢ z mitu o sadzie Pary-
sa, gdy bogini brata kapiel tuz przed pokazaniem
si¢ mtodzienicowi. Kalpis, stojacy u jej stép po le-
wej stronie, prawdopodobnie zawieral perfumy
do namaszczania i stanowit symbol oczyszczenia.
Afrodyta ostania r¢ka swoje tono, co $wiadczy¢
moze, ze kapiel odbywala si¢ na wolnym powie-
trzu, a kobieta chciata chronié si¢ przed wzrokiem
mieszkanicéw laséw.** Siemiradzki, podazajac za
Praksytelesem, odwzorowal w postaci hetery an-
tyczne ciato prezentowane przez rzezbe Afrodyty
z Muzedéw Watykanskich.”

Fryne w tej akademickiej kompozycji stanowi
jeden z wielu elementéw, do ktérych inspiracji

2 Gassowska (1971: 26-29).
Gassowska (1971: 92).
Gassowska (1971: 160-162).
Lexicon (1984: 54-55, nr 424-425).
Corso (2007: 9-14).
Corso (2007: 17).
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IIl. 1. Fryne na swiecie Posejdona w Eleusis, fragment, 1889, olej
na ptétnie, 390 x 763,5 cm, Panstwowe Muzeum Rosyjskie
w Petersburgu

malarz szukal w antycznej sztuce i architekturze.
Na obrazie Siemiradzkiego nad zgromadzonymi
Ateniczykami géruje budowla $wigtynna (il. 2).
Nawigzywaé moze ona do $wigtyni z marmuru
pentelickiego po$wicconej Artemidzie Propylaja
i Posejdonowi, mieszczacej si¢ w Eleusis prawie
naprzeciwko Wielkich Propylejéw, wige byta ona
widoczna ze Swietej Drogi, po ktorej poruszaly
si¢ procesje. Jedyny zachowany element, kté-
ry pozostal po zniszczeniu budowli, to wysokie
podium, utworzone z matych kamieni umiesz-
czonych w pozzolanie i skale wapiennej, o licu
z blokéw porosu. Cztery stopnie z marmuru
byly umieszczone wokét podium prowadzacego
do stylobatu. Portyk na froncie i z tylu $wiatyni
skladat si¢ z czterech kolumn doryckich. Boczne
$ciany tworzyly ksztatt zamknigtego prodromosu,
przed ktérym znajdowala si¢ prostokatna cella.
Detal architektoniczny wskazywal, ze budynek
ten powstal przed panowaniem Marka Aureliu-
sza.”* Swiatynia wspomniana zostala u Pauza-

¢ Mylonas (1961: 167-168).
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niasza, ktéry odwiedzit to miejsce okoto poto-
wy II wicku n.e., a jego opis brzmi nastepujaco:
»W Eleuzys wznosza si¢ $wiatynie: Tryptolema,
Artemidy Propylaja [tj. Portalowej] i Posejdona
Pater [tj. Ojca]. Nadto jest tu studnia zw. Kalli-
choros, gdzie niewiasty Eleuzys po raz pierwszy
zatanczyly i zapiewaly na cze$¢ bogini”?’
Siemiradzki na obrazie przedstawil dorycki
heksastylos, otoczony perystaza, ktéry wygla-
dem odbiega od autentycznej $wiatyni Posejdona
w Eleusis, nie istniejacej w IV wieku p.n.e., gdy
zyla Fryne. Usytuowanie obicktu wzgledem za-
toki tez nie rekonstruuje rzeczywistego rozpla-
nowania terenu Sanktuarium Demeter w Eleusis.
W malarskiej wizji konstrukcja budowli nie od-
powiada klasycznym wzorcom wyst¢pujacym na
ladzie greckim, raczej przypomina doryckie $wia-
tynie Sycylii. Tak jak w pierwszych $wiatyniach
sycylijskich,® tryglify nie pokrywaja si¢ z osia
kolumny badz z osig interkolumnium, a kolum-
ny posiadaja duze i do$¢ nieproporcjonalne do
trzonu glowice. Tym samym Siemiradzki ukazal

27 Pauzaniasz (1973: 142-143).
% Carratelli (1966: 324-328); Parnicki-Pudetko (1985:
124-141).
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I. 2.
Fryne na Swiecie Posejdona
w Eleusis, fragment

budowle, ktéra bardziej przypomina $wiatynie
Posejdona w Paestum lub Hery w Agrygencie.
Znaczace jest, ze to wlasnie Sycylia i poludniowa
Italia dostarczaly europejskim twércom wzor-
cow architektury doryckiej. Z Paestum przejeto
cigzkie, pozbawione entazy kolumny oraz duze,
plaskie kapitele, a nieukoriczona $wiatynia w Se-
gescie wraz ze swymi niekanelowanymi kolum-
nami spowodowala rozpowszechnienie si¢ tej
formy podpér w architekturze.”” O §wiadomosci
archeologicznej Siemiradzkiego $wiadczy réw-
niez wprowadzenie do dekoracji budowli barw-
nych elementéw. Przywoluje w ten sposéb roz-
powszechniong w antyku praktyke polichromii
stosowanej w kamiennych rzezbach i architektu-
rze. Dla artysty antyk nie byl wigc marmurowa
bielg ani kamiennym tadem i w kreacjach malar-
skich odrzucal winckelmannowskie czy tez par-
nasistowskie postrzeganie Hellady i Rzymu.
Siemiradzki, dbajac o detale i archeologiczna
wierno$é, w tympanonie $wigtyni umiescit re-
liefowe przedstawienie Posejdona na rydwanie
zaprzegnietym w hippokampy, wystepujace na

» Mikocki (1988: 405-414).
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mozaikach z III wicku n.e.”* Zrédlem inspiracji
dla artysty mogl by¢ sarkofag z Posejdonem?’,
znajdujacy si¢ w Muzeach Watykanskich. Na ob-
razie, w tej kompozycji rzezbiarskiej, obok mor-
skiego bostwa, ukazany zostat Tryton porywajacy
Nereide. Tu za wzér mogla postuzy¢ rzezba po-
chodzaca ze zbioréw Muzedéw Watykanskich®
i reprodukowana w Dizionario dogni mitologia
¢ antichita.® W tympanonie ponadto widoczna
jest grupa przedstawiajaca lezaca postaé kobie-
ca i towarzyszace jej Amorki. Wyobrazenie to
kompozycja nawiazuje do malowidfa $ciennego
odkrytego w Pompejach w Casa della Venere in
Conchiglia. Prezentuje ono lezaca w muszli We-
nus, wokoét kedrej unosi sie tkanina i towarzysza
jej Amorki — jeden stoi za muszla, zas drugi je-
dzie na delfinie, w r¢ku trzymajac vexillum.>
Kontynuujac tematyke béstw morskich, malarz
obok $wiatyni ukazat baz¢ pod posag z reliefem
prezentujacym Trytona porywajacego Nereide
(il. 3). Kompozycja tego ujecia jest podobna do
sceny z tympanonu i mogta zosta¢ zaczerpnigta
ze wspomnianego juz sarkofagu z Posejdonem?
z Muzedéw Watykanskich. Dostrzegalny jest tu
réwniez wplyw omawianej juz rzezby Trytona
porywajacego Nereidg ze zbioréw Muzedw Wa-
tykariskich.** Motyw ten pojawia si¢ tez w innych
obrazach Siemiradzkiego jak Ruiny rzymskiej wil-
%7 oraz Sprzedawca amuletéw™.

Po lewej stronie obrazu Fryne umieszczony
zostal przyozdobiony kwiatami tripod (il. 4),
dla ktérego za inspiracj¢ mogl postuzy¢ tréjnédg
ze $wiatyni Izydy w Pompejach, ktéry znany jest
z dziela Giambattisty i Francesca Piranesich: Vasi
candelabri cippi sarcofagi tripodi lucerne ed orna-
menti antichi.”® Wizerunek tego zabytku malarz
wykorzystat réwniez w obrazie: Odpoczynek pa-

® Lexicon (1994: 492, nr 110, 112).

31 Lexicon (1994: 493, nr 118).

32 Lexicon (1997: 76, nr 33).

3 Pozzoli (1823, t. 4: tabl. CXIIL, il. 2).

3 Lexicon (1997: 219, nr 309).

3 Lexicon (1994: 493, nr 118).

3¢ Lexicon (1997: 76, nr 33).

% Henryk Siemiradzki, Ruiny rzymskiej willi, 1884, olej
na plétnie, Muzeum Narodowe w Krakowie, wg: Kapnosa
(2008: il. 47).

3 Henryk Siemiradzki, Sprzedawca amuletéw, 1875, olej na . ! : A
plénic, Panstwowe Muzeum Szeuki, Nizny Nowogrod, wg: 11 4. Fryne na swiecie Posejdona w Eleusis, fragment
Kapriosa (2008: il. 57).

¥ Piranesi (1778); Ficacci (2000: nr 774); Miziolek
(2010: 71).
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trycjusza®. Tripod zostal ustawiony na fragmen-
cie trzonu kolumny, dekorowanej reliefem. To
rzezbiarskie przedstawienie ukazuje trzy stojace
postaci, ktére identyfikowa¢ mozna jako Herme-
sa, Demeter i Persefong. Wzorcem formy i kom-
pozycji mégt byé neoattycki marmurowy puteal’
z Villi Albani w Rzymie, ktérego dekoracja fi-
guralna przedstawia sceny z mitu eleuzynskiego,
a trzy kobiety reprezentuja nimfy lub Hory.?
Podobienstwo dekoracji wykazuja réwniez pu-
teal z Muzedéw Watykanskich®® oraz neoattyc-
ka okragta baza z Villi Albani w Rzymie*, na
ktérej reliefie ukazana zostata Selene i tanczace
w procesji cztery Hory.® Inny zabytek, do kté-
rego mogt nawiazywaé malarz, to okragla mar-
murowa baza pod tropajon ze scenami ofiarnymi
i przedstawieniami béstw: Wenus, Marsa z ber-
lem i Wulkana.* Wspomnie¢ tu mozna réwniez
o tamburze bazy z columna caelata, pochodzacej
z Artemizjonu w Efezie. Jej relief zawiera postacie
Tanatosa, Hermesa, mtodej kobiety — by¢ moze
Alceste, Heraklesa, Persefony i Hadesa.” Na ob-
razie Siemiradzkiego wyobrazenie Hermesa oraz
jego atrybutéw wykazuje podobienstwo do relie-
fu w glinie, ukazujacego to béstwo w towarzy-
stwie Afrodyty.”® Posta¢ Hermesa faczono z mi-
tem eleuzynskim — byl on postancem, ktéry miat
nakloni¢ Hadesa, by zwrdcit Persefong jej matce,
Demeter.”” Jego reprezentant podczas Misteridw
Eleuzynskich to hierokeryks — jeden z postuguja-
cych kaptanéw, petniacy funkeje postarica boskich
wiesci.>

Wiréd zabytkéw antycznych, ktére w obra-
zach ukazuje Siemiradzki, szczegdlnie licznie
pojawiajg si¢ starozytne naczynia. W lewym dol-
nym rogu obrazu widoczna jest amfora szyjowa
z przedstawieniem Triptolemosa (il. 4), jednego
z ksiazat Eleusis, ktory uczestniczyl w $wigtych

% Henryk Siemiradzki, Odpoczynek patrycjusza, 1881, olej
na plétnie, kolekcja prywatna, wg: Kapnosa (2008: il. 90).

" Puteal, czyli cembrowanie studni, umieszczany
w atrium domoéw rzymskich i pompejaniskich. Wodzie,
ktdra si¢ tam znajdowala, przypisywano sakralny charakter.
Wg: Ziegler (1979: 1244).

2 Velde (1969: 267).

 Lexicon (1992: 320, nr 377).

# Velde (1969: 267).

s Lexicon (1990: 512, nr 8).

4 Lexicon (1984: 69, nr 598).

47 Lexicon (1992: 335, nr 591).
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rytuatach zorganizowanych przez Demeter.' Jak
glosi mit eleuzynski, bogini ziemi powierzyta
Triptolemosowi misj¢ uprawy zbdz i ofiarowa-
ta mu plug oraz woéz zaprzegniety w skrzydlate
smoki. Mlodzieniec mial przemierzaé $wiat, ob-
siewajac pola i uczac ludzi rolnictwa.’> Motyw
Triptolemosa w skrzydlatym rydwanie moze by¢
kompilacja popularnego wzorca wystepujacego
w malarstwie wazowym. Przyklady takich na-
czyn stanowia: czara z Muzeéw Watykanskich
z dekoracja przedstawiajacy trzymajacego berto
mtodzienica w uskrzydlonym rydwanie®, a takze
stamnos, na ktérym wyobrazeni zostali Triptole-
mos z berlem i fialg, Kora oraz Demeter.>* Wy-
korzystanie tego motywu powtdrzone zostato
w podobnym schemacie przez Siemiradzkiego
w obrazach: Przy fontannie® oraz U Zrédia**.
Na ptétnie Siemiradzki ukazal dwie rzezby
przedstawiajace Posejdona. To morskie béstwo
taczono z jedna z wersji mitu eleuzynskiego. Miat
on spotka¢ szukajaca cérki Demeter i zakocha¢
si¢ w niej, wiec $cigat bogini¢ pod postacig konia,
podczas gdy ona przemienita si¢ w klacz.” Na ob-
razie przed $wiatynia umieszczone zostaly posagi
siedzacych Posejdona i bogini. Mozna w nich do-
strzec podobieristwo do kompozycji rzezbiarskiej
odkrytej w Izmirze na agorze z okresu rzymskie-
go. Znajdowala si¢ tam grupa figur prezentujaca:
Ateng, Artemidg, Heraklesa, Posejdona i Deme-
ter. Dwie ostatnie rzezby zachowaly si¢ w bardzo
dobrym stanie.’® Wedlug tego wzorca, boginia
towarzyszaca Posejdonowi mogtaby by¢ Deme-
ter, jednak na wigkszosci zabytkéw ukazywany
jest on wraz z Amlfitryta, co prezentuje marmu-
rowy relief z Gliptoteki w Monachium.>® Przed-
stawienie siedzacej postaci béstwa mogto zostaé
zaczerpnigte z kompozycji marmurowego posagu
Jupitera z Muzeéw Watykanskich.® Druga rzezbe

umieszczong na obrazie i przedstawiajaca Posej-

5! Pietrzykowski (1983: 20).

52 Pietrzykowski (1983: 70).

53 Lexicon (1997: 65, nr 138).

4 Lexicon (1997: 64, nr 121).

> Henryk Siemiradzki, Przy fontannie, 1893, olej na
plétnie, Obwodowe Muzeum Sztuki im. W. W. Weresz-
czagina, Mikolajow, wg: Kapnosa (2008: il. 74).
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dona, trzymajacego w lewym re¢ku tréjzab, niosa
w procesji Ateficzycy. Tego rodzaju wyobrazenie
moze nawigzywaé¢ do Posejdona Lateranskiego,
antoninskiej kopii bragzowego posagu wykonane-
go przez Lizypa.®! Wzér mogta stanowi¢ tez bra-
zowa statua — Posejdon z Antikensammlungen
w Monachium.®

Na obrazie Fryne w procesji niesione sa dwa
obickty w formie kapliczki (il. 3). Pierwszy z nich
zawiera przedstawienie popiersia Ateny. Podobne
przedmioty pochodza z Egiptu i wyobrazaja lokal-
ny typ bogini madrosci. S nimi latarnie terakoto-
we w formie §wigtyni. Mogly one zawieraé zaréw-
no ukazana w wejsciu do $wiatyni calopostaciows
figurke Ateny w helmie, trzymajaca egide i gorgo-
nejon,® jak réwniez samo jej popiersie w helmie,
umieszczone w latarni i flankowane dwiema po-
chodniami.®* Kult tej bogini réwniez okazywany
byl podczas Wielkich Misteriéw Eleuzynskich,
gdy przynoszono do stép Akropolu w Eleusis po-
sag Ateny Pallas.®® W drugiej kapliczce, widocz-
nej na obrazie, umieszczone zostalo przedsta-
wienie Heliosa. Podobne wyobrazenie popiersia
béstwa w $wiatyni odnalez¢é mozna na rewersie
denara Marka Antoniusza z 42 roku p.n.c. Samg
posta¢ stonecznego béstwa malarz mégt zaczerp-
na¢ z relieféw marmurowego popiersia Heliosa
w nimbie z promieniami®, Heliosa na plycie ka-
sety z fasady wigzienia z Koryntu® lub Heliosa
w kwadrydze na marmurowej metopie ze $wiatyni
Ateny w Ilion (Troi)®. Powtérzenie tego motywu
Siemiradzki zastosowal w innym dziele — Taniec
wsrdd mieczdw’. Helios takze miat swoje miejsce
w legendzie eleuzynskiej — to od niego Demeter
dowiedziata sie, kto uprowadzit jej corke, Kore.™

Obraz Fryne Siemiradzki wypetnia innymi
elementami odtworzonymi na podstawie antycz-
nych wzorcéw - instrumentami muzycznymi,
strojami, bizuteria i ornamentami, tak, by catos¢
ksztaltowata fragment zycia starozytnej Hella-

" Vermeule (1968: 555); Lexicon (1994: 485, nr 14).

2 Lexicon (1994: 451-452, nr 25).

& Lexicon (1984: 1045, nr 3).

¢ Lexicon (1984: 1046, 1047, nr 44, 55).
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wg: Kapriosa (2008: il. 32).
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dy, ukazujac jej najpigkniejsze aspekty. Dzielo
to staje si¢ proba zmierzenia si¢ z rekonstrukeja
antycznego $wiata, a w szczegélnoéci Grecji -
kraju, w ktérym malarz nigdy nie byl. Opierajac
si¢ na zrédlach antycznych, a w szczegdlnosci
opisie Atenajosa’?, Siemiradzki przedstawil mo-
ment przed kapiela Fryne, tworzac w ten sposéb
ilustracje do starozytnego tekstu. Wyobrazenia
zabytkéw i ukazane motywy oscyluja wokoét te-
matyki Fryne jako Afrodyty, kultu Posejdona
oraz problematyki Misteriéw Eleuzynskich wraz
z mitem o Demeter i Korze.

Artysta przy pracach nad obrazem korzystat
z modeli i widokéw wspodlczesnej mu Italii, ale
ta rzeczywisto$¢ przy przenoszeniu na plétno
podlegata akademickiej idealizacji. Na wystawie
w Petersburgu pojawily si¢ zarzuty, ze Siemiradzki
w sposob niewolniczy odwzorowat antyczny posag
Afrodyty. Malarz nie odrzucal tej krytyki, a nawet
potwierdzal, iz staral si¢ odda¢ plastyczne i posa-
gowe pickno, ktdére ubdstwiali starozytni Grecy.”?
Idealy te byly najwyzej cenione, gdyz to wiasnie
pod niebem Hellady zaczal ksztaltowaé si¢ dobry
smak.”* W tej perspektywie proby zrekonstruowa-
nia realiéw $wiata antycznego, ukazanie ciata Fry-
ne w konwencji posagu antycznego nadaje scenie
wzniostosci godnej bogdw greckich.

Siemiradzki traktowal antyczne zabytki jako
elementy tworzace i wzbogacajace kompozycje,
a wykorzystujac znane mu przedstawienia oraz
motywy, stosowal zasade eklektykéw — wybiera-
nia najlepszych detali do tworzenia catosci. W tej
selekcji artysta niekiedy pomijat kwestie zwigzane
z datowaniem lub miejscem powstania artefakeu,
wiec w przypadku przedstawienia Fryne nie kaz-
dy element odpowiada realiom starozytnej Gre-
¢ji, a doktadnie topografii i monumentom Eleusis
w IV wicku p.n.e. W jego malarstwie znajdujemy
doktadne cytaty ze sztuki antycznej — odwzorowa-
nie rzezb lub malarstwa wazowego, ale takze obiek-
ty, dla kedrych antyk byt tylko inspiracja. Najistot-
niejsze jest, iz dzigki wielkiej erudycji artysta czerpal
wzorce z klasycznych mitéw, tekstéw antycznych
oraz na podstawie odkry¢ archeologicznych.

Weréd tematéw poruszanych w malarstwie Sie-
miradzkiego najczesciej pojawiajg si¢ te dotyczace
antyku - zaréwno przedstawienia mitologiczne,

72 Atenajos (2010: 1082).
7 Duzyk (1986: 437).
" Winckelmann (1974: 181).
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jak réwniez zwigzane z wydarzeniami historyczny-
mi. Najchetniej odtwarzal sceny z zycia Rzymian
z okresu wezesnego cesarstwa, a tworzac te staro-
zytne sielanki, faczyt sklonnos¢ do idealizacji po-
staci z wrazliwoscia na pickno wloskiego pejzazu.
Malowat w ten sposéb sceny prezentujace antyk
spoleczny, ktéry sprowadzany byl do rodzajowo-
$ci. Obrazy te interpretuja epoke antyku jako zlo-
ty wiek ludzkosci i wyrazaja tesknote za harmonij-
nym zwiazkiem cztowieka z naturg. Poszukujac za$
prawdy i pigkna, dodat do sielankowej wizji antyku
whasng perspektywe — idealizujaca i subiektywizu-
jaca.”

Siemiradzki nie kreowal martwego, kamiennego
antyku, ale $wiat pefen pasji, wyrazu oraz namigt-
nosci. W swych wizjach artystycznych przywotywat
motyw mitycznej Arkadii, gdzie pickni i szczedliwi
ludzie wiodg beztroskie zycie. Odnoszac si¢ do an-
tycznego kanonu pickna, artysta idealizowal wy-
glad postaci, nadawat im pozy pelne wytwornosci
i wdzicku. Kompozycje jego obrazéw tworzyly har-
monijne i czyste barwy, a uzupelnial je malowniczy
krajobraz przepetniony storicem. Wszystko to byto
wyznacznikiem uroku dziet Siemiradzkiego, stano-
wito o ich niezwyktej popularnosci i plasowato jego
tworczo$¢ w opozycji do przyspieszonego tempa
rozwoju cywilizacyjnego.

Bibliografia:

Akademizm 1998 = Akademizm w XIX wieku. Sztuka
europejska ze zbiordw Muzeum Narodowego w War-
szawie i innych kolekcji polskich. Katalog wystawy,
Iwona Danielewicz (red.), Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1998.

Atenajos 2010 = Atenajos: Uczta medrcdw, Krystyna
Bartol i Jerzy Danielewicz (przekt.), Wydawnictwo
Poznanskie, Poznan 2010.

Bialostocki 2001 = Bialostocki, Jan (red.): Myslicie-
le, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do
1500 roku, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2001.

Biezunska-Malowist 1993 = Biezunska-Malowist, Iza:
Kobiety antyku. Talenty, ambicje, namigtnosci, Pan-
stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1993.

Bilinski 1992 = Bilinski, Bronistaw: ,,Una lettera
romana del pittore polacco Henryk Siemiradzki
(1872)” [w:] B. Bilinski: Figure e momenti polac-
chi a Roma, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1992: 315-327.

7> Bilinski (1992: 319); Blaszczyk-Bialy (1998: 130).

Blaszczyk-Bialy 1998 = Blaszczyk-Bialy, Aneta: ,Hen-
ryk Siemiradzki, Sielanka rzymska — Eowienie ryb”
[w:] Akademizm 1998: 130-132.

Carratelli 1966 = Carratelli, Giovanni Pugliese: The
Western Greeks. Classical Civilization in the We-
stern Meditervanean, Thames and Hudson, Lon-
don 1996.

Coates, Seydl 2007 = Coates, Victoria, Seydl, Jon:
Antiquity recovered: The legacy of Pompeii and Her-
culaneum, Getty Publications, Los Angeles 2007.

Corso 2007 = Corso, Antonio: The art of Praxite-
les II: the mature years, LErma di Bretschneider,
Roma 2007.

Danielewicz 1998 = Danielewicz, Iwona: ,,Akade-
mizm curopejski w XIX wicku” [w:] Akademizm
1998: 9-21.

Duzyk 1986 = Duzyk, Jozef: Siemiradzki. Opowies¢
biograficzna, Ludowa Spéldzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1986.

Ficacci 2000 = Ficacci, Luigi: Giovanni Battista Pi-
ranesi. The complete etchings, Taschen, K6ln 2000.

Gassowska 1971 = Gassowska, Barbara: Polycharmos
z Rodos jako twérca pomnika Afrodyty Anadyome-
ne, Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich, Wroctaw
1971.

Greenhalgh 1996 = Greenhalgh, Michael: “Classi-
cism” [w:] The dictionary of art, Jane Turner (red.),
t. 7, Grove, New York 1996: 380-387.

Hrankowska 1994 = Hrankowska, Teresa (red.): Klasy-
cyzm i klasycyzmy. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykdw Sztuki Warszawa, listopad 1991, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994.

Kestner 1989 = Kestner, Joseph: Mythology and M-
sogyny. The Social Discourse of Nineteenth-Century
British Classical-Subject Painting, University of Wi-
sconsin Press, Madison 1989.

Kopalinski 2003 = Kopalinski, Wiadystaw: Stownik
mitéw i tradycji kultury, Oficyna Wydawnicza
Rytm, Warszawa 2003.

Ksenofont 1967 = Ksenofont: Pisma sokratyczne.
Obrona Sokratesa, Wspomnienia o Sokratesie,
Uczta, Leon Joachimowicz (przekl.), Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1967.

Kwintylian 2005 = [Kwintylian] Marek Fabiusz Kwin-
tylian: Ksztalcenie méwcy. Ksiggi I, 11, X, Mieczy-
staw Brozek (red. i przekl.), De Agostini Polska,
Warszawa 2005.

Lewandowski 1911 = Lewandowski, Stanistaw: Hezn-
ryk Siemiradzki, wyd. 2, Gebethner i Wolff, G. Ge-
bethner i Sp., Warszawa-Krakéw 1911.

Lexicon 1984, 1988, 1990, 1992, 1994, 1997 = Le-
xicon Iconographicum Mythologiae Classicae, Hans
Christoph Ackermann, Jean-Robert Gisler (red.),
Artemis-Verlag, Zirich-Miinchen 1981-1999,



Wizja antycznej Grecji w obrazie Henryka Hektora Siemiradzkiego Fryne na swiecie Posejdona w Eleusis

t.2.1: 1984; t. 4.1: 1988; . 5.1: 1990; t. 6.1: 1992;
t. 7.1: 1994; t. 8.1: 1997.

Mikocki 1988 = Mikocki, Tomasz: ,Polskie «odkry-
cie» architektury doryckiej w XVIII wieku” [w:]
Podtug nieba i zwyczaju polskiego. Studia z historii
architektury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi
Mitobedzkiemu, Zbigniew Bania (red.), Panstwo-
we Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988:
405-414.

Mikocki 1994 = Mikocki, Tomasz: ,Nieklasyczny
klasyczny klasycyzm. Klasycyzm klasyczny i klasy-
cyzm nieklasyczny. O niektérych aspektach szeuki
antyku” [w:] Hrankowska 1994: 13-24.

Miziolek 2010 = Miziolek, Jerzy: Muse, Baccanti
e Centauri. I capolavori della pittura pompeiana e la
loro fortuna in Polonia, Leszek Kazana (przekt.),
Istituto di Archeologia dell'Universita di Varsavia,
Istituto Italiano di Cultura di Varsavia, Varsavia
2010.

Mylonas 1961 = Mylonas, George: Elensis and the
Eleusinian Mysteries, Routledge & Kegan Paul,
London 1961.

Nowakowska-Sito 1994 = Nowakowska-Sito, Ka-
tarzyna: ,«Szlachetna prostota i spokojna wiel-
kosé». Sztuka XIX wicku a «klasyczna» Grecja
Winckelmanna” [w:] Hrankowska 1994: 159-168.

Okon 1994 = Okory, Waldemar: ,Wiktoriafiscy olimpia-
nie, czyli klasycyzm estetyzujacy” [w:] Hrankowska
1994: 169-183.

Parnicki-Pudelko 1985 = Parnicki-Pudetko, Stefan:
Architektura starozytnej Grecji, Arkady, Warszawa
1985.

Pauzaniasz 1973 = [Pauzaniasz]: W swigtyni i w mi-
cie: z Panzaniasza. Wedrdwki po Helladzie. Ksig-
gi L II, III i VII, Janina Niemirska-Pliszczyniska
(red. i przekl.), Zaktad Narodowy im. Ossoliniskich,
Wroctaw 1973.

Perkins, Braidwood 1947 = Perkins, Ann, Braidwood,
Robert: “Archacological News”, American Journal
of Archaeology, 2 (1947): 191-202.

Pictrzykowski 1983 = Pictrzykowski, Michatl: Mitolo-
gia stavozytnej Grecji, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1983.

163

Piranesi 1778 = Piranesi, Giambattista: Vasi cande-
labri cippi sarcofagi tripodi lucerne ed ornamenti
antichi, Roma 1778.

Poprzecka 1989 = Poprzgcka, Maria: Adkademizm, Wy-
dawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989.

Pozzoli 1809-1825 = Pozzoli, Girolamo: Dizionario
dogni mitologia e antichitd, t. 1-6, Batelli ¢ Fanfa-
ni, Milano 1809-1825, t. 4: 1823.

Ryan 1993 = Ryan, Judith: “More Seductive Than
Phryne: Baudelaire, Gérome, Rilke, and the Pro-
blem of Autonomous Art”, Publications of the Mo-
dern Language Association of America, 5 (1993):
1128-1141.

Ryszkiewicz 1989 = Ryszkiewicz, Andrzej: Malarstwo
polskie. Romantyzm, historyzm, realizm, Auriga,
Warszawa 1989.

Stownik grecko-polski 1965 = Stownik grecko-polski,
Zofia Abramowiczéwna (red.), t. 4, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1965.

Velde 1969 = Velde, Carl van de: “A Roman Sketch-
book of Frans Floris’, Master Drawings, 3 (1969):
255-286.

Vermeule 1968 = Vermeule, Cornelius: “Graeco-Ro-
man Statues: Purpose and Setting — I”, The Bur-
lington Magazine, 787 (1968): 545-559.

Winckelmann 1764 = Winckelmann, Johann Joachim:
Geschichte der Kunst des Altertums, Walther, Dres-
den 1764.

Winckelmann 1974 = Winckelmann, Johann Joachim:
»My$l o nasladowaniu greckich rzezb i malowidel”
(w:] Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700-1870,
Elzbieta Grabska, Maria Poprzecka (red.), PWN,
Warszawa 1974: 181-203.

Wine 1996 = Wine, Humphrey: “Academy” [w:] The
dictionary of art, t. 1, Jane Turner (red.), Grove,
New York 1996: 101-108.

Wright 2003 = Wright, Dudley: Eleusinian Mysteries
and Rites, Kessinger Publishing, Whitefish 2003.

Ziegler 1979 = Ziegler, Konrat: “Puteal” [w:] Der
Kleine Pauly. Lexikon der Antike, Konrat Ziegler,
Walther Sontheimer (red.), t. 4, Deutscher Ta-
schenbuch, Miinchen 1979: 1244.

Kapnosa 2008 = Kapnosa, T[aresna] A.: Tenpux
Cemupadcxusi, 3onoroir Bex, Canxr-ITerepbypr
2008.



164 Katarzyna Anna Czajkowska

Katarzyna Anna Czajkowska
The vision of ancient Greece in Henryk Hektor Siemiradzki’s
painting: Phryne at the Festival of Poseidon in Eleusis

The influence of archaeological discoveries was still visible in the art of the nineteenth century. In those
times academic art was exalting the canon of ancient proportions and the artists were looking for inspira-
tion to classical themes in Greek and Roman mythology. Antiquity became the synonym of the beautiful,
noble and sophisticated form, the source of subjective inspiration, as also the object of reconstruction.
Henryk Hektor Siemiradzki, a Polish painter, created monumental pieces of academic art. Many of his
paintings depict scenes from the ancient Graeco-Roman world. They often show sunlit pastoral scenes or
compositions presenting the lives of early Christians. He was fascinated by antiquity and had created in
the painting Phryne at the Festival of Poseidon in Eleusis a representation of ancient Greece. His vision of
Hellas had been formed by ancient texts and relicts. In this piece of art Siemiradzki presented the motives
concerning Phryne as Aphrodite, Poseidon and Eleusinian Mysteries. Siemiradzki’s intention was to cre-
ate artistic and statuesque beauty, which was adored by ancient Greeks. He painted not a cold antiquity
carved in stone, but a world full of passion and affection.



