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Akademickie prace Jana Cigglinskiego (1858-1913)

Artykul po$wigcony zostat genezie twérczosei Jana
Ciaglinskiego zwiazanej z okresem siedmioletnich
studiéw w Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych
w Petersburgu. Jego malarski styl uksztattowat si¢
juz w drugiej potowie lat 80. XIX wicku i réznit
sic od stylu akademickiego i ,pieriedwiznikéw”.
Rozpoczat studia w Akademii w momencie, kiedy
w pracach studentéw stopniowo zanikala sztyw-
no$¢, posagowos¢ formy, dominacja koloru lokal-
nego i pojawilo si¢ zainteresowanie malarstwem
plenerowym. Przestrzegajac wszystkich wymagan
akademickich, szukal on nowych drég w analizie
$wiatla, rozjasnieniu palety, w bardziej malow-
niczym ujgciu formy, w swobodniejszej technice
malowania. To odejscie od tradycyjnego sposobu
malowania spowodowane bylo zamilowaniem do
malarstwa impresjonistycznego. Wspoélczesni Cia-
glinskiemu nazywali go samoistnym impresjonista
i ,najwickszym kolorysta ze wszystkich akademi-
kéw lat ostatnich™!

Prace akademickie Ciaglinskiego nie byly do-
tad przedmiotem badan. S3 one przechowywane
w Muzeum Narodowym w Warszawie (MNW),
pojedyncze egzemplarze réwniez w zbiorach Mu-
zeum Naukowo-Badawczego Akademii Sztuk

' O obrazie Ciagliniskiego (1885: 12-13).

Pigcknych oraz Panstwowego Muzeum Rosyjskie-
go w Petersburgu. Kwerenda naukowa tych prac
daje mozliwos¢ spojrzenia z nowej perspektywy na
proces rozwoju i ksztaltowania si¢ drogi twérczej
artysty. Dokumenty archiwalne z Paistwowego
Rosyjskiego Archiwum Historycznego, oraz ma-
terialy opublikowane w ksiazce Weroniki Bogdan
Hemopuneckuii kaac Axademun xydowcecms emopoi
noaosunve XIX sexa’, pomagaja ustali¢ tytuly prac
i zrekonstruowa¢ niektdre fakty z biografii malarza.

Jan Ciaglinski urodzit si¢ 8 lutego 1858 roku
w wielodzietnej rodzinie szlacheckiej w Warszawie.
Wyksztalcenie ogélne otrzymal w warszawskim
gimnazjum nr 3 (1869-1876). Zgodnie z zycze-
niem ojca, jesienia 1876 roku rozpoczat studia na
Wydziale Medycznym Uniwersytetu Warszawskie-
go, ale w drugim poétroczu przeszedt do sekeji nauk
przyrodniczych Wydzialu Fizyko-Matematycz-
nego, gdzie figurowal do 28 grudnia 1878 roku.
W czasie wolnym od nauki chodzit na zajgcia do
Klasy Rysunkowej, gdzie uczyt si¢ u Wojciecha Ger-
sona® i Aleksandra Kaminiskiego (od 10 kwietnia

1877 do 30 grudnia 1878 roku).

2 Borpaan (2007: 225).
3 Ciaglinski od pigtnastego roku zycia (od ok. 1873 roku)
uczyl si¢ w pracowni Gersona. Por.: Dulewicz (1971: 347).
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Doswiadczenie malarza historycznego i pejza-
zysty Wojciecha Gersona, kt6ry sam uczyt si¢ w Pe-
tersburgu i Paryzu, wywarto duzy wplyw na pézniej-
szy rozwoj artystyczny Ciagliniskiego. Gerson dawat
swoim uczniom dobre podstawy warsztatowe, wy-
magat duzej biegltosci rysunkowej i spostrzegawczo-
$ci. Przykladem nabywanych pod jego kierunkiem
umiejetnosci jest wezesny rysunck? Ciagliniskiego
ze zbioréw Gabinetu Rycin i Rysunkéw Muzeum
Narodowego w Warszawie, ktéry wyrdznia si¢ do-
kladnym cieniowaniem i czystoscia konturu (il. 1).
Przedstawia modela siedzacego z wyciagnieta lewa
r¢cka. Do rysunku dolaczona jest kartka, na ktérej
zachowat si¢ napis mlodszego przyrodniego brata
Jana — Jézeta Ciaglinskiego: ,,Pamietam je z dzie-
cinstwa z czasu przedakademickiego, jako przy-
niesione ze szkoly rysunkowej, jak to periodycz-
nie wéwczas zdarzalo si¢; z powodu mojej uwagi
o trudnosci trzymania wyciagnigtej reki, powiedziat
mi, ze trzymal reke zawieszong na drucie”

Ciaglinski przerwat studia na Uniwersytecie
Warszawskim i w styczniu 1879 roku ztozyl prosbe
do Rady Akademii Sztuk Picknych w Petersburgu
o przyjecie go do grona ucznidéw. W Panstwowym
Rosyjskim Archiwum Historycznym zachowato si¢
pismo polecajace od dyrektora Klasy Rysunkowej
w Warszawie, Cypriana Lachnickiego, do sekretarza
Akademii Piotra Isiejewa z 30 grudnia 1878 roku.
Lachnicki zaswiadcza, ze Ciagliniski ,jako student
Cesarskiego Uniwersytetu Warszawskiego, od 10
kwietnia roku ubieglego uczeszczat na zajecia do
powierzonej mi Klasy Rysunkowej i, przy zdolno-
$ciach niezwyklych, osiagnat doskonale wyniki przy
rysowaniu z figur gipsowych i modeli zywych”.

W kolekeji MN'W znajduje si¢ rysunek Cia-
glinskiego ze stemplem z egzaminu artystycznego:
»9 lutego 1879”7 Na katalogowej karcie muzealnej

Y Studium siedzgcego aktn meskiego, 1878, papier, wegiel,
44 x 58 cm, sygn. u dotu: M1 Jioneauncxizi 14/12 78 2., MN'W,
nr inw. Rys. Pol. 1126/3.

> Kartka z napisem reka Jozefa Ciagliniskiego z 19 sierp-
nia 1937 roku, MNW. Jednocze$nie Jézef Ciagliniski podaje
w swojej ksiazce o zyciu i twérczosci brata, ze Jan Ciaglin-
ski ,wyjechal z Warszawy d. 12, a przyjechat do Petersburga
d. 14 stycznia 1878 r.” [Ciaglinski (1937: 65)]. Mozna przy-
puszczaé, ze Jan Ciaglinski rzeczywiscie krétko goscit w Pe-
tersburgu, ale wstapil na Akademie Sztuk Pigknych dopicro
w nastgpnym roku.

5 PTUIA (789: a. 2).

7 Arkusz z albumu, sygn. u dotu: Lfioneauncrii / II x, stem-
pel: HAX / X3AOK OK3AM / 9 PEB 1879 [Cesarska Aka-
demia Sztuk Pigknych, egzamin artystyczny, 9 lutego 1879],
MNW, nr inw. Rys. Pol. 180434/68.
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ten arkusz ma nazwe¢ opisows: Scena z hist. staro-
Zytnej: przysiega wojownikdw przy tozu umierajgce-
go miodzierica (il. 2). Dane archiwalne pozwalaja
skonkretyzowa¢ nazwe, poniewaz pod ta sama datg
figuruje temat szkicu akademickiego do egzaminu
przeprowadzonego przez profesora Wasilija We-
reszczagina w klasie rysunku z natury: Smieré Ger-
manika.t Uczniowie Akademii musieli zrekonstru-
owa¢ sceng, kt6ra opisat Tacyt: u toza umierajacego
Germanika s3 jego przyjaciele i zona Agrypina, a on
okazuje wielkoduszno$¢, proszac tylko o jedno —
zachowanie jego dobrego imienia. Artysci Stefan
Bakatowicz, Konstanty Goérski, M. Tyszkiewicz
dostali male srebrne medale za wykonanie szkicow
wedlug tego tematu.” Rysunek Ciaglinskiego nalezy
do pierwszych prac artysty, wykonanych w Akade-
mii. Rozwiazal on dosy¢ tradycyjnie kompozycje
wielofigurowa i zademonstrowal znajomos¢ stylu
historycznego. Poréwnujac jego szkic z rysunkami
na ten sam temat K. Gorskiego i M. Tyszkiewicza,
wida¢, ze uczniowie Akademii czerpali wzory ze
znanych dziel malarstwa i grafiki zachodnioeuro-
pejskiej (na przyktad Smieré Germanika Nicolasa
Poussina, 1628). Mimo ze rysunek Ciaglinskie-
go charakteryzowal si¢ umownodcia i teatralno-
§cig, artysta otrzymal wysoka oceng — II kategori¢
(widnieje w lewym dolnym rogu arkusza) i zostal
przyjety w charakterze wolnego stuchacza do klasy
studidéw z natury.'

Nauczycielami Ciaglinskiego w Akademii
oprocz Wasilija Wereszczagina byli Karl Wenig,
Bogdan Willewalde, Piotr Szamszin, Pawet Czi-
stiakow i inni. Podczas studiéw artysta mieszkat
na poddaszu w budynku Akademii, w tak zwanej
»kazjonce”, razem z Siergiejem Wasilkowskim, Por-
firym Martynowiczem, Afanasijem Slastionem,
Mikotajem Samokiszem." Malowat portrety swych
przyjaciol - Ilji Ginzburga (1885, Pafistwowe Mu-
zeum Rosyjskie), Zenona E¢skiego (MNW), Zyg-
munta Piotrowicza (obecne miejsce przechowy-
wania nieznane) i M. Samokisza (1886, Muzeum
Hodowli Koni im. K. Timiriazewa w Moskwie).
Witasnie w murach Akademii zawiazata si¢ bliska

przyjazn Ciagliniskiego z artystka Katarzyng Wach-

8 PIUA (789a: a. 19); PTUA (789b: a. 20).

? Borpan (2007: 253). Wskazane rysunki akademickie
K. Gorskiego i M. Tyszkiewicza sa przechowywane w Dziale
Rysunku i Akwareli Paristwowego Muzeum Rosyjskiego w Pe-
tersburgu.

10 PTHIA (789: aa. 7, 15).

! Besxyrpuit (1987: 4. 6).
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II. 1.

Studium aktu meskiego
siedzacego, 1878,
Muzeum Narodowe

w Warszawie (MNW),
nrinw. Rys. Pol. 1126/3

II. 2.

Smier¢ Germanika,

1879, MNW,

nrinw. Rys. Pol. 180434/68 .

ter, z keora wyktadat pézniej w Szkole Rysunkowej
Cesarskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Picknych.

W pierwszych latach pobytu w Petersburgu
Ciaglinski mial spore trudnosci materialne, czego
dowodem jest list artysty datowany na 17 marca
1879 roku, a skierowany do zarzadu Akademii.
Prosit w nim o pozwolenie na ,darmowe uczgszcza-
nie” do klas z powodu niemoznosci ztozenia optaty.
Otrzymal odmowe. W tym czasie regularnie brat
udzial w comiesi¢cznych egzaminach i doskonalit
umieje¢tnosci warsztatowe. Niejednokrotnie zwra-
cat si¢ do Rady Akademii z prosba o przyjecie go do

grona ucznidw i wreszcie w sierpniu 1879 roku jego
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marzenie si¢ zicito. W ciggu dwéch lat Ciaglinski
prosil réwniez niejednokrotnie Rade o przyznanie
mu stypendium, ale dopiero w lutym 1881 roku
sprawa zostala zalatwiona pomyslnie i Akademia
przyznata mu subsydium pieni¢zne (300 rubli rocz-
nie), z kedrego korzystat do korica studiow.'?
Wedtug $wiadectwa Ciagliniskiego i dziennika
egzamindw artystycznych przechowywanych w ar-
chiwum Akademii wiadomo, ze w 1880 roku uzy-
skal dwa male srebrne medale (2 lutego za rysunck
i studium z natury), aw roku nastgpnym — dwa duze

12 PTUA (789: aa. 19-22).
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II. 3. Bracia rozbéjnicy, 1881, MNW, nr inw. MP 1871

srebrne medale (7 lutego za studium olejne modela
i 31 pazdziernika za rysunek grupy modeli)."
Dysponujemy tylko trzema pracami akade-
mickimi, keére Ciaglinski wykonat w 1881 roku.
Zachowaly si¢ one w zbiorach réznych muzeéw.
W kolekeji grafiki Muzeum Naukowo-Badawcze-
go Akademii Sztuk Pigcknych znajduje si¢ rysunek,
na keérym jest przedstawiona grupa dwéch mode-
li, na arkuszu widnieje stempel: HAX / XIAOXK
OK3AM /7 DEB 1881 [Cesarska Akademia Sztuk
Pigknych, egzamin artystyczny, 7 lutego 1881 roku]
i cyfra 15." Badania archiwalne pomogly ustali¢, ze
omawiany arkusz byl jednym z etapéw egzaminu
trojstopniowego w klasie studiéw z natury, za wy-
konanie ktérego Ciagliniski otrzymat numer ,, 157"
Wiadomo, ze tak oznaczana byta ocena rysunku aka-
demickiego: mniejsze numery byly ocena wyzsza,
wicksze — gorsza. Zadanie przy wykonaniu szkicu
dwoch postaci z natury polegato na szczegblowym
rysunku, dokladnym modelunku i starannym $wia-
tfocieniu. Prawdopodobnie rysowanie zywego ciala

13 PIUA (789: a. 38); PTUA (789¢: an. 7, 41).

" Dwaj modele, 1881, papier, wegiel, oféwek whoski,
67 x 48,7 cm, sygn. u dotu: Lfioneaunck, Muzeum Naukowo-
Badawcze Akademii Sztuk Picknych w Petersburgu, nr inw.
P-1380.

5 PTUA (789a: a. 37); PTUA (789c: a. 6).
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cztowicka sprawiato mtodemu Ciagliniskiemu spore
trudno$ci. W rysunku tym wida¢ dazenie artysty
do realistycznego odwzorowania modeli.

W 1881 roku miala miejsce takze jedna z prob
Ciaglinskiego w technice olejnej. Na temat Bracia
rozbdjnicy (wedtug poematu Aleksandra Puszkina),
zadany przez profesora dyzurnego Mikolaja Lawe-
reckiego, namalowat on dwa szkolne szkice olejne’®
(MNW,il. 3) i otrzymal za nie wysoka oceng — I ka-
tegorie.'” Za temat pracy zostat wybrany fragment
z poematu Puszkina o tej samej nazwie, opisujacego
histori¢ dwéch braci. ,Dzicy synowie stepu” zostali
pochwyceni, przykuci jeden do drugiego i osadze-
ni w wiezieniu. Udalo si¢ im uciec, ale ta ucieczka
kosztowata zycie jednego z braci, ktéry stracit sity
podczas uwiezienia. Ciaglinski przedstawil mo-
ment, kiedy przeplynawszy rzeke, rozbdjnicy zna-
lezli si¢ na piaszczystym brzegu. Pragnac uwolni¢
si¢ od $cigajacej ich pogoni, znéw popetniaja prze-
stepstwo. Uwaga koncentruje si¢ na stojacej postaci
starszego brata-rozbdjnika, ktdry jest gotéw rzuci¢
kamien w zblizajacego si¢ straznika. W szkicach
tych przejawia si¢ zainteresowanie Ciaglinskiego
malowniczym opracowaniem tematu i umiejetno$¢
oddania napigcia akeji krétkimi, energicznymi po-
ciagnieciami pedzla.

Dane archiwalne pomagaja ustali¢ datowanie
i okresli¢ nazwe jeszcze jednego rysunku akademic-
kiego z 1881 roku, z kolekcji MN'W. Kompozycja
z przedstawieniem budzacego si¢ na lozu $mier-
ci stawnego cztowicka, w otoczeniu zdumionych
ludzi, ma nazwe Przebudzenie lezgcego na narach
(il. 4)."® Niewatpliwie ten watek odnosi si¢ do te-
matu egzaminu artystycznego zaproponowanego
przez profesora dyzurnego Michaila Wasiliewa
o wydarzeniach XV wicku: Sen letargiczny ksigcia
Dimitrija Jurjewicza Krasnego z powiesci Polewo-
Jja »Przysigga przy grobie paristwowym’. Ciagliniski
odtworzyt na arkuszu moment, w ktérym ,Kra-
snyj siedzial na narach wéréd $wiec pogrzebowych,

' Bracia Rozbdjnicy. Szkic, 1881, ptétno, olej, 43,2 x 34,9 cm,
sygn. u dotu: ,,Ciaglinski /817, MN'W, nr inw. MP 1871; szkic
do obrazu Bracia Rozbdjnicy, 1881, ptétno na tekturze, olej,
28,9 x 18,5 cm, MNW, nr inw. MP 1872.

7 Wymienione szkice studyjne dotycza egzaminu w dniu
3 pazdziernika 1881 roku [PTHIA (789c¢: a. 35)]. W swoich
wspomnieniach Jézef Ciagliniski popetnit blad, podajac, ze
w 1880 roku za obraz Bracia rozbdjnicy Jan Ciagliniski zostal
uhonorowany pierwszym malym srebrnym medalem [Ciaglin-
ski (1937: 66, 104)]. Ta bledna informacja jest powtarzana
w pézniejszych publikacjach. Zob.: Kepinski (1961: 23-24).

'8 Przebudzenie lezgcego na narach, Arkusz z albumu, sygn.
u dotu: Lfioneauncriz, MN'W, nr inw. Rys. Pol. 180434/5.
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Il. 4.

Sen letargiczny ksiecia Dimitrija
Jurjewicza Krasnego, 1881,
MNW, Rys. Pol. 180434/5

I.5. |

Hektor zarzuca Parysowi
zniewiesciatosé, 1882, MNW,
nrinw. 180434/2
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w koszuli $miertelnej i szatach nieboszczyka, nie
otwierajac oczu i $piewal ochryptym glosem™"
19 grudnia 1881 roku otrzymat za ten rysuneck
I kategori¢.”* Pomyslnie poradzit sobie z zadaniem
kompozycyjnym i zademonstrowal swoje zaintere-
sowanie oddaniem $wiatta, poglebiajac tto i miejsca
przyciemnione zwartym kreskowaniem.

W przysziosci podczas studidow w Akademii
Ciaglinski nadal brat udziat w konkursach i otrzy-
mywat nagrody. Zgodnie z zaleceniami nauczycieli
akademickich studiowal drapowanie i wykonywatl
kopie z oryginaléw malarzy zachodnioeuropej-
skich. W aktach personalnych zachowata si¢ notat-
ka profesora Wasilija Wereszczagina z 4 listopada
1882 roku o tym, ze Ciaglinski wybrat do kopio-
wania w Ermitazu Rubensa Portret zZony i Tycjana
Wenus z lustrem (obecne miejsce przechowywania
tych kopii pozostaje nieznane).”!

W 1882 roku, opanowawszy teoretyczne i prak-
tyczne dyscypliny, Ciaglinski szykowat si¢ do przy-
stapienia do konkursu o maty ztoty medal za ma-
larstwo historyczne. W zbiorach MN'W znajduje
si¢ studium rysunkowe pod nazwa Scena z historii
starozytne”® (il. 5). W prawym gérnym rogu ar-
kusza, oprécz pieczatki egzaminu artystycznego
»29 stycznia 1882 roku’, jest réwniez napis zatwier-
dzony przez Rade¢: Scxuss na Maayw 3o4. Med. /
Cosemoms ymeepucdaw Ilp. llammuns [Studium
do Matego Ztotego Medalu / zatwierdzone przez
Radg Profesor Szamszin]. To znéw pozwala ustali¢
prawdziwa nazwe rysunku — Hektor zarzuca Pary-
sowi zniewiesciatosé. Ciaglinski ukazat na nim Hek-
tora w calej postaci z lewej strony, z prawej za$ —
siedzacego Parysa z Heleng za jego plecami. Praca ta
nie spetnita jednak wymagan Rady, a medal zostat
przyznany Aleksandrowi Zemcowowi.*> Wiadomo,
ze Ciaglinski przeniést swoje studium na plétno
i w nastepnym roku ecksponowat je na wystawie
studenckiej. Praca ta zagingta i obecnie dysponuje-
my tylko recenzjg zamieszczona w gazecie polskiej:

1 PTUA (789b: aa. 47-49).

2 PTHA (789c: a. 58).

2 PTUA (789: ana. 24-25). W zbiorach Muzeum Nauko-
wo-Badawczego Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu za-
chowala si¢ studyjna kopia portretu Virginii Cesarini pedzla
A. Van Dycka wykonana przez Jana Ciagliniskiego (Portret
kobiety, olej, ptétno, 89,5 x 69,5 cm, nr inw. XK-258).

2 Scena z hist. starozytnej, Arkusz z albumu, sygn. u dotu:
Lionzanncki..., u gory stempel: HAX / XYAOK SK3AM /
29 AHB 1882 [Cesarska Akademia Sztuk Pigknych, egza-
min artystyczny, 29 stycznia 1882], MNW, nr inw. Rys. Pol.
180434/2.

2 Borpan (2007: 315).
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»Plétno to robi wrazenie, szczegdlnie w prawej
polowie, obrazu niewykoriczonego, a w nicked-
rych miejscach niemal podmalowanego. W ogdle
traktowanie szczegéléw jest pobiezne, obliczone
na efeke, gdy patrzymy z dalszej odleglosci”** Re-
cenzent zauwazyl réwniez, ze, jego zdaniem, przy
malowaniu tego obrazu Ciaglinskiego zajmowaly
gléwnie zagadnienia kolorystyczne. Nie wiemy, jak
naprawde wygladat olejny wariant kompozycji, ale
dzigki tej opinii mozemy przypuszczal, ze jeszcze
jako student Ciaglinski wypracowat indywidualny
styl malowania charakteryzujacy si¢ swobodnym
duktem pedzla. Pézniej ten wspomniany przez
krytyka ,brak wykonczenia” stanie si¢ atutem ar-
tysty i wplynie na przyznanie mu gtéwnej nagrody
akademickie;j.

Ciaglinskiemu udalo si¢ uzyska¢ maly ztoty me-
dal w 1884 roku za prace Bogacz i Lazarz.>> W ko-
lekeji MN'W przechowywane sg rysunki studyjne
do tego dziela, na kt6rych przedstawione sa modele
w réznych pozach. Artysta poszukiwal odpowied-
niego ujecia postaci bogacza i Lazarza. W tej pracy
konkurowatl z Mikolajem Bruni. Pawel Czistiakow
poréwnal prace obu artystéw, keodrzy, wedle jego
stéw, ,malujg bez zbytniego medrkowania, wszyst-
ko z natury i u nich rzecz posuwa si¢ do przodu”*
Udalo si¢ ustali¢, ze do dwoéch postaci z lewej strony
od bogacza pozowaly rzezbiarka Maria Dillon i jej
siostry.” Zachowaly si¢ réwniez wspomnienia brata
Ciaglinskiego o tym, ze Jan ,musial zrezygnowaé
z postaci murzyna «czarnego jak heban, ze ztotymi
bransoletami na rekach i nogach», ktérego chcial
umiesci¢ w lewym dolnym rogu obrazu na tle ser-
wety, podajacego z przykleknicciem bogaczowi
owoce na zlotej tacy, — poniewaz murzyn ten nie
byt modelem akademickim (nalezal on do dworu
cesarskiego) i bral po 5 rubli za seans. [...] Musial
murzyna zamalowaé na biato po zaptaceniu mu kil-

% Bogdanowicz (1883: 13).

» Obraz Jana Ciagliniskiego Bogacz i Lazarz znany jest
z czarno-bialych ilustracji zamieszczonych w czasopismie
LNiwa” [Husa (1884: 1249); Husa (1914: strona tytulowa)]
i w katalogu wystawy posmiertnej [[Juonraunckuit (1914:
17)]. W katalogu podano, ze obraz jest wlasnosciag W. D. Sta-
rosielskiego. Jozef Ciagliniski stwierdzil w swojej ksiazce, ze po
wystawie akademickiej ten obraz zostal sprzedany na Kaukaz
[Ciaglinski (1937: 69)]. Jego obecne micjsce przechowywania
nie jest znane.

% Yucraxos (1953: 160).

7 Te informacje udalo si¢ uzyska¢ z napisu pod reprodukcja
obrazu Bogacz i Eazarz zamieszczong w czasopismie ,Wolnym
Sztukom”. Cs0600meim xydoscecmeam (1913: 18).
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ku pieciorubléwek”? Przytoczone stowa wyraznie
wskazuja, ze w trakcie pracy nad szkicami Ciaglin-
ski musiat zmieni¢ kompozycje.

Uzupelniajacym materialem do badania weze-
snych akademickich dziel Ciagliniskiego jest nie-
wielki album rysunkéw ze zbioréw Panstwowego
Muzeum Rosyjskiego.”” Na tych niedatowanych
rysunkach sa przedstawieni bracia i siostry arty-
sty, przyjaciele, modele; kompozycje niektérych
szkicéw wskazuja na tematy mitologiczne, religij-
ne lub literackie. Mozliwe, ze niektére szkice byly
wykorzystane pdzniej jako material do prac malar-
skich. Cala grupe rysunkéw laczy jednolita maniera
wykonania. Dla Ciagliriskiego gtéwnym zadaniem
bylo znalezienie sugestywnej pozy postaci, dlatego
tlo rysunkéw jest neutralne, pogtebione kreskowa-
niem lub plama.

W 1885 roku Ciaglinski przystapit do konkur-
su o duzy zloty medal, malujac Chrystusa przy Sa-
dzawce Owczej (lub Chrystus u sadzawki Siloe)™,
i opuscit Akademie, otrzymujac jedynie tytut kZas-
snyj chudoznik I stopnia. Za ten sam temat Aleksan-
der Kiseliew otrzymal duzy zloty medal i prawo do
czteroletniego wyjazdu na zagraniczne stypendium.
Temat obrazu zostal zaczerpniety z Ewangelii we-
dlug $w. Jana, gdzie zawarta jest opowies¢ o doko-
nanym przez Jezusa uzdrowieniu chromego czto-
wicka przy sadzawce Betesda (Sadzawka Owecza).
W pétnocno-wschodniej czgéei placu $wiatyni jero-
zolimskiej, przy Owczej Bramie, znajdowata sie sa-
dzawka, kt6ra zasilaly zrédta wod leczniczych i keo-
ra stynela z tego, ze od czasu do czasu powstawato
zjawisko samoczynnego burzenia si¢ w niej wody.
Zbierali si¢ tu ludzie cierpiacy na nieuleczalne cho-
roby, wierzac, ze to aniot Bozy porusza wodg, a kto
pierwszy wowczas wejdzie do niej — wyzdrowieje.
Jak czytamy w ewangelii $w. Jana, wéréd chorych byt
cztowiek, ktéry juz od trzydziestu o$miu lat cigzko
chorowal. Jezus uzdrowit go, wypowiadajac stowa:
»Wstan, wez swoje nosze i chodz!” (Jn s, 1-9).

Ciaglinski tak wspominat swoja pracg nad obra-
zem: ,W Akademii malowalem dwa obrazy: £aza-

» Ciaglinski (1937: 68).

¥ Typenosuu (2009: 74-91).

3 Sadzawka Owcza, 1885, olej, plétno, 170 x 237 cm,
Muzeum Naukowo-Badawcze Akademii Sztuk Picknych
w Petersburgu, nrinw. JK-3185. W dokumentach archiwalnych
wspomniany jako Sadzawka Owcza [PTHIA (789: aa. 316, 35);
Boraan (2007: 225)]. Chociaz Jan Ciaglinski nazywa go jako
Sadzawka Siloe [Uuonraunckuit (1914: 10)]. W zbiorach
MNW zachowaly si¢ szkice studyjne Ciaglinskiego do tego
obrazu.
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rza i Sadzawke Siloe. W Sadzawce malowalem cale
grupy na powietrzu i storicu”* Plétno to odznacza
si¢ jasnym kolorytem i malowniczo pogrupowany-
mi postaciami. Podstawa budowy wiclofiguralnej
kompozycji jest przeciwstawienie dwoch grup:
rozmieszczonych w prawej czesci obrazu ludzi zgro-
madzonych przy sadzawce, z chorym w centrum
grupy, z lewej zas wchodzacego przez brame Jezusa
w otoczeniu uczniéw. W przedstawionej potleza-
cej postaci chorego, ktorego wspiera dziewczyna,
jest spore podobienstwo do typu modeli-starcow,
pozujacych studentom Akademii w czasie zajeé
z rysunku z zywego modela. Posta¢ Chrystusa,
ktéra wyrdznia si¢ jasnym kolorem szaty i spoko-
jem, jest przedstawiona przez malarza z wyraznym
polozeniem nacisku na kontrast mi¢gdzy emanujaca
dostojeristwem poza Jezusa a uduchowionym wyra-
zem Jego mlodej twarzy. Skupiony na sugestywnym
oddaniu $wiatta stonecznego, péttonéw i reflekséw,
zlekcewazyt Ciagliniski opracowanie tta (kamien-
nych $cian sadzawki), przez ktére przeswieca grun-
towane plétno. Taki umyslny ,,brak wykonczenia”
budzit negatywne reakcje dwezesnej krytyki i Rady
akademickiej. Mlody malarz dazyt jednak konse-
kwentnie do wypracowania wlasnej maniery ma-
larskiej i osiagniecia lekkosci, harmonii, jednosci
formy i tresci, ,aromatu natchnienia”

Juz w nastepnym, 1886 roku Ciaglinski wysta-
wil swoj obraz Chrystus przy Sadzawce Owczej na
wystawie konkursowej w Towarzystwie Zachety
Sztuk Picknych w Warszawie i otrzymat II nagrode.
Bardzo cenit swoje dzieto i wysylajac je do Warsza-
wy, pisat do swojego najstarszego brata Franciszka:
»Laopiekuj si¢ moja Sadzawkg, ktérej jestes stry-
jem, tak jak ja jestem stryjem twojego Janka (ktéry
si¢ wlasnie urodzit)”?* Drugi brat malarza, Jézef,
wspominal: ,wkrétce po powrocie do Petersbur-
ga Sadzawka zostala zastawiona w lombardzie za
50 rubli i kupiona z licytacji przez piwowara Dur-
dina”? W 1987 roku obraz wrécit od prywatnego
whasciciela do Akademii Sztuk Pigcknych i obecnie
mozna go oglada¢ na ekspozycji w Muzeum Nauko-
wo-Badawczym.

Po ukoriczeniu Akademii Ciaglinski osiad}
w Petersburgu i poswigcit swe zycie dziatalnosci
pedagogicznej. Byl jednym z zalozycieli, a réw-
noczesnie statym uczestnikiem wystaw grupy Mir

3 uonraunckuit (1914: 10).
32 Ciaglinski (1937: 69).
3 Ciaglinski (1937: 69).
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Iskusstwa i Zwigzku Artystow Rosyjskich, profeso-
rem Szkoly Rysunkowej Cesarskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigcknych (od 1886 roku), wykla-
dowcy w klasie studiéw z natury Wyzszej Szkoly
Artystycznej przy Akademii Sztuk Pigknych (od
1902 roku). Jednocze$nie prowadzit prywatng szko-
le malarstwa w centrum miasta, przy ulicy Litejny
Prospeke. W roku 1906 otrzymat tytut akademika,
aw 1911 zostal mianowany czlonkiem rzeczywi-
stym Akademii.

Wezesne dzieta Ciagliniskiego utrzymane byly
w stylu akademickim, charakteryzowaly si¢ sta-
rannym rysunkiem i kompozycja. Stopniowo, pod
wplywem idei impresjonizmu, artysta zaczat eks-
perymentowaé z kolorem i forma. W poszukiwa-
niu nowej jakosci $wiatta stonecznego podrézowat
i podczas tych regularnych wypraw malowat duza
liczbe studiéw pejzazowych, starajac si¢ uchwycié
zmienne efekty kolorystyczne w przyrodzie.

Jan Ciaglinski uwazany jest za nowatora, ktéry
tchnal nowego ducha w malarstwo petersburskie,
wyrwal tamtejsza sztuke z za$niedzialej rutyny i byt
jednym z pierwszych impresjonistéw w Rosji. Jako
wykladowca uczyl swoich studentéw solidnego
warsztatu: opanowania techniki rysunkowej, ma-
lowania z natury, analizy formy, solidnej wiedzy
o anatomii i perspektywie, oraz poglebionego sto-
sunku do koloru i $wiatfa.>*

Przektad z rosyjskiego na polski —

Krystyna Roéciszewska i Maria Gérenowicz.

Zrédta archiwalne:

PI'MA 789 = Poccuiickuit Tocypapersennsiit Mcropu-
veckuit Apxus (Paristwowe Rosyjskie Archiwum
Historyczne, PTMA), Canxr-Iletepbypr, ¢. 789,
om. 10, ea. xp. 6, V[Ban] ®. Llnonranuckuii, 1879.

PTMA 789a=PI'MA, Caukr-Ilerep6ypr, ¢. 789, om. 19,
ea. xp. 855, CucoK y4aluxcs 1 BOABHOCAYIIATEACH
HarypHroro kaacca, mpeACTaBUBIINX CBOH PUCYHKH
K ak3ameHaM. 29 suB. 1877-cenr. 1884.

PTHMA 789b = PIMA, Canxr-Ilerepbypr, ¢. 789,
om. 19, ea. xp. 856, Tembl AASL 9CKHM30B IO KAaccy
ucropudeckomy ¢ 1877 o 1884.

PIMIA 789¢ = PI'MIA, Canxr-Tlerep6ypr, ¢. 789,
om. 19, ea. xp. 877, JKypHaa XyAOKECTBEHHBIX K-
3aMeHOB IO KaaccaM FImmepartopckoit Akasemun
xypoxecTB ¢ suBaps 1881 mo mair 1883.

3% Zob. artykul autorki: Gérenowicz (2010); Typenosuu
(2015: 115-126).

Maria A. Gérenowicz
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Maria A. Gérenowicz (Gurenovich)

Academical works of Jan Cigglinski (1858-1913)

Painter and educator Jan Ciaglinski (Yan Tsionglinsky), a man of Polish origin, student of W. Gerson,
came to Petersburg at the age of 20 and stayed there for the rest of his life. He studied at the Imperial Acad-
emy of Arts during 7% years (1879-1885). The author gives little-known information about Ciagliriski’s
carly period of creation. Thanks to the archival documents it became possible to ascertain the titles of
his academical works from the collection of National Museum in Warsaw for the first time. The author
investigates Ciaglinski’s creative evolution.



