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Malarstwo rosyjskie srebrnego wieku

w zbiorach Muzeum Sztuki w todzi

W zasobach kojarzacego si¢ powszechnie z awan-
garda artystyczng spod znaku konstruktywizmu
Muzeum Sztuki w Eodzi znajduje si¢ niewielki li-
czebnie, do§¢ przypadkowy, ale interesujacy zespot
dziet artystow rosyjskich srebrnego wieku, stano-
wiacy po czedci fragment dziedzictwa fabrykanc-
kiej metropolii przemystowej XIX i XX stulecia,
po czedci za$ $wiadectwo powojennych loséw dziet
sztuki trafiajacych do polskich kolekeji publicznych
(przekazy ze skfadnic i urz¢déw likwidacyjnych, re-
windykacje itd.). Niniejszy artykul stanowi pierwsze
syntetyczne omdwienie tego, dzis stosunkowo rzad-
ko prezentowanego publicznie,' muzealnego zbioru
prac koryfeuszy rosyjskiej szkoty malarskiej, czoto-
wych artystow-pieriedwiznikéw, przedstawicieli
szkoly realistycznej konica XIX stulecia — tworcdw
decydujacych o bogatym i réznorodnym obliczu
wyrostym z rosyjskiej tradycji akademickiej.”

! Stosunkowo rzadko wspdlczesnie dziewigtnastowieczna
sztuka rosyjska gosci w przestrzeniach ekspozycyjnych pol-
skich muzeéw. Sposréd wystaw ostatnich dekad poswigconych
sztuce rosyjskiej nalezy wspomnie¢ ledwie kilka znaczacych
przedsiewzieé: Ruszezycdwna (1954); Malarstwo rosyjskie
(1988); Malarstwo rosyjskie (1990); Kacprzak (2001); War-
szawa — Moskwa (2004); Iwan Ajwazowski (2014).

2 Zob.: Lebedev (1982); Tosapumecmso (1987); Kridl Val-
kenier (1989); Nesterova (1996); Oxwryt (2001); Ija Repin
(2005); Jackson (2006); Pipes (2008).

Ija Jefimowicz Riepin® — uczen i spadkobierca
tradycji petersburskiej akademii Karta Pawtowi-
cza Briultowa i Fiodora Antonowicza Bruniego,
pozostajacy pod wplywem Iwana Nikolajewicza
Kramskoja — twoérca petnych rozmachu, zywo ma-
lowanych scen historycznych, rodzajowych wielko-
formatowych kompozycji o tematyce spoleczne;j,
ale takze kameralnych portretéw wyrédzniajacych
si¢ poglebiong analiza psychologiczng modela, re-
prezentowany jest w tddzkiej kolekeji sztuki daw-
nej dwoma niewielkimi, ale cennymi obrazami.
Pierwszy z nich to powstaly w 1884 roku szkic do
znajdujacej sic w Galerii Tretiakowskiej monumen-
talnej sceny historycznej przedstawiajacej delegacje
wojtoéw przed carem Aleksandrem III na dziedzin-
cu moskiewskiego Patacu Pietrowskiego,* drugi za$

3 Tpabaps (1963-1964); Ascxosekas (1982); Kridl Valke-
nier (1990); Pipes (2008: 106-119).

* Technika olejna, deska, 40,5 x 55,5 cm, sygn. i dat. ér.d.:
H. Penun 1884. Publikowany: Zrebowicz (1953: 3); Bohdzie-
wicz (1956: 3); Jagoszewski (1960: 2); Wystawa malarstwa
rosyjskiego (1967: 5); Malarstwo rosyjskie (1967: 13, 41-42);
Abkademizm (1998: 124); Kacprzak (2001: 14, 24, 48, 96-97,
138); Wicherkiewicz (2002: 30); Pig¢ wickéw malarstwa eu-
ropejskiego (2005: 9, 16, 17, 74-75, 121); Kacprzak (2006).
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to namalowany cztery lata wezesniej realistyczny
wizerunek wiejskiej dziewczynki.®

W lidcie z 10 sierpnia 1884 roku do Piotra Mi-
chajlowicza Tretiakowa Riepin — bez watpienia naj-
wybitniejszy sposrdd cztonkéw Towarzystwa Ob-
jazdowych Wystaw Artystycznych, ktérego sztuka
odzwierciedla kierunki przemian spotecznych i du-
chowych Rosji doby reform — pisal: ,Nowy temat
stosunkowo bogaty, ktéry podoba mi si¢ szczegdlnie
od strony zagadnien plastycznych. Ilez rozmaitych
postaci, wyraziscie zarysowanych typow ludzkich,
nieoczekiwanych kontrastéw artystycznych. Zale-
dwie wezoraj, czlowiek, znajacy stosunki panujace
na dworze, zobaczywszy moje szkice, powiedzial,
ze z pewnoscig zostang odrzucone”® Kreslae po-
wyzsze stowa, Riepin myslat o pierwszych studiach
koncepcyjnych do powstalej dwa lata pdzniej —
w 1886 roku — wiclkoformatowej kompozycji De-
legacja wijtow przed Aleksandyem 111 na dziedziricu
Palacu Pietrowskiego w Moskwie.” Studium kompo-
zycyjne (il. 1), przed wojng bedace wlasnoscig Ta-
deusza Chruscielewskiego, w 1946 roku trafito pod
dach miejskiego Muzeum Historii i Sztuki im. Ju-
liana i Kazimierza Bartoszewiczéw (dziatajacego
pozniej, od 1950 roku, jako Muzeum Sztuki w Lo-
dzi). Nalezy ono do najwcze$niejszych prac zwig-
zanych ze znanym moskiewskim przedstawieniem.
Inne szkice, o zblizonych wymiarach, pochodzace
w wickszosci z kolekeji Ilji Siemionowicza Ostro-
uchowa,® powstaly w latach 1885-1886 i stanowia
studia poszczegdlnych postaci — hrabiego Dmitri-
ja Andriejewicza Tolstoja, Piotra Aleksandrowi-
cza Czerewina oraz ukazanego w blasku storica,
od tylu, jednego z wojtéw na pierwszym planie.
Wreszcie kolejny ze szkicéw przedstawia puste,
skapane w storicu podwoérze Patacu Pietrowskiego

w Moskwie.

> Technika olejna, ptétno, 62 x 38 cm, sygn. i dat. p.d.:
H. Penun 1880. Publikowany: Wystawa malarstwa rosyjskiego
(1967: 5); Malarstwo rosyjskie (1967: 13, 41-42); European
Academicism (1997: 123); Akademizm (1998: 122); Kac-
przak (2001: 16, 26, 47, 95-96, 138); Wicherkiewicz (2002:
30, 31); Dziecko w malarstwie (2004: 312-313); Rezydencja
(2004: 45); Pigé wickdw malarstwa europejskiego (2005: 9, 11,
72-73, 121).

¢ Perun (1946: 90); Asckosckas (1982: 262).

7 Technika olejna, ptétno, 293 x 490 cm, sygn. i dat. L.d.:
H. Penun 1886. W 1953 roku przekazany do Galerii Tretia-
kowskiej z Wielkiego Patacu na Kremlu. Iocydapcmesennas
Tpempsaxosckas 2asepes (1984: 390).

8 Tocydapcmeennas Tpemovsxoscxas eanepes (1984:
389-390).
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Na dziedzincu patacu, z widocznymi na dalszym
planie, flankujacymi kompozycje fragmentami écian
budynku oraz budkami wartowniczymi, zostat
przedstawiony ttum postaci, sttoczony wokoét cara,
ukazanego w $rodku kompozycji posrdd czlonkéw
swojej rodziny i dworskiej $wity. W oddali stoi za-
przg¢zona w konie kareta oraz gromadnie przybyly
lud. Malarska alienacja cara i sposob opracowania
postaci sprawily, ze bohater obrazu, ktéry powinien
by¢ faktycznym i psychologicznym centrum, wyda-
je si¢ istota malo wiarygodna, jakby sztucznie wia-
czona w przestrzen obrazu. Wyraznie idealizowana
tigura Aleksandra III w zestawieniu z realistycznie
przedstawiona grupa przedstawicieli gmin, a tak-
ze atmosfera szkicowo opracowanej kompozycji
sprawiaja, ze widz staje si¢ obserwatorem $wiata
wielkoéci i przepychu, skazanego na rychty za-
glade. Wrazenie to zostalo w mistrzowski sposéb
osiagniete przede wszystkim poprzez sposéb opero-
wania $wiatlem. Brazy, granatowe czernie, nieliczne
akcenty zieleni, czerwieni czy bieli — na pierwszym
planie uzyte w strojach delegatéw gmin — dopet-
niajg silnie wydobyte mocnym $wiatlem doskonale
opracowane glowy postaci. Scenograficzna, dosrod-
kowa kompozycja, intensywne stonice rozktadajace
akcenty na obrazie, jak i wirtuozeria, z jaka zostaty
oddane stany psychiczne poszczeg6lnych bohate-
réw wydarzenia, stanowia swoisty klucz do filozo-
ficzno-moralnego znaczenia dziefa. Riepin potrafit
z pasja tworzy¢ liczne szkice malarskie i rysunkowe,
rozkoszowac si¢ charakterem przedstawianej posta-
ci, plastycznoscia przedmiotéw, ujeciem kompozy-
cyjnym. Szkic ten stanowi zapowiedz idei w pelni
zrealizowanej w 1886 roku, w finalnej, monumen-
talnej kompozycji, poprzedzonej wieloma studiami,
zgodnie z obowigzujaca doktryna malarstwa akade-
mickiego (il. 2, 3).

W latach 80. XIX stulecia artysta operuje wy-
razistym rysunkiem form, malarskg swoboda, so-
czystoscig i $wietlisto$cia barw, migkkoscig $wia-
tlocieniowego modelunku bryly. Prezentowany we
wnetrzu 16dzkiej neorenesansowej willi Edwarda
i Matyldy Herbstow Portret wiejskiej dziewczyn-
ki jest jednym z szeregu wizerunkéw powstatych
w tym czasie, w ktérych artysta przedstawial mo-
deli na tle przyrody (il. 4). W plenerowym, sub-
telnym i poetyckim wizerunku mtodej wiejskiej
dziewczyny artysta utrwalit zaréwno postaé, jak
i jej sposdb obcowania z naturg. Poszukujac praw-
dy o bohaterce swego obrazu, podjat probe dotarcia
do trosk, radosci i smutkéw, odbijajacych si¢ na jej
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II. 1.

llja J. Riepin, Delegacja waojtow
przed Aleksandrem 1, szkic,
1884, olej, deska, 40,5 x 55,5 cm,
Muzeum Sztuki w todzi (MSt),
fot. Piotr Tomczyk

1. 2.

llja J. Riepin, Delegacja wojtow
przed Aleksandrem Il na |
dziedziricu Patacu Pietrowskiego |
w Moskwie, 1886, olej, ptétno, |
293 x 490 cm, Panstwowa Galeria
Tretiakowska (PGT), Moskwa, |

fot. PGT W
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I. 3.

llja J. Riepin, Delegacja wojtow
przed Aleksandrem IIl na
dziedzincu Patacu Pietrowskiego
w Moskwie, szkic, 1885, olej,
ptétno, 33 x 45 cm, PGT, fot. PGT
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llja J. Riepin, Portret wiejskiej dziewczynki, 1880, olej,
ptétno, 62 x 38 cm, MSt, fot. Piotr Tomczyk

1. 4.

twarzy, w nieruchomym, zadumanym, spojrzeniu.
Riepin, poprzez wyeliminowanie anegdoty, pro-
stote kompozycji, skoncentrowanie si¢ na sile indy-
widualnej charakeerystyki postaci, osiagnat wyraz
skupienia. Skontrastowanie bladorézowej sukienki
dziewczynki z rozmaitymi tonami zieleni, od ciem-
nych w tle do soczystych, jasnych, rozéwietlonych
sforicem na pierwszym planie, a takze umiejgtnie
rozlozone drobne akcenty bieli ujawniaja ogrom-
ne wyczucie i wrazliwo$¢ kolorystyczng artysty.
Intensywne $wiatlo, rozktadajace si¢ delikatnymi
refleksami na twarzy, sukience i odbijajace si¢ od
powierzchni taki buduje klimat przedstawienia.
Dowodzacy bieglosci warsztatowej malarza obraz
przed wojna zapewne znajdowal si¢ w zbiorach pol-
skich, bowiem w 1964 roku zostal w ramach dzia-
tan rewindykacyjnych przekazany przez ambasade
Niemieckiej Republiki Demokratycznej w Warsza-
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wie 16dzkiemu Muzeum Sztuki (podczas II wojny
$wiatowej znajdowal sic w muzeum w Misni).

Z 1871 roku pochodzi obraz innego koryfeusza
sztuki akademickiej, Iwana Konstantinowicza Aj-
wazowskiego (Owannesa Ajwazjana), uwazanego
za najwybitniejszego rosyjskiego maryniste — zna-
nego przede wszystkim z romantycznych widokéw
morza oraz scen z dziejéw rosyjskiej floty. Obraz
Sztorm’ przedstawia wzburzone, zielonkawo-nie-
bieskie morze oraz bi¢kitne niebo z lekko skle-
bionymi bialo-szarawo-ré6zowawymi obtokami
stapiajacymi si¢ na umieszczonej w 1/3 wysokosci
kompozygdji linii horyzontu (il. 5). Na pierwszym
planie przedstawiony zostal przechylony na prawg
burte stalowo-szary tréjmasztowiec, w oddali sa
widoczne zarysy drugiego okretu. Mimo ze detale
konstrukeyjne statkdw artysta malowal z uzyciem
rozmaitych odcieni brazéw, glebokich szaro$ci
i bieli, to jednak o wyrazie artystycznym kompozy-
¢ji decyduje blekit o zréznicowanym nat¢zeniu: od
delikatnych, silnie rozbielonych po glebokie, zde-
cydowane, zlamane zielenia szmaragdowa, jaskrawe
tony. Malowany gtadko, z akademicka precyzja — na
pokrytym biatym gruntem pl6tnie polozona zo-
stata bardzo cienka warstwa farby, w partii spie-
nionych morskich fal biel ktadziona laserunkowo,
w charakterystyczny dla malarza sposéb. Wiasnie
m.in. sposéb polozenia laserunkéw odréznia pra-
ce Ajwazowskiego od dziel jego warsztatu. Obraz
przed wojng stanowit wlasnos¢ tédzkiego przemy-
stowca Reinhardta Bennicha.'® Zostal zakupiony
w warszawskim Salonie Sztuki Abego Gutnajera
w Warszawie, a w 1916 roku publicznie wystawio-
ny w patacu Juliusza barona Heinzla von Hohenfels
przy ul. Piotrkowskiej 104 na wystawie charytatyw-
nej zorganizowanej przez tédzka burzuazje.!' Ob-
raz jest typowym przyktadem dojrzalej twérczosdci
Ajwazowskiego — artysty poszukujacego efektow-
nej gry swiatla, dazacego do wyrazenia jezykiem

? Technika olejna, ptétno, 103 x 132,5 cm, sygn. i dat. p.d.:
Anisasoscxus 1871. Publikowany: Wielka Kwesta Ogdlnokra-
Jjowa (1916: 3); Chwalewik (1926: 440); Zrebowicz (1953:
3); Bohdziewicz (1956: 3); Jagoszewski (1960); Wystawa
malarstwa rosyjskiego (1967: 6); Malarstwo rosyjskie (1967:
14, 24); Malarstwo rosyjskie (1968: 4); Strzatkowski (1991:
25); Obrazy marynistéw (1993: nlb.); Kacprzak (2001: 18,27,
34, 65-67, 137); Pigd wickdw malarstwa europejskiego (2005:
9,11, 12, 16, 19, 26-27, 110); Kacprzak (2008); Kacprzak
(2012: 219); Kacprzak (2014: 328); Kacprzak (2015: 121,
255, 412).

10 Kacprzak (2015: 412-413).

Y Wielka Kwesta Ogdlnokrajowa (1916); Strzatkowski
(1991: 18); Jaworski (2000: 63-69); Kacprzak (2015: 88-91).
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II. 5.

Iwan K. Ajwazowski, Sztorm,
1871, olej, ptdtno,

103 x 132,5 cm, MSt,

fot. Piotr Tomczyk

srodkéw malarskich sily morskiego zywiotu. Pra-
ca skomponowana zostala wedle wypracowanego
przez malarza schematu: na tle bezkresnego morza
dwa statki — jeden na blizszym planie umieszczony
niemal w centrum, drugi za$ w oddali, najczesciej
z lewej strony. Ten zasadniczy schemat kompozy-
cyjny powielany byt w réznych wariantach (rozma-
ite warunki atmosferyczne, pory dnia, rézne typy
statkéw), nickiedy uzupelniany figuralnym sztafa-
zem. Warto przywola¢ tutaj dzieto powstale w tym
samym czasie, Statki na sztormowym morzu, z Mu-
zeum Rosyjskiego w Petersburgu,'> w ktérym liczne
analogie stylistyczne, podobienistwo uktadu kompo-
zycyjnego sa w pelni czytelne. Ajwazowski, w ostat-
nich latach zycia zacie$niajacy kontakey z grupa
mlodych realistéw-pieriedwiznikéw, odwoluje si¢
do tradycji romantycznej. Nastr6j buduje swiattem
i barwa, czesto nadaje swym kompozycjom wymiar
dramatyczny, przedstawiajac zmagania czlowicka
w obliczu morskiej katastrofy. Temat walki czlo-
wicka z zywiolem i znikomosci jego losu wobec
potegi natury jest silnie zakorzeniony w ikonografii
romantycznej. Malarz, o ktérym z uznaniem méwit
Eugene Delacroix, a William Turner wprost nazy-
wal geniuszem, tworzyl swa morska epopeje, kie-
rujac si¢ bardziej wlasng wizja morza niz realnym
wyobrazeniem opartym na bezpo$redniej obserwa-
¢ji. Pozornie realistyczne widoki morza powstajace

12 Tocydapemeennviii Pycckuit mysedi (1980: 22-24).
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w zaciszu pracowni sg raczej poetycka, symboliczna

opowiescig o odczuwaniu przyrody. Fiodor Dosto-
jewski, po jednej z wizyt na wystawie w akademii
w Petersburgu, dostrzegt w morzu symbol zycia, na-
dziei i wiary, przejaw wiecznosci. Shahen Khacha-
trian, odwotujac si¢ do symboliki ormianskiej, pisat
o idei $wiatta w twérczosci malarza nastepujaco:

Uwazny widz dostrzeze, ze przedstawiajac wode,
chmury i przestrzent powietrzna, artysta w istocie
przedstawia $wiatlo, ktdre jest symbolem zycia, na-
dziei, wiary i wiecznosci. To nic innego, jak jego
wlasna tworcza filozofia idei budujacego $wiatla,
$wiatla poznania, ktéra ma dlugotrwale i silne tra-
dycje w kulturze ormianskiej i znalazia btyskotliwe
weielenie w twdrczoséei pdzniejszych ormianskich
artystow. Te tradycje Ajwazowski przyswoil przez
$redniowieczny $piew, ktdry dobrze znal i czgsto
styszal w kosciotach ormianskich. W jego ostat-
nich obrazach (W4 dd fal i innych) $wiatlo pada
z niewidzialnego zrédla, poteznym snopem prze-
cinajac ciemno$¢ i umacniajac nadzieje.

O roli morza w historii kultury Armenii przeko-
nuje plejada poetéw-marynistéw ormianskich tego
czasu, m.in. Wartan Machochjan, Arsen Szabanjan,
Emmanuit Magdesjan. Iwan Ajwazowski, Ormianin
zwiazany z Teodozja na Krymie — dokad przybyt
na poczatku XIX wieku z potudniowych terenéw

3 Khachatrian (2014: 23).
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dawnej Rzeczypospolitej jego ojciec Konstantin
Ajwazowski — uwazany za najwickszego malarza
armenskiego, swa tworczoécia wyznacza poczatek
nowego etapu rozwoju sztuki tego kraju. W swym
domu w Teodozji, uchodzacej za centrum kultury
armenskiej, w 1865 roku Iwan Ajwazowski stworzyt
pracownig artystyczng, ktdra byla promieniujacym
na caly kraj osrodkiem pejzazystéw (Lew Felikso-
wicz Eagorio, Aleksiej Piotrowicz Bogolubow),
a po $mierci artysty stata si¢ zaczatkiem istniejacego
do dzi§ muzeum jego imienia.'

Trzy kolejne pejzaze o ¢wierd wieku pézniej-
sze, pochodzace z pierwszych lat XX stulecia,
to prace Osipa (losifa) Emmanuilowicza Braza,
Konstantina Aleksiejewicza Korowina oraz Juliusa
(Julija) Sergiusa von Klevera. Pierwszy z artystow
najwezesniejsze lekcje pobieral w Szkole Rysun-
ku w Odessie u Kiriaka Kostandiego. Studiowat
w prywatnej Szkole Malarstwa Simona Holl6sy'e-
go oraz w Krélewskiej Akademii Sztuk Picknych
w Monachium, a artystyczne wyksztalcenie uzupet-
nial w petersburskiej akademii w pracowni Ilji Rie-
pina, uzyskujac wpierw tytul artysty, a kilkanascie
lat pézniej akademika. Mieszkal w Petersburgu,
za$ po 1928 roku osiadl w Paryzu. Zajmowat si¢
praca dydaktyczna, poczatkowo we wlasnej pra-
cowni, a nastgpnie w Szkole Rysunku Towarzystwa
Zachety Sztuk Pigknych. Byt profesorem w Pio-
trogrodzkich Wolnych Pracowniach Artystycz-
nych — Wyzszej Szkole Artystyczno-Technicznej
(WCHUTEMAYS), przez kilka lat piastowal sta-
nowisko kustosza zbioréw malarstwa holender-
skiego w petersburskim Ermitazu. Byt czlonkiem
licznych stowarzyszen artystycznych, m.in. Miru
Iskusstwa, Zwigzku Artystéw Rosyjskich, Zrze-
szenia Artystéw Potudnioworosyjskich w Odessie,
Moskiewskiego Towarzystwa Mitosnikéw Sztuki
oraz ugrupowania 36 Artystéw. Malowal pejzaze,
wnetrza, martwe natury oraz portrety. Osip Braz,
daleki zaréwno od naturalistycznej drobiazgowo-
§ci, jak i od schematycznego uproszczenia, stworzyt
caly galeri¢ wizerunkéw swoich wspélezesnych —
z najstynniejszym portretem Antoniego Czechowa
na czele. Ilji Riepinowi — swemu nauczycielowi —
zawdzieczal przede wszystkim mocny rysunek,
dosadno$¢ charakeerystyki i pewno$¢ pociagnieé
pedzla. Wszystkie te cechy jego warsztatu odnalez¢
mozna w powstatej w 1904 roku zimowej impre-

Y Qeodocisicoxa xapmunna 2arepes (1989).
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sjii Pejzaz zimowy® (il. 6), ukazujacej drewniang
podmiejska dacze z weranda, opustoszalg o tej po-
rze roku. Biele, brazy i rézne tony szarosci, wzbo-
gacone nielicznymi akcentami zieleni i bigkitu,
ktadzione szerokimi pociagni¢ciami pedzla, two-
rza nastr6j zimowego dnia. Artysta taczy rodzima
tradycje rosyjskiej sztuki realistycznej drugiej poto-
wy XIX wieku z do§wiadczeniami wspéiczesnego
malarstwa zachodnioeuropejskiego, z ktérym ze-
tknat sic w Monachium i Paryzu. Powsciagliwos¢
kolorystyczna, ograniczenie palety do kilku barw,
ich tonalne réznicowanie, jak i wyrazna swoboda
w operowaniu plama, pewnos$¢ pociagnie¢ pedzla,
czytelnos¢ gestu malarskiego oraz mocny rysunek
decyduja o sugestywnosci przedstawienia. Obraz
namalowany przez trzydziestodwuletniego Braza
zwraca uwage swa dojrzaloscia i stanowi zapowiedz
dalszych, paryskich osiagnie¢ artysty.

Konstantin Aleksiejewicz Korowin — uczen
Aleksieja Kondratiewicza Sawrasowa oraz Wasilija
Dmitrijewicza Polenowa w Moskiewskiej Szkole
Malarstwa, Rzezby i Budownictwa, studia konty-
nuowal w Paryzu, odbyt réwniez podréz do Hisz-
panii. W 1900 roku zostal gtéwnym scenografem
Teatru Cesarskiego w Moskwie. Prowadzit dzia-
talno$¢ dydakeyczng, wyktadat na uczelni, na keé-
rej onegdaj studiowal. W 1905 roku uzyskat tytut
akademika w Petersburskiej Akademii Sztuk Pigk-
nych. Jego sztuka ilustruje proces odchodzenia od
tradycji rosyjskiej akademickiej sztuki realistycznej
ku nowoczesnym tendencjom sztuki zachodnioeu-
ropejskiej, podejmujacej w duchu impresjonizmu
i postimpresjonizmu zagadnienia kolorystyczne
oraz problem relacji $wiatla i barwy w obrazie.
Wpisujacy si¢ w seri¢ przedstawien widokéw Pary-
za, powstajacych w latach 1900-1912 (Bulwar pa-
ryski, Paryz po deszczu, Paryz. Bulwar Kapucyndw,
Paryz. Bulwar wloski),'® Bulwar paryski' (il. 7) z lat

15 Technika olejna, plétno, 70 x 89,5 cm, sygn. i dat. L.d.:
O. Bpas 1904. Publikowany: Kacprzak (2001: 18, 27, 38,
73-74, 137); Wicherkiewicz (2002: 28); Rezydencja (2004:
30); Pigé wiekdw malarstwa europejskiego (2005: 12, 19,
34-35, 112); Kacprzak (2006a).

1 Tocydapemeennvii Pycckutt mysedi (1980: 144); Tocydap-
cmeennas Tpemvsxosckas earepes (1984: 222); Kuceaes
(b.d.w.: 30-34).

17 Technika olejna, plétno, 89 x 67,5 cm, sygn. i dat. L.d.:
K. Koposun 1901-19...(02 lub 03?). Publikowany: Zr¢bowicz
(1953: 3); Minich (1966: 98); Wystawa malarstwa rosyjskiego
(1967: 8); Malarstwo rosyjskie (1967: 16, 32-33); Decorum
(1986: 14); European Academicism (1997: 121); Kacprzak
(2001: 18, 28, 40, 79-80, 137); Wicherkiewicz (2002: 28);
Kacprzak (2002: 224); Ojrzynski (2004: 46-47); Pigd wiekéw
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II. 6.

Osip E. Braz, Pejzaz zimowy,
1904, olej, ptdtno,

70 x 89,5 cm, MSt,

fot. Piotr Tomczyk

1901-1903 ujawnia nie tylko fascynacj¢ miastem,
zyciem ulicy, ale przede wszystkim stanowi trans-
pozycje subiektywnego odczuwania metropolii na
jezyk form malarskich. Pod gestwina drzew tworza-
cych rodzaj tunelu na tle ciemnego nieba, migoca-
ca, mokra po deszczu ulica, grupy ludzi uchwycone
w ruchu czy tez powéz sa pretekstem do ukazania
nierealnego mirazu $wiatel, rytmu mocnych, barw-
nych reflekséw $wietlnych, tworzacych petng eks-
presji wizj¢. Zaréwno bulwar, temat przedstawienia
popularny w malarstwie czwartej ¢wierci XIX wie-
ku, jak réwniez brawurowe operowanie rozedrgang
plama barwna, zastosowanie efektéw luministycz-
nych (zasady reflekséw wielokrotnych), przywodza
skojarzenia z malarstwem impresjonistéw. Trudno
jednak, wbrew popularnej opinii, uzna¢ Korowina
za impresjoniste. Brak umiejetnosci rozszczepiania
koloru lokalnego na zréznicowane elementy barw-
ne, wzajemny stosunek zabarwienia $wiatel i cieni,
rozwigzania kolorystyczne wydajq si¢ bardziej intu-
icyjne niz oparte na podstawach naukowych. Im-
presjonizm odegral pewna role w sztuce rosyjskiej,
w réznym stopniu oddzialal m.in. na twérczo$é
Isaaka Iljicza Lewitana, Abrama Jefimowicza Archi-
powa, Filippa Andriejewicza Malawina, a zwlaszcza
Walentina Aleksandrowicza Sierowa i wlasnie Kon-
stantina Aleksiejewicza Korowina. Jednak Rosjanie

malarstwa europejskiego (2005: 12, 19, 50-51, 117); Kacprzak
(2012: 218); Galeria Sztuki Dawnej (2012: 90-91); Kacprzak
(2015: 121, 143, 403).

IIl. 7. Konstantin A. Korowin, Bulwar paryski, 1901-1903, olej,
ptétno, 89 x 67,5 cm, MSt, fot. Piotr Tomczyk
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nigdy nie zdradzali sktonno$ci do uznawania swo-
ich malarzy za impresjonistow, réwnoczesnie nie
sposob pomina¢ faktu, ze to wlasnie Rosjanie stali
si¢ bardzo wczesnie kolekcjonerami francuskiego
impresjonizmu. W nokturnie zagadnienia barwne;j
ckspresji wysuwaja si¢ na plan pierwszy, przed aka-
demickie pojecie o tresci sztuki. Wyzwolony z aka-
demickich regut rzadzacych malarstwem, artysta
zwrdcil si¢ ku swoiscie rozumianemu koloryzmowi,
bedacemu echem francuskiego postimpresjonizmu.
Obraz, od maja 1946 roku znajdujacy si¢ w zbio-
rach Muzeum Sztuki, przed wojna zapewne zdobit
wnetrza 16dzkiej willi przy ul. Wréblewskiego 38,
nalezacej do Leona Allarta, dyrektora Kampanii
Przemystu Prz¢dzalnianego (Zaklad Allart, Ro-
usseau i S-ka), kedrej gtéwna siedziba miescila si¢
w Roubaix.'®

Ostatni z przedstawianych w niniejszym arty-
kule pejzazy to dzielo Julija Julijewicza Klewera
bardziej znanego w Europie jako Julius Sergius von
Klever. Jego Pejzaz zimowy" z 1909 roku prezen-
tuje typ nastrojowego pejzazu w duchu akademic-
kiego realizmu rosyjskiego o niezaprzeczalnych
walorach dekoracyjnych. Julius Sergius von Kle-
ver, niezmiernie wysoko ceniony przez wspolcze-
snych, dzi$§ nieco zapomniany malarz-akademik,
urodzit sic w Dorpacie (Tartu) w Inflantach, i juz
jako gimnazjalista pobierat pierwsze lekcje ma-
larstwa u pejzazysty Constantina von Kiigelgena.
W 1867 roku rozpoczat studia w akademii w Pe-
tersburgu. W 1876 roku otrzymat tytut artysty, za$
dwa lata pdzniej tytul akademika. W 1881 roku
zostal profesorem w petersburskiej akademii.
Wiele podrézowat i wystawial, m.in. w Berlinie,
Monachium, Paryzu, Wiedniu i Antwerpii, gdzie
niejednokrotnie byl jedynym reprezentantem ro-
syjskiego malarstwa pejzazowego. W 1882 roku
zostal odznaczony ztotym medalem w Berlinie,
a w 1889 roku uhonorowany na salonie Société
des Artists w Paryzu. W 1893 roku otrzymal od
cara tytul szlachecki. Chetnie przedstawial krajo-
brazy terenéw nadbaltyckich (Nargo, Rewel — dzi$
Tallin). Specjalizowal si¢ w nastrojowych pejzazach
zimowych, ktdre, popadajac w rutyng, produkowat
masowo. Jego obrazy kupowali cztonkowie rodziny
carskiej, arystokracja rosyjska, byly one takze repro-

18 Kacprzak (2015: 143, 402-408).

1 Technika olejna, ptétno, 73 x 82,5 cm, sygn. i dat. p.d.:
J. v. Klever Warschau 1/VIII 09. Publikowany: Kacprzak
(2001: 18, 27, 78-79, 137); Kacprzak (2015: 522).
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dukowane w czasopismach ,Niwa’, ,Meisterwerke
der Holzschnittkunst” oraz ,,Zeitschrift fiir bilden-
de Kiinste” E6dzki obraz jest konwencjonalnym
pejzazem zimowym, typowym dla péznego okresu
tworczosci artysty. Na brzegu ciagnacej si¢ w le-
wej partii obrazu zamarznigtej rzeki widoczne jest
gwaltownie przechylone drzewo, z lezaca obok na
ziemi galezia, przymarznieta do powierzchni lustra
wody. Nieco w glebi, z prawej strony, wida¢ kolejne
stare, bezlistne drzewo, a za ogrodzeniem z zerdzi
stoi wiejska chata, z ktdrej komina unosi si¢ malow-
nicza smuzka dym.

Obraz operuje do$¢ waska gama rozwigzan ko-
lorystycznych: zlotawo-czerwonawe niebo, ciem-
ne, zréznicowane tonalnie brazy oraz srebrzysta
biel $niegu. Snieg, ktory skrzy sic wielobarwnymi
refleksami odbijajacego si¢ swiatla, malowany jest
sprawnie — gléwnie impastowo. Wyczuwalna sta-
je si¢ jego zmrozona struktura. Charakterystyczny
swietlisty, zlotawo-czerwonawy koloryt nieba osia-
gany dzigki warstwie laserunkow, delikatnie, kil-
koma pociagnieciami pedzla ,rzucone na ptétno’,
zatrzymane w locie ptaki — kruki lub wrony, oraz
z lekkoscia, graniczaca z rutyna, malowany $nieg
sa charakterystycznymi elementami, identyfikuja-
cymi styl Klewera. Artysta, mieszkajacy od okolo
1905 roku w Niemczech, najpierw w Neustrelitz,
a potem Berlinie, jesienia 1909 roku przebywat
w Warszawie, gdzie zapewne na zamdwienie wyko-
nat kilka obrazéw. Wprawdzie trudno ustali¢ pre-
cyzyjnie proweniencje, mozna jednak z duza doza
prawdopodobienistwa przypuszczaé, iz niegdys$
obraz stanowit dekoracje wnetrza domu tédzkiego
fabrykanta. W tédzkich zbiorach prywatnych znaj-
duje si¢ takze inna praca artysty, powstata nie tylko
w tym samym czasic (Warszawa 1909), ale takze na
krosnie o identycznych, co obecnie prezentowany
obraz, rozmiarach, sygnowana cyrylica — zapewne
ze wzgledu na rosyjskiego odbiorcg. Przedstawia
réwniez zachdd storica w mrozny zimowy dzien -
kadr starego cmentarza z kilkoma malowniczymi
kamiennymi nagrobkami.

Jednym z nielicznych $wiadectw dzi§ rozpro-
szonej i znanej gléwnie archiwalnie kolekeji Wil-
helma Liirkensa,” 16dzkiego kolekcjonera i fabry-
kanta, wlasciciela m.in. fabryki wyrobéw dzianych,
jest obraz Zabawa ludowa® (il. 8) - dzieto Fiedota

2 Kacprzak (2015: 204-215, 356-366).
! Technika olejna, ptétno, 96,5 x 139,5 cm, sygn. l.d.:
@. Coruxos. Publikowany: Wielka Kwesta Ogdlnokrajowa
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II. 8.

Fiedot W. Syczkow, Zabawa
ludowa, olej, ptdtno,

96,5 x 139,5 cm, MSt,

fot. Piotr Tomczyk

Wasiljewicza Syczkowa. W latach 1895-1900 stu-
diowal on w petersburskiej akademii, ksztalcac sie
pod kierunkiem Kiawdija Wasiljewicza Lebiediewa,
Nikotaja Iwanowicza Kuzniecowa i Iwana Iwano-
wicza Tworoznikowa. Ilja Riepin, ogladajac prace
mlodego malarza i doceniajac jego talent, udzielal
mu rad i wskazéwek. Syczkow jako student dat si¢
poznaé przede wszystkim jako zdolny portrecista.
Malowat tez rozbudowane sceny rodzajowe o te-
matyce wiejskiej i uwiecznit zycie Mordwinéw. Juz
w okresie istnienia Zwigzku Radzieckiego wykonal
wiele obrazéw, przedstawiajac egzystencje Mordwi-
néw w nowych warunkach ustrojowych. Twérczosé
malarza po 1945 roku ulegla przemianom zaréwno
tre$ciowym, jak i formalnym w duchu socjalistycz-
nego realizmu, zyskujac wyrazne zabarwienie poli-
tyczne — propagandowe.

Na biegnacej po diagonali wiejskiej, piaszczystej
drodze zostata przedstawiona grupka odswictnie
ubranych wiejskich dziewczat, pochlonigtych wiel-
kanocna zabawa ludows toczenia jaj. Panuje swo-
bodna, radosna atmosfera — stoneczny wiosenny
dzien, wokot budzaca si¢ do zycia przyroda. Artysta
operuje wyrazistym rysunkiem form, migkkoscia
modelunku, soczystoscig barw. Obraz malowany
jest swobodnie, migkko kladziong plama. Wielo-
barwne stroje postaci ozywiaja dzieto pelne zrézni-
cowanych tonéw zieleni. Zabawa ludowa jest przy-

(1916: 8); Wystawa malarstwa rosyjskiego (1967: 7); Malar-
stwo rosyjskie (1967: 15, 44); Malarstwo rosyjskie (1968: 4);
Strzatkowski (1991: 32); Kacprzak (2001: 50, 100-101, 139);
Kacprzak (2015: 211, 214, 364).
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ktadem ujmujacej prostota i bezpretensjonalnym
wdzickiem sceny rodzajowej Syczkowa, w ktérej
uwiecznit zZycie Mordwinéw. Mordwini, nalezacy
do rodziny ludéw ugrofinskich, postugujacy si¢
wlasnym jezykiem opartym na alfabecie rosyjskim,
zachowali wiele reliktéw dawnych wierzen, obycza-
jow oraz rozwiniete rekodzielnictwo artystyczne,
hafty i zdobnictwo w drewnie. Syczkow w swych
obrazach przedstawial zaréwno ich ci¢zka prace na
roli (Powrdt z sianokoséw, Praczki), jak i radosne
zabawy, sceny zimowych kuligéw.” Jego sceny ro-
dzajowe, rozgrywajace si¢ gtéwnie w plenerze, nie
tylko opisuja malowniczy krajobraz i bogactwo na-
tury, ale sa takze $wiadectwem przywiazania artysty
do rodzinnej ziemi. Akcja wielu obrazéw rozgrywa
si¢ posrdd pagdrkéw poroénietych takami, z cha-
rakterystycznymi wiejskimi zagrodami w oddali,
otoczonymi drewnianymi plotami. W licznych
dzietach, podobnie jak w obecnie prezentowanym,
artysta wysoko na obrazie lokowat lini¢ horyzontu,
tam umieszczajac wiejskie zabudowania. Powstaly
w pierwszych dziesigcioleciach XX wieku obraz za-
kupiono do jednego z t6dzkich wnetrz fabrykanc-
kich, podobnie jak inny — Kasia z galgzkq jarzebiny
(kolekcja prywatna, £6dz), kedry byl niegdys wia-
sno$ciag Larsa Biedermanna z tzw. handlowej linii
t6dzkiej rodziny Biedermannéw.”

Malarskim zwierciadlem codziennodci, ja-
kim bywa akademickie malarstwo rodzajowe,
w tédzkiej galerii mistrzéw rosyjskiego srebrne-

2 Coxoabaukos (1954).
2 Kacprzak (2015: 416).
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IIl. 9. Konstantin J. Makowski, Wnetrze pokoju, olej, ptétno
naklejone na tekture, 34,5 x 26,5 cm, MSt,
fot. Piotr Tomczyk

go wicku sg takze prace Konstantina Jegorowicza
Makowskiego i Iwana Andriejewicza Pelewina.
Konstantin Makowski pochodzit z rodziny o du-
zych tradycjach artystycznych, byl synem mala-
rza, wspdlzatozyciela Szkoly Malarstwa i Rzezby
Moskiewskiego Towarzystwa Artystycznego (na-
stepnie przemianowanej na Moskiewska Szkole
Malarstwa, Rzezby i Budownictwa) — Jegora Iwa-
nowicza Makowskiego, oraz starszym bratem Ni-
kotaja i Wiadimira, takze artystéw. Swa edukacje
rozpoczal we wspomnianej moskiewskiej Szkole
Malarstwa i Rzezby (1851-1857), a nastgpnie, od
1858 roku kontynuowat studia w akademii peters-
burskiej. W 1867 roku uzyskat tytut akademika, za$
dwa lata pdzniej otrzymat nominacje¢ profesorska.
W 1863 roku przystapit do Petersburskiego Artelu
Malarzy, a w 1870 roku stat si¢ jednym ze wspot-
zatozycieli pieriedwiznikéw, kedrych grono opuscit
w 1883 roku. W 1898 roku zostal rzeczywistym
czfonkiem Akademii Sztuk Pigknych w Petersbur-
gu. W dorobku Makowskiego znajdujemy zaréwno
naturalistyczne sceny z zycia wspélczesnych chio-
pow, na ogdl pozbawione akcentéw do$¢ powszech-
nie uprawianej w drugiej polowie XIX wiecku
krytyki spolecznej, jak réwniez portrety cara Alek-

Dariusz Kacprzak

sandra II oraz arystokracji rosyjskiej, m.in. hrabie-
go Murawjowa-Amurskiego, hrabiego Strogonowa.
Chetnie malowal takze idealizowane sceny histo-
ryczne z zycia bojaréw siedemnastowiecznej Rosji,
zwracajace uwagg iluzjonistycznym wrecz wery-
zmem detali. Staranno$¢ w oddaniu szczegétéw
kompozycji widoczna jest takze w obrazie Wagtrze
pokoju** (il. 9). Dzieto przedstawia kadr wngtrza
ze znajdujacy si¢ w rogu niewielkag mahoniowa ko-
moda, nakryta serwetg. Na niej stoi zegar, wokot
znajduja si¢ inne przedmioty — wazon z kwiatami,
dwa metalowe naczynia, tuz przy $cianie kolejny,
pusty wazon i szkatutka. Z lewej strony komody
przysuniety do niej fotel z niebieska materia narzu-
cong na wyscietane zielonkawg tkaning siedzisko.
Na jasnoszarej $cianie, o$wietlonej storicem wpada-
jacym przez okno z prawej strony, wisi kilkanascie
niewielkich obrazéw. Na przyleglej $cianie, obok
ledwie zaznaczonego okna, wisi zwrécona bokiem
do widza gitara. Na podtodze lezy lekko pofatdo-
wany, jasnobrazowy dywan z liSciastym wzorem na
niebieskawym tle. Uwzgledniwszy niewielki format
pracy, brak postaci oraz sposéb malowania, nalezy
widzie¢ we Wagtrzu pokoju rodzaj malarskiego szki-
cu, studium akademickiego, by¢ moze do wickszej
kompozycji. Jest on nietypowo sygnowany mono-
gramem (artysta na ogél swoje obrazy podpisywal
pelnym nazwiskiem). Makowski jawi si¢ tutaj jako
utalentowany kolorysta i obserwator rzeczywisto-
$ci. Malarz postuguje si¢ swobodng plama malarska,
delikatnymi impastami rozktada na sprzetach bliki
sfonecznych promieni. W dyskretnie oswietlonym
rozproszonym $wiatlem wnetrzu, artysta prowadzi
gre z materia, réznicuje faktury narzuty, dywanu,
ram obrazéw, mebli. Dba o sugestywno$¢ deta-
lu - ornamentéw krzesta, plycin szuflad komody,
ozdobnych okué. Pewne analogie dostrzec mozna
w obrazach Wiadimira, na przyktad w Powitanin
aniola (zbiory prywatne, Moskwa), Siostrach (Ob-
wodowe Muzeum Sztuki w Samarze). Prezentowa-
na praca powstata najprawdopodobniej w latach
80. i wigze si¢ z okresem powrotu do tradycji aka-
demickiej.

Tradycyjna warsztatowo, konwencjonalna sce-
na rodzajows z zycia codziennego Rosji przelomu

XIX i XX wicku jest takze obraz z 1901 roku, za-

2 Technika olejna, plétno naklejone na tekeure,
34,5 x 26,5 cm, sygn.: K. M.? (czgsciowo zatarte). Publiko-
wany: Bohdziewicz (1956: 3); Wystawa malarstwa rosyjskie-
g0 (1967: 6); Malarstwo rosyjskie (1967: 12, 35); Malarstwo
rosyjskie (1968: 4); Kacprzak (2001: 16, 26, 42, 84-85, 138).
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II. 10.

Iwan A. Pelewin, W domu
bojara, 1901, olej, ptétno,
81,5x 112 cm, MSt,

fot. Piotr Tomczyk

II. 11.

Andriej A. Popow, Przejscie
Suworowa przez Alpy, olej,
ptdtno, 48 x 112 cm, MSt, ¢
fot. Piotr Tomczyk |

tytulowany W domu bojara® (il. 10), dzieto Iwana
Andriejewicza Pelewina — absolwenta akademii
w Petersburgu (1856-1864), ktéry w 1869 roku,
po prezentagji szedciu obrazéw (m.in. Mioda mat-
ka, Pahistwowa Galeria Tretiakowska, Moskwa),?
uzyskal tytut akademika.

W rosyjskim salonie historii i wyobrazni z 16dz-
kiego muzeum obok szkicu Riepina znajduje si¢
takze obraz Przejscie Suworowa przez Alpy”” (il. 11)
Andrieja Andriejewicza Popowa, malarza scen hi-
storycznych z dziejéw Rosji i przedstawien rodzajo-
wych z zycia ludu rosyjskiego. Zamknieta w formie

» Technika olejna, ptétno, 81,5 x 112 c¢m, sygn. i dat.
p.d.: H. Ileaesur 1901 2. Publikowany: Wystawa malarstwa
rosyjskiego (1967: 7); Malarstwo rosyjskie (1967: 15, 39); Ma-
larstwo rosyjskie (1968: 4); Kacprzak (2001: 16, 26, 86, 138);
Kacprzak (2015: 523).

% JTocydapemsennas Tpemvsxosckas zarepes (1984: 340).

¥ Technika olejna, plétno, 48 x 112 cm, sygn. p.d.:
A. ITonos. Publikowany: Zrebowicz (1953: 3); Kacprzak
(2001: 14, 24, 45, 9091, 138).
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wydluzonego prostokata kompozycja ukazuje zol-
nierzy rosyjskiej i austriackiej armii posuwajacych
sic waska droga wzdtuz przeleczy, posréd wysoko-
gorskich szczytéw. Przeprawa przez gory odbywa
si¢ przy niesprzyjajacych warunkach pogodowych
w terenie cz¢$ciowo pokrytym $niegiem. Niemal
w centrum obrazu przedstawiony zostal dowddca,
na bialym koniu. Z boku chorazy trzyma drzewce
z poszarpanym, czerwonym sztandarem. Przed, jak
iza wodzem, konno badz pieszo, brngc w $nieznych
zaspach, podazaja zolnierze. Trudéw drogi nie wy-
trzymat kon, lezacy na skatach z lewej strony. Dzie-
lo Popowa to przesycona duchem romantyzmu wi-
zja walki czlowicka z bezwzgledna, surowa natura.
Dzielo Popowa odwotluje si¢ do wydarzen sprzed
ponad pétwiecza. W 1799 roku, po przystapieniu
Rosji do koalicji antyfrancuskiej, Aleksander Su-
worow, generalissimus armii rosyjskiej, dowodzacy
sprzymierzonymi wojskami rosyjsko-austriackimi,

po kilku spektakularnych zwyciestwach we Who-
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II. 12. Walentin A. Sierow, Akt kobiecy, 1910, otowek, akwarela,
gwasz, papier naklejony na tekture, 39,5 x 26 cm, MSt,
fot. Piotr Tomczyk

szech, otrzymat zadanie wyparcia wojsk francuskich
z terendw Szwajcarii. Woéwczas wraz z wojskiem
sforsowal Przel¢ez $w. Gotharda, toczac walki z za-
mykajacymi mu droge Francuzami. Suworow przy-
czynit si¢ do wielu sukceséw armii carskiej w drugiej
polowie XVIII wicku; zapisal si¢ takze na kartach
historii Rzeczypospolitej — dowodzone przez nie-
go wojska dokonaly rzezi ludnosci cywilnej w cza-
sie insurekgji kosciuszkowskiej 1794 roku. Obraz,
utrzymany w stonowanych barwach, wéréd keérych
przewazajg zszarzala biel, przyttumiony blekit, od-
cienie szaroci i brazéw, zwraca uwage szkicowa
technika, swoboda operowania plamg malarska
oraz zréznicowaniem faktury. Praca powstawala
dwuetapowo. Najpierw artysta wykonal szkicowo
partie pejzazowe, a nastepnie, po pewnym czasie,
dokoriczyt partie tla i namalowal postaci. O takim
sposobie powstania obrazu przekonuja odmienne
spekania warstwy malarskiej w tle szkicu pejzazo-
wego i whasciwej sceny, swiadczace o niecatkowi-
tym ich zespoleniu.

Dariusz Kacprzak

Wreszcie, koniczac 6w przeglad dziel malarstwa
rosyjskiego srebrnego wicku, nalezy wspomnieé
o dwu pracach na podlozu papierowym. Pierwsza
z nich to Akt meski®®, ktérego autorstwo przypi-
sywane jest wywodzacemu si¢ z kozackiej rodziny
zamieszkatej na Syberii Wasilijowi Iwanowiczowi
Surikowowi — twércy akademickich scen histo-
rycznych z dziejéw carskiej Rosji: Poranek przed
egzekucjg strzelcow, Bojaryni Morozowa, Zdobycie
Sybiru, Mienszykow w Berezowie, wyrdzniajacych
si¢ wielko$cia i monumentalizmem ujecia.”” Ry-
sunek jest typowym przyktadem akademickiego
studium ludzkiego ciata rysowanego z modela. Na
krzesle przykrytym tkaning na lewym kolanie kle-
czy, wsparty na lewej rece, nagi starszy mezczyzna
z przepaska na wlosach, zwrécony tylem do widza.
Oparty na studiach z natury ake, nalezacy do tra-
dycyjnej edukacji, powstal w pierwszej polowie lat
70. XIX wieku, w okresie nauki w petersburskiej
akademii u Pawla Piotrowicza Czistiakowa. Cho¢
praca nie jest sygnowana ani datowana, to analiza
stylistyczna pozwala wigza¢ ja z wezesnym okresem
tworczosci Wasilija Surikowa. Wirdd bogatej spu-
$cizny artysty, znajdujacej si¢ dzisiaj m.in. w zbio-
rach Galerii Tretiakowskiej*® oraz Muzeum Rosyj-
skiego®, mozna odnalez¢ kilka prac z tego czasu
o podobnym charakterze.

Walentin Aleksandrowicz Sierow, syn kompozy-
tora i krytyka muzycznego, wychowany w §rodowi-
sku najwybitniejszych w éwezesnej Rosji muzykéw
i artystéw, jest autorem drugiego aktu — pochodza-
cego z 1910 roku Aktu kobiecego™ (il. 12). Sierow
nad swoimi obrazami pracowat dtugo, poprzedzal
je duzg liczbg rysunkéw studyjnych. Liczba sean-
séw wahata si¢ od 40, nickiedy az do stu. Rysowal
zaréwno z natury, jak i z pamieci. O procesie twor-
czym artysty szczegdlowo pisze monografista jego
tworcezosci Igor Grabar?® Zime 1910 roku Sierow
spedzit w Moskwie i Petersburgu, lato w Paryzu, je-
sienig powrdcit do Rosji. W listopadzie przebywat

2 Oléwek, papier, 56 x 29,5 cm. Publikowany: Bohdzie-
wicz (1956: 3); Kacprzak (2001: 18, 28, 125-126, 140).

» Kemenov (1997); Bosowmn (1985); Pipes (2008:
120-133).

30 Jocydapemsennas Tpemvsxosckas eanepes (1984:
447-457).

3V Tocydapemsennviii Pyccxutt mysert (1980: 313-316).

3 Otoéwek, akwarela, gwasz, papier naklejony na tekeu-
re, 39,5 X 26 cm, sygn. i dat. §.d.: B. C. 910. Publikowany:
Kacprzak (2001: 18, 28, 56, 124-125, 140); Kridl Valkenier
(2001: 188); Kacprzak (2002a); Pigé wickéw malarstwa euro-
pejskiego (2005: 84-85, 124).

3 Por.: Ipabaps (1980: 266-277).
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w Biarritz, skad na krétko wyjechal do Madrytu.
Pracowal z uczniami zaréwno w swojej pracowni
w Moskiewskiej Szkole Malarstwa, Rzezby i Bu-
downictwa, jak i w atelier w Mate, gdzie urzadzat
czgstokro¢ nocne seanse z modelkami, poswigco-
ne realistycznym studiom z natury. Powstawaty
wowczas wypracowane rysunki i akwarele, ktére
artysta ocenial surowo i rzadko bywal z nich za-
dowolony. Najprawdopodobniej plonem jednej
z takich sesji jest znajdujaca si¢ w tddzkich zbio-
rach akwarela. Akwarela dopelniona gwaszem na
podrysowaniu otéwkiem to praca o nieznanej pro-
weniencji (w zbiorach Muzeum Sztuki w Eodzi od
1952 roku), dotychczas nie udalo si¢ takze ziden-
tyfikowaé przedstawionej postaci. Cho¢ akware-
la sprawia wrazenie swobodnej, jest efektownym,
akademickim aktem, wyraznie opartym na studium
z natury. Na dekoracyjnie udrapowanej materii kle-
czy mloda naga kobieta, zwrécona tutowiem lekko
w lewo. Jej prawa dloni spoczywa miedzy udami,
lewa jest niewidoczna. Karnacja ciata kobiety zo-
stala lekko zazétcona, miejscami zaznaczona biela.
Witosy modelki s3 malowane ciemnymi brazami
o zréznicowanej intensywnosci. Tlo jest neutralne,
kolor podtoza — papieru — ztamany réznymi odcie-
niami szarosci, zieleni i blekitu. Z 1909 roku pocho-
dza rysunki dwu balerin, Anny Pawlowny Pawlowej
i Tamary Platonowny Karsawiny. Oba portrety,
podobnie jak tédzka akwarela, prezentuja kobiety
z profilu; rysowane s3 pewng kreska, bardzo suge-
stywnie. Warto przypomnie¢, iz w 1910 roku Sie-
row konczyl malowany od dwéch lat peten wdzicku
Portret Olgi Konstantinowny Orfowej (Paistwowe
Muzeum Rosyjskie, Petersburg). Na 1910 rok
datowany jest takze wielkoformatowy Portrer Idy
Rubinsztein (Pafistwowe Muzeum Rosyjskie, Pe-
tersburg), w ktérym artysta, poszukujac nowych
srodkéw ekspresji, zrezygnowal z naturalizmu na
rzecz uproszezen i dazenia do syntezy formy. Subtel-
ne uzupelnienie delikatng akwarelg, ktdra poprzez
barwe i swa transparentno$¢ podkresla sprawno$¢
kreski, ozywia i niewatpliwie podnosi wizualng
atrakcyjno$é pracy. Powstaly na rok przed $miercig
artysty rysunek, wykonany ze swoboda i lekkoscia,
jest $wiadectwem wysokich umiej¢tnosci warszta-
towych Sierowa, ucznia Ilji Riepina (1874-1875
i 1878-1880) oraz Pawla Piotrowicza Czistiakowa
(1881-1885). W 1903 roku uzyskat tytul akade-
mika, w latach 1903-1905 byt cztonkiem Akade-
mii Sztuk Picknych w Petersburgu, zasiadal takze
w Radzie Galerii Tretiakowskiej. W 1905 roku
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na znak protestu przeciwko rozstrzelaniu demon-
strantéw, dokonanemu z rozkazu wielkiego ksiecia
Witodzimierza Aleksandrowicza — prezydenta Aka-
demii Sztuk Pigknych, Sierow zrzekl si¢ godnosci
rzeczywistego cztonka akademii.

W zasadniczym stopniu zaprezentowane dzie-
ta — zgromadzone w pozostajacej pod panowaniem
carskiej Rosji, lezacej na obrzezach cesarstwa, wie-
lokulturowej Lodzi — tworza do pewnego stopnia
przypadkows, skromna, ale jednak do$¢ reprezen-
tatywng panorame sztuki rosyjskiej srebrnego wie-
ku. Zmiany w wizerunku artysty i akademii, jakie
dokonaly si¢ w ostatniej ¢wierci XIX wieku, roz-
norodnos¢ nie tylko w zakresie tresci, ale réwniez
postepujaca swoboda rozwigzan formalnych (roz-
wigzania kompozycyjne, kolorystyka, stosunek do
$wiatla, faktura, eksperymenty technologiczne)
sprawiaja, ze akademizm jawi si¢ jako nurt atrak-
cyjny. Przygladajac si¢ europejskim dokonaniom
artystycznym schytku XIX wieku, mozna dostrzec
pewna zbiezno$¢ poszukiwan nowego jezyka wy-
powiedzi malarskiej przez malarzy akademickich
i postimpresjonistow. Na przetomie XIX i XX wie-
ku akademizm przestal by¢ dominujacym nurtem
w sztuce, aczkolwiek wywarl jeszcze zauwazalny
wplyw na generacje artystéw urodzonych w koricu
lat 70. XIX wieku. Wreszcie nie sposdb nie do-
strzec bliskiego pokrewieristwa miedzy rosyjskim
malarstwem realistéw i realizmem zachodnioeu-
ropejskim. Cho¢ badacze rosyjscy starajg si¢ wy-
doby¢ odrebnos¢ swej narodowej szkoly, trudno
catkiem pomina¢ wyrazne analogie w malarstwie
zachodnioeuropejskim epoki. Wydaje si¢ takze, ze
literatura przedmiotu wyolbrzymia réznice mig-
dzy pieriedwiznikami, a Akademia Sztuk Picknych
w Petersburgu i szeroko pojetym akademizmem.
Nalezy zgodzi¢ si¢ z Richardem Pipesem, neguja-
cym powszechne przekonanie, ze pieriedwiznicy
uprawiali przede wszystkim krytyke spoteczng. Ba-
dacz w swej monografii pisal: ,Niektérym, zwlasz-
cza z pierwszego pokolenia, rzeczywiscie przy$wie-
cat taki cel, ale nalezeli oni do wyjatkéw. Wigkszosci
pieriedwiznikéw krytyka spoleczna byla zupelnie
obca, a wielu z nich w ogdle nie interesowalo si¢ po-
lityka lub popierato carat”* Twérczos¢ pieriedwiz-
nikéw, podobnie jak francuski realizm, byta swoista
odpowiedzia na reakcyjno$¢ i konserwatyzm aka-
demii. Pieriedwiznicy jednak, wbrew powszech-
nej opinii, przez nich samej gloszonej, nie zerwali

3% Pipes (2008: 15).
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w petni z akademia. O tradycjonalizmie $wiadczy
takze ich stosunek do impresjonizmu, poczatkowo
zdecydowanie negatywny (Stasow), z czasem ambi-
walentny (Riepin), wreszcie naznaczony swoistg fa-
scynacja (Korowin, Sierow). W ostatniej dekadzie
XIX wieku i poczatku XX stulecia wielu tworcow
kolejnego pokolenia (urodzonych w latach 70. i 80.
XIX wicku), m.in. wraz z subtelng zmiang gustéw
artystycznych wéréd odbiorcéw sztuki i kolekejo-
neréw, poddato si¢ picknu impresjonistycznej idei
postrzegania natury i dziefa sztuki.

Bunt pieriedwiznikéw przeciwko akademii oraz
»zdobyta” niezaleznoé¢ oznaczaly przede wszystkim
wyzwolenie si¢ spod kontroli panstwa.®® Stalo si¢
to mozliwe takze dzicki pozyskaniu odbiorcéw
swej sztuki posréd nowej warstwy spolecznej —
arystokracji pieniadza, czyli burzuazji przemysto-
wej. Poza Pawlem Michajtowiczem Tretiakowem,
Sawwa Iwanowiczem Mamontowem, Piotrem
Iwanowiczem Szczukinem, Timoficjem Sawiczem
Morozowem do$¢ wspomnie¢ tutaj innych znacza-
cych kolekcjoneréw, m.in. Wasilija Aleksiejewicza
Bachruszyna, Nikolaja Pawlowicza Riabuszyniskie-
go, Fiedota Jakowlewa Jermakowa, Gawrite Gawri-
lowicza Sotodownikowa czy Kosme Terentiewicza
Soldationkowa.*
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Dariusz Kacprzak
Russian Painting of the Silver Age in the Collections
of the Museum of Art in Lodz

Among the collections of the Museum of Art in Lodz there is a small, somewhat accidental, but interest-
ing group of works of art by Russian artists of the Silver Age, partly a fragment of heritage of industrial
metropolis of the 19" and the 20™ centuries, and partly testimony to postwar fates of artworks which
were placed in Polish public collections (deliveries from repositories and liquidation offices, debt col-
lection, etc.). This article is the first synthetic presentation of this collection, currently relatively seldom
presented to the public, including works by coryphaeuses of Russian painting school, lead peredvizhnik-
artists, representing the realistic school of the end of the 19* century — creators who decided rich and
varied countenance which grew from Russian academic tradition.

Works by, among others, Repin, Korovin, Serov, Aivazovsky, Braz collected in multicultural Lodz,
ruled by tsarist Russia, are quite representative presentation of works of art, revealing changes in the view
of the artist and academy that occurred in the last quarter of the 19 century (diversity not only in the
terms of the content, but also progressive freedom of forms — composition, approach to light and colour,
texture, technological experiments).



