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Marzena Turek-Gas ukonczyta Wydziat Grafiki krakowskiej ASP w Katowicach w 2001
roku. Wypowiada sie w réznych mediach, a wtasciwie zongluje mediami, by wzmocnic
dziatanie malarstwa, wokét ktorego koncentruje swa twérczosé. Dzieki temu jej prace
mozna okresli¢ jako malarstwo rozszerzone. Byé moze wtasnie dlatego tak wazny jest
w jej tworczosci kolor i gest, nie obca jesttez linia. Artystka wychodzi z malarstwem poza
ramy ptétna, czesto takze przekracza granice jednej dziedziny sztuki. Prawdopodobnie
dlatego drugim waznym filarem tworczosci, byé moze nieco intuicyjnie, czyni dokumen-
tacje. Dokumentacja staje sie tu obszarem pozwalajgcym na zarejestrowanie efemerycz-
nych sytuacji wywotywanych przez Turek-Gas, tak istotnym, ze po jej niewielkiej ingerencji
staje sie samodzielnym dzietem. Rejestrowanie zdarzen w niektorych sytuacjach pozwala
artystce takze na zachowanie dystansu, na spojrzenie na dzieto spoza jego wnetrza.

Wezesne malarstwo

WyjScie od malarstwa i dochodzenie do malarstwa rozszerzonego daje sie zauwa-

zy¢ w catej drodze tworczej Marzeny Turek - Gas. Powstate w latach dziewigédziesigtych obrazy

sg ekspresyjnymi, abstrakcyjnymi lub zblizonymi do abstrakcji pracami, w ktorych artystka tgczyta

rézne materiaty. Réwnoczesnie mozna wskazaé na drugg Sciezke jej twérczosci, na ktérej znalazty

sie obrazy figuratywne, malowane grubg fakturg, w intensywnych kolorach, réwniez ekspresyjne,

ktérych bohaterka najczesciej byta kobieta. W tych pracach od szczegdtu wazniejszy jest nastrdj,

dlatego tez autorka przywigzywata wiekszg wage do postaci niz do twarzy, do przestrzennosci uzy-

skiwanej przez kolor niz dekoracyjnosci osigganej w ten sam sposob. Szczegdlnym potgczeniem obu

tendencji byty prace z cyklu Matryca naturalna (1997), ktére powstawaly przez odciskanie fragmentu

ciata artystki na kolorowych ttach. W ten sposob Turek-Gas pozbyta sie dostownosci, zardwno aktu, jak

i abstrakcji (jezeli abstrakcja w ogdle moze byé dostowna). Po raz pierwszy tez potraktowata swoje ciato
jak narzedzie.

Kolekcje z przedmiotow znalezionych

Jeszcze w latach dziewieédziesigtych zaczeta wykorzystywaé przedmioty znalezione lub zbierane.

Jedna z kolekcji wykorzystang przez artystke byly metki, ktorymi postugiwata sie w grafice, fotografii i autor-

skich projektach. Wykorzystywata typografie z metek, zestawiata je ze sobg, zszywata, sklejata, rozszywata, na-

dajgc metkom nowa jakos¢, traktujac je jak klocki, moduly, ktére mozna dowolnie zestawiaé, czasem matryce.

W ten sposdb powstat cykl Metkografia (1997). W podobny sposob wykorzystata zuzyte bilety w pracach z cyklu
Tickets (2004), w ktérych natozyta na nie zdjecia swojej twarzy.
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W cyklu Treasures (1997-1999) po raz kolejny przywrodcita do
zycia przedmioty mato wazne, zuzyte, zapomniane, przektada-
ne z miejsca na miejsce. Za materiat postuzyly jej metalowe
czesci maszyn, nadajace sie juz na ztom: klucze, kota zebate,
kawatki siatki, czesci motoru. Artystka potraktowata znalezione
przedmioty jak gotowe formy, przeksztatcata je, uktadata z nich
rézne kompozycje, ktére nastepnie rejestrowata fotograficznie.
W cyklu tym notuje rozmaite sytuacje z przedmiotami, a raczej
przedmioty w rdznych sytuacjach, nadajgc im w ten sposéb
inne niz w rzeczywistosci znaczenie.

Slady

Te same przedmioty co w cyklu Treasures wykorzy-
stata w cyklu Printing show (2000 - 2001), na ktory ztozyta sie
seria fotografii pokazujacych metalowe przedmioty odcisniete
w $niegu. Artystka zestawita tu dwa rodzaje materiatu: twardy,
chropowaty, zardzewiaty metal ze Swiezym, miekkim Sniegiem
- ciezka forme przedmiotdw z lekkim ttem. W niektorych pra-
cach przedmiot zostat zabrany, zastat po nim jedynie odcisnie-
ty w $niegu $lad, jego negatyw. W pracach tych duze znaczenie
odgrywa $wiatto: to ono pozwala wyodrebnié przedmioty, to ono
daje cien, ktéry w tych pracach ma takie samo znaczenie dla
kompozycji jak sam przedmiot, ale takze dzieki niemu i miek-
kiej materii, zapadajgce sie w $niegu przedmioty zyskujg moc-
niejszy kontur. W Printing snow pojawia sie watek, ktory artyst-
ka bedzie rozwijata w dalszej tworczosci: obrazu uzyskanego
przez odbicie. Powrdcita do tego pomystu juz w 2004, kiedy
rejestrowata Slady przechodniéw pozostawione na $niegu.

Slady pozostawione przez ludzi to efekt akcji StepSteps (m.in.
Lubelska 30/32, pracownia 12, 2006; Galeria Ateneum Mto-
dych, 2008), podczas ktorych publicznosé byta jednoczesnie
odbiorcg, uczestnikiem i tworcg pracy. Artystka wytozyta prze-
strzen miekka ociepling, przy wejsciu ustawita kuwety z farbga,
zachecajgc w ten sposob osoby, ktore przyszly na wystawe, by
zapisaly Sciezki swojego kontaktu ze sztuka, zostawiajgc Slady
swoich krokow. W ten sposdb podczas akcji powstawat obraz.
StepSteps to czesé projektu MMS - Moje Migjsca Sieciowe,
na ktory sktadato sie kilka akcji i wystaw, w roznych miejscach
Warszawy, dzieki czemu artystka zaznaczata swojg obecno-
$cig i tworczoscig wltasng mape miasta.

Linie

W pracach z cyklu Street Swing artystka w bardzo
wyrazny sposéb zwrécita uwage na linig, jako dominujacy ele-
ment, na ktérym opiera sie kompozycja. W 2001 roku nagry-
wata zimowy pejzaz, rejestrujgc na filmie Slady pozostawiane
przez samochody na $niegu, notujac tym samym proces po-
wstawania ogromnego abstrakcyjnego obrazu. Trzy lata pdz-
niej zapisata taki proces przy pomocy aparatu fotograficznego.

9%

W tytule tej pracy pojawia sie niezwykle istotny element, rozwi-
jany poZniej przez artystke: potaczenie elementéw wizualnych
z muzyka.

Dla Turek-Ga$ ptaszczyzng obrazu nie musi byé ptétno czy
karton, moze nim by¢ $nieg, deska, styropian, Sciana czy t6z-
ko. Istotna jest dla niej skala, do ktorej dostosowuje narzedzia,
co wielokrotnie daje sie zauwazy¢ w jej tworczosci. Artystka
nie przywigzuje tez uwagi do ram obrazu, nie traktuje ich jak
nieprzekraczalng granice dwéch niezaleznych od siebie Swia-
tow. W fotoakcji Linia, linie... z 2002 przekroczyta ramy prac
wyprowadzajac linie poza prace wprost na ciata prezentuja-
cych je modelek i to nie tylko dajgc im do ragk tasmy, ktorymi
mogly sie oplata¢, ale takze malujgc na nich linie. Modelki
mialy prezentowaé prace z cyklu Styropiany i tasmy, kompo-
zycje wykonane na styropianie przy pomocy taSm pasmante-
ryjnych - linii. W czasie trwania sesji powstata kolejna praca,
rodzaj instalacji, w ktérych podtozem staty sie ciata modelek.
W pracach tych Marzena Turek-Gas po raz pierwszy siegneta
po tasmy pasmanteryjne, ktorych uzywa jak wycisnietg z tubki
lub natozong zdecydowanym ruchem farbe.

Koncepcje ,malowania” tasmami rozwineta w instalacjach
Chilli Blood (2007 - 2008), w ktorych wypetniata i ksztatto-
wata kolorowymi liniami ptaszczyzne lub przestrzen. Linie za-
wieszane byly do drewnianych stelazy, ktore artystka ustawiata
w przestrzeni, aranzujac przestrzen azurowymi, kolorowymi
Scianami. Niektorym pokazom towarzyszyta projekcja zdjec
Lkompozycji” z linii/tasm i linii/sznurkéw. Tasmy na stelazach
- regularne, poddajgce sie przycigganiu ziemskiemu wywotu-
ja skojarzenia z abstrakcjg geometryczng, ale takze z malar-
stwem amerykanskim. Z kolei kompozycje z tasm i sznurka sg
mniej regularne, przypominajg czasem ekspresyjne rysunki,
w ktorych dominuje miekka, krzywa linia. W czasie Nocy Mu-
zedw w 2008 artystka ustawita stelaze na planie kwadratu,
tak, ze mozna byto wejS¢ do wydzielonej przez ,malarstwo”
przestrzeni, w Srodku ktorej umiescita taweczke, na zewnatrz
za$ wiatrak. Dzieki niemu linie przestaty byé proste i regu-
larne, pod wptywem wiatru kolory zaczety sie mieszaé, przez
co osoby, ktore wchodzity do wnetrza pracy mialy dodatkowe
bodZice: dotykowe i wzrokowe, mogly wejs¢ do srodka, poczué
prace w sposdb dostowny i zmystowy.

Tasmy pojawity sie takze w toZach powietrznych - mate-
racach, ktore artystka traktowata jak ptotno. Biata mate-
ria, w ktorg zawiniety byt materac stawata sie ttem dla kom-
pozycji z taSm i sznurkdw. W pracy tej Marzena Turek-Gas
pozwolita publicznosci ,namalowac” obraz z taSm pozosta-
wionych przez artystke na tozu/palecie (akcje z cyklu Making
White/Making Color). Szczegblne poditoze spowodowato, ze
widzowie mogli sami staé sie czescig obrazu, wejsé do nie-
g0, potozy¢ sie na nim, oplata¢ sie tasmami/farbami, pozo-
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sta¢ w nim jaki$ czas, w dostowny sposdb poczu¢ malarstwo
stuchajac jednoczesnie muzyki.

Wazne miejsce w tworczosci Turek-Gas zajmuje dziatanie ar-
tystki, w ktorym na zywo, przy muzyce, maluje obraz jezdzgc
po ptétnie na wrotkach zaopatrzonych w dysze z farbg. Wybor
takiego narzedzia podyktowany byt wymiarami ptétna. Podczas
akcji w warszawskim Patacu Kultury i Nauki By night (2007)
ptétno miato 200 m?. Efektem jest ogromny obraz abstrakcyj-
ny, pokryty niebieskimi, nieregularnymi liniami. Wydaje sie, ze
majac do dyspozycji tak duzg ptaszczyzne artystka moze nie
kontrolowaé catosci kompozycji, to jednak nie jest do konca
prawda, poniewaz z pomocg przychodza inne media, jak ka-
mery, na ktorych rejestrowana jest cata akcja i ktore pozwalajg
artystce na objecie spojrzeniem catej pracy w trakcie jej po-
wstawania, za$ po akcji sg nie tylko dokumentacjg, ale takze
czescig eksponowania obrazu. Turek-Gas czesto podkresia,
ze to miejsce determinuje narzedzie i rodzaj dziatania, a w ta-
Kiej przestrzeni jak jedna z sal PKiN potrzeba byto zadziataé
duzg skalg i dostosowaé do tego narzedzia. W akcjach z tego
cyklu widac¢ réwniez ekspresje, ktora jest obecna w wiekszosci
prac artystki, bez wzgledu na to po jakie narzedzie siega.

Powstate podczas akcji prace artystka wystawia w innych miej-
scach, dostosowujgc sposoéb ich prezentacji do miejsca, two-
rzac w ten sposob instal/akcje, czyli instalacje z prac i doku-
mentacji powstatych podczas akcji. Tak byto w przypadku ptétna
powstatego podczas akcji By night, ktdre wraz z dokumentacja
video i obiektem - wrotkami, artystka pokazata na wystawie
Enter/Escape. Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?
w Galerii Potudniowej Zamku Ksigzgt Pomorskich w ramach
festiwalu InSPIRACJE (2009). Tu jednak obraz zostat pokazany
jedynie w niewielkiej czesci (30 m z 200) i nie byt ptétnem le-
zacym na podtodze lecz zostat nabity na Sciane.

W 2009 w Gdansku w po raz kolejny artystka wykorzystata tasmy.
Tym razem wkroczyta z nimi w przestrzen publiczng i zaangazowa-
ta przypadkowych przechodniow w czasie akcji Making Colours/
Ribbons (nazwanej przez artystke ,perfoakcja”), w ktorej wyko-
rzystata dwa okna gdanskiego Teatru Szekspirowskiego. Okna
staly sie punktem wyjscia i dojscia akcji. Zasadnicza cze$¢ akcji
rozegrata sie w przestrzeni ulicy Dtugiej przed teatrem z uczest-
nictwem (i duzym zaangazowaniem) przechodniéw. To oni, wraz z
artystka, wypemili ulice pajeczyng kolorowych linii. W ten sposéb
udato sie przenieS¢ w przestrzen to, do czego doszta w toZach
powietrznych. czyli zaangazowanie odbiorcow/uczestnikow w po-
wstanie pracy oraz zmystowe odczuwanie przez nich sztuki.

Kolor

Pomimo rozszerzania malarstwa o nowe narzedzia,
wkraczanie z nim w przestrzen publiczng, duzej roli akcji w twor-
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czosci i angazowaniu odbiorcow, artystka nie zrezygnowa-
ta z tradycyjnego malarstwa ograniczonego ramami ptétna. Do
powstatego w 2008 cyklu Fresh nalezg obrazy malowane szyb-
ko, czasem zawieszane zanim dobrze wyschty. Niektore z nich
kilkakrotnie zdejmowane ze $cian Galerii Delfiny, zabierane
byly przez artystke do pracowni, gdzie pracowata z nimi i nad
nimi, przez co wystawa miata charakter akcji. Sg to przede
wszystkim prace, w ktdrych artystka wykorzystywata sylweto-
we, ptasko malowane figury, nadajgc im czesto tytut Capricorn.
W pracach tych pojawia sie problem figury i tta - tu nie jest
jednoznaczne co jest czym. Kobiece sylwety, ktdre nachodzg
na siebie i znajdujg sie w réznych uktadach budzg rozmaite
skojarzenia. Wazny jest tu kolor, réznica miedzy potyskliwoscig
i jej brakiem, wrazenie uzyskiwane przez zderzanie barw.

Fascynacja kolorem i cheé jego odczucia, w sposéb dostowny,
zmystowy, dajgca sie zauwazac juz w toZach powietrznych i ak-
cjach z udziatem publicznosci Making White/Making Color do-
prowadzita artystke do pracy Air Beds - Feeling Colour (2008)
- akcji malarskiej z uzyciem pigmentéw proszkowych, ktéra
jest udokumentowana na filmie i zdjeciach.

,,Obrazy, kiorych nikt nie rozumie”

To jeden z najnowszych cykli artystki, na ktory skta-
dajg sie abstrakcyjne obrazy. W niektorych przypadkach abs-
trakcyjne kompozycje ztozone z geometrycznych elementéw
zyskujg bardziej rzezbiarski charakter, poniewaz podtoza, na
ktorych zostaly namalowane sg zbijane. Artystka nie obawia
sie tworzy¢ w tej serii obrazéw dwustronnych, ktére muszg byé
zawieszone swobodnie w przestrzeni, nie na $cianie. W cyklu
tym znajduja sie takze obrazy bardzo ekspresyjne, w ktorych
podkreslony jest gest artystki. Trudno powiedzie¢ w jakim kie-
runku Marzena Turek-Gas rozwinie ten cykl: czy bedzie to ta-
czenie malarskiego gestu i narzedzi z muzyka, czy tym razem
rozwinie malarstwo w przestrzen. Co stanie sie w tym cyklu z li-
nig? Czy powrdci problem figury i tta? Jaka role, jesli w ogole,
spetni w nim dokumentacja?

Karolina JABLONSKA



