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n W pierwszej polowie lat pieédziesigtych polskie wladze na polecenie Moskwy staraly sie zaszczepié¢ w sztuce
realizm socjalistyczny (,,socrealizm”) jako narzedzie propagandy politycznej. Jest on przedstawiany jako
druga po II wojnie §wiatowej przeszkoda w wymianie miedzynarodowej. Historyczne awangardy ulegly wtedy
rozbiciu; uznano ze nalezy zapobiega¢ laczeniu sie¢ w ten spos6b; por. Jedlifiski 1997, s.142. ,Socrealizm”
trwal tylko od 1949 do 1955 roku, jako ze po tym okresie wprowadzono liberalizacje Zycia kulturalnego
i spolecznego. Nie znalazl takze oparcia w sztuce i byt odpowiedzialny za wplywowa role, jaka odgrywat
modernizm, jako kontrapunkt, w sztuce powojennej; por. Cie§lifiska-Lobkowicz 2000, ss.13-16; Turowski
1997, ss.201-nn.; Piotrowski 1997, ss. 214-nn.

Jozef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s. 8.

Polemike Robakowskiego z teorig polskiej awangardy dwudziestego wieku mozna okre$li¢ jako ogdlng ten-
dencje wérdd artystéw jego generacji: ,Teoria sztuki awangardowej byla forma reprezentacji i §rodkiem
manifestujacym tozsamo$é tworczego wysitku, ktéry w poczatkach xx wieku dazyt do ponownego zdefinio-
wania, na nowy sposob, istoty i ograniczen dziela sztuki. Jak sformulowano, tworczy wysitek reprezentowat
jedna z kilku préob uzasadnienia okre§lonych idei, styli, wyobrazef polaczonych mniej lub bardziej intymnie
z dang forma praktyki artystycznej. W celu legitymizacji, nowa sztuka powodowala napiecie w dziedzinie
kultury przez wzajemne oddzialywanie sprzecznych intereséw, ktére najwyrazniej nie mialy wiele wspdl-
nego z awangarda. W takiej perspektywie teoria sztuki awangardowej byla w réwnym stopniu utopig sztuki
definiujaca horyzonty wiedzy artystycznej w modernistycznym wszech$§wiecie, strategia wiedzy artystycz-
nej w modernistycznym wszech§wiecie oraz strategia walki artystéw o przetrwanie i zdobycie kontroli nad
mniej czy bardziej zinstytucjonalizowanymi kregami wspélezesnej kultury”. Turowski 1997, s.196.

Jozef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s. 8.

Por. Robakowski 2003.

Juz pod koniec lat pigédziesigtych spektrum zainteresowan Robakowskiego opieralo si¢ na kryteriach, kté-
rymi sztuka bedzie zajmowa¢é si¢ w polowie lat siedemdziesigtych, w czasie — jak pisze Piotrowski — ,inwazji

strukturalistycznej”: ,[...] istota, forma, struktura, system, pomys}, telos, organizm, §wiadomo$¢ itd” Por.
Piotrowski 1993. Patrz Ujma, Magdalena: Mifos¢ do bélu (Ardent Love).

URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/ujma.htm [stan: styczefi 2005].

Por. J6zef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s. 8. Robakowski zaprzecza, ze w tym czasie mial
zwigzek z rdznymi, mogacymi wplynaé na niego, kierunkami w sztuce, jak np. dadaizm. W sztuce poszuki-
wat on oryginalno$ci i odkrywat takich artystéw jak Hans Richter, Man Ray i Laszl6 Moholy-Nagy, a takze
polskich artystéw-prekursoréw. Podaje on tutaj przykladowo Andrzeja Pawlowskiego.

ﬂ Patrz Robakowski, Jozef: Prace (Works). URL: http://www.robakowski.net/eng/main.html [stan: styczeri
2005]. Ujma sytuuje fotografie Robakowskiego na styku pomigdzy polityka a historig sztuki poprzez pod-
kreslenie ich wyraznego nawigzania do malarstwa. Patrz Ujma, Magdalena: Mifos¢ do bélu (Ardent Love).
URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/ujma.htm [stan: styczefi 2005].

ﬂ »Obiektywno$é fotografii nadaje jej site oraz wiarygodno$é, ktérych brakuje kazdemu innemu dzietu sztuki
pieknej. Ile by nie byto uwag krytycznych, jesteSmy zmuszeni wierzy¢ w istnienie reprezentowanego obiektu,
re-prezentowanego rzeczywiscie, to znaczy obecnego w czasie i przestrzeni. Fotografia nabiera wartosci
poprzez to, ze dokonuje transferu rzeczywistego obiektu na jego reprodukeje”. Bazin [1945] 1999, s. 62.
Bazin zajmuje si¢ transferem, a nie jego efektami, i tym samym dokonuje wylaczenia samych fotografow.
Kemp slusznie wskazuje na to, Ze u Bazina mamy juz zapowiedZ przesunigcia perspektywy (por. Kemp
19909, s. 30; 59). Wedlug Bazina film z jednej strony laczy si¢ z medium fotografii, jest z nia spokrewniony,
z drugiej strony postuguje si¢ swoim wlasnym jezykiem.

m Robakowski, Jozef [1999]: Termogramy.
URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/term.htm [stan: styczefi 2005]

m O sztuce w fazie powojennego odradzania sie i postepujacej stabilizacji po 1956 roku por. m.in. Piotrowski
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1993. W 1957 roku, w krétkim okresie otwarcia Polski na §wiat zachodni w Galerii Denise René w Paryzu
pokazano wystawe dotyczacg polskiego konstruktywizmu.

Por. Cie§liniska-Lobkowicz 2000, s. 22.
Por. Czerni 1997, s. 265.
Por. Rottenberg 1997, s. 14. O siedzibie artystéw w okresie realizmu socjalistycznego Kozlowski [2000] 2004, 5. 14.

W roku nast¢pnym fotografie grupy OKO, wérdd nich réwniez fotografie Robakowskiego, zostaly zaprezen-
towane w wystawie pod nazwa: Wystawa Fotograficzna Grupy OKO, KMPiK, Toruf 1961.

O opisie ,,splendid sixties” por. Rottenberg 1997, ss. 14-nn. Wiele instytucji i waznych galerii mialo tu
znaczny wklad, Galeria Krzysztofory (Krakéw), Galeria Foksal (Warszawa) oraz Muzeum Sztuki (L6dz);
por. m.in. Jedlifiski 2000, ss. 45-nn. Por. Beke 1999, s.47.

»Teorie sztuki awangardowej zdefiniowaly autonomig sztuki oraz sposéb przekraczania granic od $rodka
swojego wlasnego dyskursu artystycznego.” Turowski 1997, s. 208.

W ramach swoich studiéw Robakowski dalej zajmowat si¢ zjawiskami sztuki w ujeciu historycznym z okresu

1919-1939, przede wszystkim pod okiem profesora T. Niesiolowskiego oraz profesora S. Zarebskiego ze

§rodowiska wilefiskiego. Odno$nie Wilna i wystawy New Arz por. m.in. Rottenberg 1997, ss. 125-nn. Ro-
bakowski pisze o tematach i dzielach, o ktérych w tym czasie dyskutowano i o ich wplywie na jego dzialal-
noé¢ artystyczng: ,To wspdlne odkrywanie zagadnien sztuki symbolicznej znajdzie swoje odbicie w naszych

pierwszych gestach artystycznych zaré6wno w fotografii jak i w filmie. Oderwanie si¢ od reali6éw politycznych

i spolecznych bylo naszym zwycigstwem. Brak perspektywy rekompensowali$émy beztroska studencka za-
bawa w artystéw.” Robakowski, Jozef [1999]: Termogramy. URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/

term.htm [stan: styczef 2005]. Por. réwniez J6zef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s. 8.

Kluszczyniski uwaza ten pierwszy film za prace prekursorska dla polskiego filmu neoawangardowego;
por. Kluszczyriski 1996.

Niektére strategie, ktére przeciwstawiono sztuce ,materialistycznych humanist6w”, Robakowski opisuje
w sposOb nastepujacy: ,Jako elementy przekory artystycznej uruchamiali§émy bardzo czesto strategie de-
strukeji klasycznego obrazu - ironie, pastisz, kicz, parodie, absurdalny humor sytuacyjny czy rysunkowy
komiks. Do zamazywania granic mentalnych postugiwaliémy sie¢ fikeyjna postacia pseudoartysty J. Korbieli,
ktéry zawsze byl z nas najlepszy”. Robakowski, Jozef [1999]: Termogramy.

URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/term.htm [stan: styczefi 2005].

Robakowski pisze o tej kwestii w swoim artykule o scenie artystycznej w mieScie od lat sze§édziesiatych:
~Grupa ta, dzieki wieloletniej aktywno$ci interdyscyplinarnej w Toruniu (film, fotografia, inne sztuki wizu-
alne, teksty, interwencje artystyczne) oraz znakomitym umiejetno$ciom organizatorskim, organizowala
progresywne akcje poza oficjalnymi kanatami w Polsce, umozliwiajac tym kompletnie nieznanym twércom

szybkie dzialanie na scenie lokalnej.” Robakowski 2000, s. 16.

Por. Jozef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s. 9.

Grupa Ekspresjoni$ci Polscy nazywala si¢ p6Zniej Formistami. W swoich pracach prébowali stworzy¢ no-
woczesny i zarazem narodowy styl; por. m.in. Piotrowski 1993; Piotrowski 1997, s. 211; Wojciechowski
1977, §8.11-16.

Por. Jézef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s. 8. Ceny prac tej grupy artystycznej w tym czasie
byly jeszcze relatywnie niskie.

Jozef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s.9.

Robakowski, Jozef [1999]: Termogramy.
URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/term.htm [stan: styczen 2005].
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Patrz Robakowski, Jozef: Prace (Woarks).
URL: http://www.robakowski.net/eng/net/main. htm [stan: styczen 2005].

O powstaniu i koncepcji zalozonego w 1931 roku Muzeum Sztuki, jak i o idei ,,eksportu kultury”, por.
Jedlifiski 1993, ss. 27-25, zwlaszcza 18 f.; 21-nn. Koncepcja ,eksportu kultury” sprowadza sie¢ do osoby
Josepha Beuysa, kt6ry znaczaco ksztaltowal charakter muzeum od poczatkéw lat osiemdziesiatych az do
swojej §mierci w 1986 roku.

O znaczenin Muzeum Sztuki por. Cieslifiska-Lobkowicz 2000, ss.26-nn. Por. tez Jedlifiski 2000, s. 45. In-
teresujace jest, ze Jedlifiski nie przytacza zadnych alternatywnych miejsc sztuki.

Por. J6zef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s.9.

Por. Robakowski 2000, s.16.

Robakowski 2000, s. 16.

Do tych artystéw amatoréw zaliczal si¢ Waclaw Antezak, kt6rego prace bardzo cenili czlonkowie Warsztatu.

Ronduda 2004, s.62. Doszlo réwniez do wspdlpracy pomiedzy czlonkami Warsztatu a teatrem amatorskim
pod nazwg Teatr Kowalskiego; por. réwniez Robakowski 2000, s. 16.

Por. Robakowski 2000, s. 16.
Por. Turowski 1997, ss.203-nn.
Por. Ronduda 2004, s. 65.

Czlonkowie Warsztatu odrzucili tradycyjne koncepcje produkeji filmowej jak narracja i realizm. Pracowali
w oparciu 0 modele konstruktywistyczne, jednakze nawigzywali réwniez do konceptualnych i analitycz-
nych tendencji i stanowisk w sztuce lat sze§édziesigtych i siedemdziesigtych, np. Art & Language, Joseph
Kosuth i inni; por. Ronduda 2004, s. 28.

Ronduda 2004, ss. 64-nn.
Por. Robakowski 2004, s. 24.

Na wystawie Atelier 72 (1972), zorganizowanej w Edynburgu przez Muzeum Sztuki i Richarda Demarco,
Robakowski spotkal sie¢ m.in. z Nam June Paik i Charlotte Moormann; por. Jozef Robakowski [w:]
Morzuch/Robakowski 1998, s.9.

Akecja Warsztat, Muzeum Sztuki, £6dz 1973.

Stefan Themerson by} polskim fotografem, pisarzem, teoretykiem kultury i rezyserem filmowym; por. m.in.
Czartoryska 1994, s.135-nn.; kat. wyst. £.6dZ 1981; kat. wyst. Wieden 1989.

Por. Themerson 1983. Por. réwniez J6zef Robakowski w: Morzuch/Robakowski 1998, s. 9. Robakowski
wskazuje nie tylko na Themersona jako wzér i fundament, na ktérym opart swoja wlasna prace, lecz réw-
niez na Jalu Kurka i jego eksperymentalny film or — obliczenia rytmiczne.

Por. Robakowski 2000, s. 16.
Por. Robakowski 2004, s. 25.

Wybdr dalszych wystaw Robakowskiego w tych latach patrz Robakowski, Jozef: Galeria Wymiany (Exchange
Gallery). URL: http://www.exchangegallery.cosmosnet.pl [stan: styczefi 2005].

V, Festiwal Filméw Eksperymentalnych, Cinema Casino, Knokke/Heist., 1974. O performance Robakow-
skiego na tym festiwalu por. Ronduda 2004, s. 35. Z uwagi na nowe kontakty i wnioski festiwal ten okazat si¢
dla artystéw impreza prekursorska; por. Jozef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, ss.9-nn.

Por. Londyn 2004, s.11 f. Robakowski spotkal w Kassel amerykariskiego twdrce filméw eksperymentalnych
Paula Sharitsa (1923 - 1991). Doszlo do ozZywionej wymiany materialéw i do réznych wspélnych projektow.
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Dwa nastepne spotkania mialy miejsce przy okazji Film As Film (Galeria Hayward, Londyn, 1979) oraz
Konstrukeji w Procesie (Hala Budremu, 1.6dZ%, 1981). PrzyjaZi ta trwala az do §mierci Sharitsa. Jednym ze
wspblnych projektéw byla praca Asension: Light! (Uwaga: Swiarto!); Por. Sharits/Robakowski 2004.

Por. Kluszczyriski 1996.

Actual Art in East Europe, 1.C.C., Antwerpia, 1974; Video — Film — Photo — Text, Galeria De Appel, Amsterdam,
1976; Workshop Film Form (film-video exhibition), International Feitival, 1.C.C., Antwerpia.

W sumie powstalo 9 publikacji finansowanych przez cztonkéw Warsztatu. Zawieraja one wywody teore-
tyczne odnoénie metod, technik i strategii dziel oraz koncepcji grupy, a takze dokumentacje imprez.

Por. Warsztat [2000] 2004, ss.15-22.

Aspekty te jak i badanie granic oraz mozliwo$ci komunikacji werbalnej rozumiane sg jako odniesienia
do unizmu i tym samym do polsko-rosyjskiej awangardy poczatku dwudziestego stulecia. O unizmie por.
Honisch 1993, ss. 37-47; zwl. 42. Por. tez Piotrowski 1993. Piotrowski umiejscawia unizm w ,,progresywno-
-utopijnej” fazie lat dwudziestych. Robakowski w wywiadzie o wplywie unizmu na jego prace, por. Jézef
Robakowski [w:] wywiad Bury 1996.

Por. Warsztat [2000] 2004, ss.15-22.
Por. Robakowski 2000, s.16

Wklad we wspieranie sztuki konceptualnej o charakterze antyinstytucjonalnym mieli zalozyciele Galerii

Akumulatory 11, Jaroslaw Kozlowski i Andrzej Kostolowski, od 1972 roku Nie posiadali oni zadnego etatu,
jednakze otrzymywali wsparcie finansowe poprzez klub studencki Uniwersytetu w Poznaniu. P6Zniej wspie-
rala ich Pafistwowa Wyzsza Szkola Sztuk Pigknych. Galeria zyskala w latach siedemdziesigtych i osiem-
dziesigtych renome miedzynarodowa, zwlaszcza poprzez program wystaw obejmujacy artystéw polskich

i zagranicznych, m.in. Richarda Longa, Carlfriedricha Clausa i Petra Stembera. Por. Schlott 2000, s.119.
O pracy Koztowskiego por. katalog wystawy Regensburg 2004, s.6-15.

Niektére studia krecily filmy o polskich artystach awangardowych poczatku XX stulecia oraz wspolcze-
snych; por. Robakowski 2000, s.17.

Por. Jozef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s.10; Robakowski 2000, s.17.

Sprowadza si¢ to do tego, ze Galeria Wymiany byla w tym czasie instytucja prywatna. Pojecie ,niezalezny”
uzywane jest w kontekécie sceny artystycznej i kultury wschodnioeuropejskiej lat sze§édziesigtych do lat
osiemdziesigtych w sensie pojecia ,alternatywny”; por. Schraenen 1985 b.

Patrz Jozef Robakowski [w:] Multimedialna Galeria Wymiany Jézefa Robakowskiego. [J6zef Robakowski w wy-
wiadzie z Alicja Cichowicz] URL: http://www.exchange-gallery.pl/english/wywiad.html [stan: styczefi 2005].

Patrz Pape, Rotraut [1998]: ., Infermental”. Jak powsiaje niezalezna siec.
URL: http://www.werkleitz.de/~pape/d/o4projects/o1whatisinfermental /infermental _pape.html [stan:
styczenh 2005]; por. Jozef Robakowski w: Morzuch/Robakowski 1998, s.10; Body i in. 2000.

»Infermental” [1981] 1998, ss. 46 -nn. Organizatorami tego projektu i jednoczeénie sygnatariuszami ma-
nifestu byli Gabor Bédy, Astryd Heibach, Georg Pinter i Jézef Robakowski. Oprocz biura koordynacji
w Kolonii, kt6re prowadzit sam Bédy, powstaly ,biura” w Amsterdamie (Montevideo), Hamburgu (M. Raskin
Stichting), Lyonie (FRIGO), Berlinie (Astrid Heibach i Gusztdv Himos), Londynie (1.C.A.), Tokio (OM/RICE),
Budapeszcie (Balazs Béla Stidid), Lodzi (J6zef Robakowski i Malgorzata Potocka), jak i w Vancouver
(Western Front Video).

Poszczegblne wydania sktadaly sie ze 102 czeéci pokazujacych material w czasie od 4 do 7 godzin. Na jedno
wydanie sktadaly si¢ materialy pochodzace od artyst6w z siedmiu lub wiecej krajéw, jedno z wydan zawie-
ralo prace artystow w sumie z 25 réznych krajéw. Wérdd pozycji byly rowniez filmy (na super 8 i 16 mm),
tak ze ,Infermental” nie by} jedynie czystym wideo-magazynem.
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E Por. ,Infermental” 1981/91. Gdy Vera Body przeprowadzila si¢ do Budapesztu, w gléwnym centrum kon-
taktowym zabraklo sily sprawczej, co spowodowalo wstrzymanie wydawania magazynu.

Monkiewicz 1993. Z tej postawy wyrosla grupa £L6dZ Kaliska. Jej dzialania obejmuja liczne akcje i przed-
siewzigcia konceptualne, ktére pozwolily grupie sta¢é si¢ centrum niezaleznego Srodowiska i sieci artystow,
przede wszystkim poprzez czasopismo ,,Tango” Jej cztonkowie prezentowali postawe anarchistyczng,
sceptyczna, nihilistyczng. Odrzucali oni warto$ci tradycyjne, tak oficjalna jak i alternatywna sztuke, spo-
leczefistwo, panfistwo oraz system artystyczny i postawe konsumpcyjna Zachodu. Okre§lenie ,,Kultura
Zrzuty”, ktérym nazwali swojg sztuke, wyraza ich postawe. Por. Monkiewicz 1993; Schlott 2000, s. 120;
Robakowski 2000, ss.18-nn.

2
N

Poniewaz Galeria Wymiany zajmowala si¢ wymianie mysli, a nie sprzedaza prac, Robakowski mégt bez-
platnie prezentowa¢ edycje ,,Infermental” w Polsce.

Robakowski 2000, s. 19.
Maria Morzuch [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s.10.

Robakowski 2000, s.19.

EHHH
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»Ten kontakt byl niezwykle owocny dop6ki wymiana informacji odbywala si¢ poza oficjalnymi, zinstytucjo-
nalizowanymi kanalami” Jézef Robakowski w: Morzuch/Robakowski 1998, s. 10.

O wspdlpracy ze Schraenenem por. kat. wyst. Brema 2001, ss. 14-nn. Patrz tez rozdzial 11.1 (ASPC).

~1 B~
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»Tymczasem Galeria Wymiany sama zacze¢la dokumentowaé rézne imprezy alternatywne odbywajace si¢
w kraju, wlaczajac zapis video Festiwalu w Jarocinie, performances Zbigniewa Warpechowskiego, Andrzeja
Partuma, Ewy Zarzyckiej, Jerzego Truszkowskiego, Barbary Konopki, Marka Janiaka, Pawta Kwasniewskiego
i wielu innych. Podobne inicjatywy podejmowane byly przez Janusza Kolodrubca, Jacka J6zwiaka i Andrzeja
Janaszewskiego.” Robakowski 2000, s. 19.

H

(8 Chodzi o publikacje, ktéra ukazala sig¢ tylko w jez. polskim, por. Robakowski 1981; Robakowski 1983;
Robakowski 1984b; por. kat. wyst. £.6dz 1998, s. 32. O powstaniu undergroundowego ,.spoteczenstwa alter-
natywnego”, Kultury Zrzuty i o manifestacji Niemego kina w latach 1983 - 1985 por. Robakowski 2000,
ss.18 -nn.; Schlott 2000, s.120.

Schraenen 1986 c.
Por. Robakowski 2000, ss.17-nn.

Por. Robakowski 1981, nlb.

E E H E

Robakowski wskazuje na polityczng implikacje neoawangardowego ruchu artystycznego w Polsce; por.
Robakowski 2000, s.18.

Por. Monkiewicz 1993.
Monkiewicz méwi o  kryzysie ugrupowan awangardowych”; por. Monkiewicz 1993.

O uczestnictwie w wystawach w latach osiemdziesiatych patrz Robakowski, Jozef: Galeria Wymiany (Exchange
Gallery). URL: http://www.exchange-gallery.pl [stan: styczen 2005].

Robakowski 2000, s. 19.
W Polsce, szczegblnie w Jarocinie i w Krakowie, funkcjonowaly bardzo zywe sceny punkowe.

Jozef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s.11.

EBER EHH
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O wyborze dziet w archiwum dZzwickowym Galerii Wymiany, Plytoteka Galerii Wymiany, por. kat. wyst.
L6dZ 1998, s. 37.
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Por. Robakowski 2000, s. 20. Robakowski w szczeg6lno$ci wskazuje na zalozenie prywatnej Galerii
Wschodniej w Lodzi. Innym waznym miejscem, ozywiajacym polska alternatywna scene sztuki byt
Teatr Studio.

Poprzez kontakty Galerii Wymiany z innymi instytucjami sztuki wideo E6dZ w latach osiemdziesigtych
stala si¢ ,,centrum” wystaw i projektéw w dziedzinie wideo; organizowano je zar6wno w sferze prywatnej
jaki publicznej.

Por. film 1986 b.

Tematami byly tu m.in.: pienigdze, erotyka, przysztosé, strach i spotkanie; do poszczegblnych wydanh
wVideonalu” wydawano dodatek. Wybierano coraz bardziej zlozone tematy, wydania ukazywaly sie pod
tytulami jak Namiaitka rzeczywistosci i Metajezyk. Wraz z ukazaniem si¢ dziewigtego wydania (Znajomosci
z podrdzy, 1986) zakoniczylo si¢ wydawanie ,Infermental”; patrz 235 Media Art GmbH. URL: http://www.
art.media.de/index.php?show=1 [stan: luty 2005]. Videocongress finansowat si¢ z wplywéw z prezentacji,
$wiadomie korzystajac z komercyjnych kanaléw dystrybucji. Material filmowy pokazywano w dyskotekach,
kawiarniach i kinach, a takze oferowano zainteresowanej publiczno$ci na kasetach vHS. Videocongress prze-
formulowal sie i dzisiaj dziala pod nazwg 235 Media jako centrala dystrybucji sztuki wideo na rozmaitych
noénikach. 235 Media organizuje projekty, realizuje instalacje i produkcje, cztonkowie instytucji zajmuja
si¢ gromadzeniem i konserwacja prac sztuki wideo; patrz 235 Media Art GmbH.
URL: http://www.art.media.de [stan: luty 2004].

Miasto LodZ wiele zawdzigcza Beuysowi: w akcji Polentransport 1981 artysta przywi6zt do Lodzi ponad 1000
dziel, uzupelnionych o materialy dokumentacyjne, aby podarowaé je Muzeum Sztuki.

Schraenen méwil w tym czasie o Galerii Wymiany jako o jedynej galerii w Polsce, ktéra posiadata obszerny
zbi6r wideo; por. Schraenen 1987-88 b, s. 570.

W tym festiwalu brali udzial réwniez autorzy ,.Infermental” i czlonkowie Zeittransgraphie, jak i Videocon-
gress.

Prezentacje archiwalnego zetawu tasm video, BWA (Lublin, 1987), Galeria Dziekanka (Warszawa, 1988)
i pt. 11 edycja Migdzynarodowego Festiwalu Video Art Clip na wystawie Lochy Manhattanu (L6dZ, 1989).

Robakowski 1987-88, s. 570.
O Lochach Manhattanu por. Robakowski 2000, s. 21.

Opracowanie polskiej awangardy po 1945 roku byto w latach dziewieédziesigtych tematem wielu wystaw.
Do tych wystaw, ktére pokazywaly prace Robakowskiego lub prace przekazane do jego zasobéw archiwal-
nych nalezaly m.in. Polnische Avantgarde 1930 - 1990 (Neuer Berliner Kunstverein, 1993), Exropa, Europa
(Kunst- und Ausstellungshalle, Bonn 1994), Polish Art 1945 - 1996 (Galeria Miicsarnok, Budapeszt, 1997),
Nazjnowsza Fotografia Polska (Ernst Museum, Budapeszt, 1997), The Lodz Film School of Poland: 50 Years (Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej, Nowy Jork, 1998), Global Conceptualism: Points of Origin 1950s - 1980s (Queens
Museum of Art, Nowy Jork, 1999), Zero-61 (Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz,
1999), Warsztat Formy Filmowej (1970 - 1977) (Centrum Sztuki Wspdlezesnej, Zamek Ujazdowski, Warszawa,
2000), Samizdat. Alternative Kultur in Zentral- und Offeuropa: Die 60er bis 80er Jahre (Akademie der Kiinste,
Berlin 2000), Pologne 1970 - 1990 (Film/Video) (Cinédoc, Paryz) i A Short History of Polish Avant-garde and
Experimental Film (Museum of Modern Art, Nowy Jork, 2003). O wystawach, ktdre zrealizowano z inicja-
tywy i przy pomocy Galerii Wymiany, por. réwniez kat. wyst. £.0d% 1998, ss. 27-nn.

Do tej wystawy powstal film pod tytutem Dziewieé Przestrzeni — Sztuka z Polski 1945 — 1996, ktéry pokazano
w programie telewizyjnym Uderzenie Sztuki. Art Noc (TVP 11, Warszawa); por. film 1997.

Miedzy innymi: 36, London Film Festival (National Film Theater, Londyn, 1992), Film/Video International
Festival (Budapest Center for Resource Management, Budapeszt 1999), Xxxille Festival International du Film
d’Art et Pedagogique (Maison d 'Unesco, Paryz, 1999), Feitival Inner Spaces — Multimedia (Galeria U Jezu-
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itow, Poznan, 1999), 18. Kasseler Dokumentarfilm- und Videofest (Kassel, 2001), Miedzynarodowy Festiwal
Filméw Krétkometrazowych (Oberhausen, 2001), 15% Stuttgart Filmwinter, Festival for Expanded Media
(Stuttgart 2002), Feitival International du Film d’Art et Pedagogique (Unesco House, Paryz, 2002), Video
Zone, 1. Biennale Sztuki Video (Tel Aviv, 2002). Do Medien-Biennale zaliczaja si¢ m.in.: Minima Media
(Medienbiennale) (Fabrikhallen, Lipsk, 1994), I Biennale Fotografii Polskiej (Galeria Arsenal, Poznar, 1998),
8% Biennale of Moving Images (Centre for Contemporary Image Saint-Gérvais, Genewa, 1999) i 17 Biennale
Fotografii (Galeria Miejska Arsenal, Poznar, 2000).

Jozef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s. 10.

W 1997 r. zaprezentowat on na przyklad prace Dariusza Korola, nieznanego jeszcze wtedy artysty z Lublina,
w wystawie Energia obrazu w Galerii Arsenal w Poznaniu i w Bunkrze Sztuki w Krakowie. Wystawa byla 13
odcinkiem programu telewizyjnego Uderzenie Sztuki. Art Noc. Transmitowano jg pod tym samym tytulem
w TVP II, Warszawa.

Por. Wywiad Robakowski 2004, okres czasu 1960 -1967. Robakowski podaje informacje, Ze organizatorzy
poczatkowo okazali zaniepokojenie koncepcja przestrzenng wystawy.

Naleza do nich odcinki programu Videoprzestrzenie — Instalacje Multimedialne (Wystawa, PGS-Sopot, 1994,
odcinek VIT), Sztuka Mediacji Energetycznych (Wystawa multimedialna, BwA-Katowice, 1995, odcinek VIII),
Pytania Do Siebie — Galeria Wymiany . Robakowskiego (Muzeum Okr¢gowe, Bydgoszcz, 1996, odcinek xi1),
Energia obrazu (Galeria Arsenal, Poznari oraz Bunkier Sztuki, Krakéw, 1996, odcinek XIII) i Dziewigé Prze-
Strzeni — Sztuka z Polski 1945 - 1996 (Galeria Mficsarnok, Budapeszt, 1997, odstona X1v).

Por. Film 1996.
Wroclaw, 24-26.5.1998.
Por. Robakowski 2003.

Por. kat. wyst. £6dZ 1998.
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Réwniez pdzniej Robakowski sytuuje swoja dzialalno§é wobec historycznych i wspblezesnych ruchéw ar-
tystycznych: ,,Przy okazji tego wydarzenia [chodzi tu festiwal filméw Kinolaboratorium Galeria EL, Elblag,
1973] nasze prace mogly zostaé skonfrontowane z produkcjami wykonanymi na Wegrzech, w Hiszpanii,
Niemczech Zachodnich, Holandii, Argentynie, Belgii czy Zwiazku Radzieckim. Poprzez por6éwnania z za-
granicznymi §rodowiskami artystycznymi mogli$émy jasno ustali¢ gléwne cechy i podstawy ideologiczne
dla naszych planowanych akgji. Dyskusje czesto wskazywaly specyficzny profil dzialalno§ci Warsztatu. Byly
one widziane jako cze$é racjonalnego ruchu, ktéry wylonil si¢ z tradycji konstruktywistycznej i analitycz-
nej” Robakowski 2004, s.24.

Jozef Robakowski w: Multimedialna Galeria Wymiany Jézefa Robakowskiego. [Jozef Robakowski w wywia-
dzie z Alicja Cichowicz] URL: http://www.exchange-gallery.pl/english/wywiad. [stan: styczefi 2005].

m O zasobie biblioteki Galerii Wymiany por. kat. wyst. £6dZ 1998, ss. 30 - nn. Robakowski powoluje si¢ na
grupe artystow awangardowych ,a.r” (1929-1939). Grupa ta postawila sobie za zadanie stworzenie biblio-
teki wlasnych publikacji. Do 1936 roku wydata 7 toméw przy duzych problemach finansowych; por. Labecka
1973, ss.42-nn. Widaé¢ tu paralele ze sposobem rozumienia przez Robakowskiego pracy artystycznej.

m Patrz Jozef Robakowski [w:] Multimedialna Galeria Wymiany Jézefa Robakowskiego. [J6zef Robakowski
w wywiadzie z Alicja Cichowicz]
URL: http://www.exchangegallery.cosmosnet.pl/english/wywiad.html [stan: styczefi 2005].

Por. Wojciechowski 1997, ss.11-nn.

Patrz Jozef Robakowski [w:] Multimedialna Galeria Wymiany Jézefa Robakowskiego. [J6zef Robakowski
w wywiadzie z Alicja Cichowicz] URL: http://www.exchangegallery.cosmosnet.pl/english/wywiad.html
[stan: styczefi 2005]. Jako przyklady inicjatyw artystycznych i projektow, realizowanych w jego galerii po-
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przez wymiane, podaje on Pielgrzymkg artytyczng i Nieme kino. O tych i innych projektach por. Robakowski
2000, §5.14-21.

Jozef Robakowski w: Schraenen 1985 b.

Patrz Jozef Robakowski w: Multimedialna Galeria Wymiany Jézefa Robakowskiego. [J6zef Robakowski
w wywiadzie z Alicja Cichowicz]

URL: http://www.exchange-gallery.pl/english/wywiad.html [stan: styczen 2005].

Robakowski o procesie tworzenia kolekeji w wywiadzie z Marig Morzuch: ,Zbieram ta§my, sam dokumentuje
wystapienia wielu artystéw. Kolekcjonuje wyjatkowe, niecodzienne pisma - prowokuje tez, zeby powstaly,
bo wiem, ze te zapisy §wiadcza o kulturze miejsca. To gromadzenie jest dla mnie czyms$ nieslychanie cie-
kawym”. J6zef Robakowski [w:] Morzuch/Robakowski 1998, s. 9.

Ronduda 2004, s. 28.

Robakowski [1976] 2000, s. 210. [,VIDEO ART - charakter tej nowej dyscypliny technicznej, jej problema-
tyke wyznaczyli sami arty$ci, dlatego mozemy jedynie ich osiaggnigciami opisaé to zjawisko. Podstawowe
cechy metodyczne VIDEO ART: 1. Zapisy dokumentujace wydarzenia artystyczne (Huebler, Long, Oppenheim,
Kaprow), 11. Bezpo$rednie zapisy wlasnej mentalnoSci (Acconci, Beuys, Boltanski, Davis, Liithi, Palestine,
Rainer), 111. Préby poszerzenia mozliwoséci technicznych (Le Witt, Siegel, Tambellini, Piene, Paik), Iv. Ba-
danie struktury telewizji (Ruthenbeck, Warsztat Formy Filmowej, Kaprow, Export)”].

W ten spos6b Galeria Wymiany jak i inne inicjatywy artystyczne i galerie prywatne mogly zachowaé swoja
niezaleznoé¢. Robakowski wskazuje na ruch sztuki multimedialnej, ktéry rozwingl swoj wlasny jezyk i swoje
wlasne kanaly (dystrybucji): ,Tzw. INNE MEDIA (wieloaspektowe instalacje, fotografia, filmy eksperymen-
talne, video, poezja wizualna, performance, kino rozszerzone, akcje interwencyjne, wydawnictwa wlasne,
druki ulotne...), 2 nade wszystko sztuka poczty, pozwolily artystom zwigzanym z tym ruchem wejé¢ czyn-
nie w otwartg przestrzeri spoleczng niezaleznie od stworzonych przez wladze placéwek kulturalnych typu:
domy kultury, szkoly artystyczne, muzea, galerie, kina...” Robakowski 2000, s.14.

Jozef Robakowski [w:] Multimedialna Galeria Wymiany Jézefa Robakowskiego. [J6zef Robakowski w wywiadzie
z Alicja Cichowicz] URL: http://www.exchange-gallery.pl/english/wywiad.html [stan: styczef 2005].

Z.Maurer pracowal m.in. nad koncepcja i realizacja wideo-magazynu ,Infermental”. Kolé¥a spotkat
w 1976 roku w Pradze. O wspdlnych projektach i wystawach por. J6zef Robakowski [w:] Morzuch/
Robakowski 1998, ss.9-nn.

Lekarz, publicysta i kolekcjoner Reiner Speck (Kolonia) objaénia zjawisko na przykladzie swojej osoby
i swojej biblioteki i kolekgji; por. Speck 1996, ss. 127-nn. O kryteriach posiadania por. Baudrillard 2001,
s. 111, Baudrillard méwi w ogéle o ,fanatyzmie kolekcjonowania”. Zbiér moze catkiem odnosié si¢ do sa-
mego siebie, tracac zwigzek ze §wiatem zewnetrznym. Spelnia on cel sam w sobie i stuzy zaspokojeniu pasji;
por.tez rozdzial 111 2.3 (Kolekcjonowanie lub dokumentalnos?).

Robakowski, Jozef: Obickty mentalne z Migdzynarodowej Kolekcji Galerii Wymiany.
URL: http://www. exchangegallery.cosmosnet.pl/obiekty _mentalne/mental_objects.html [stan: luty 2005].
Robakowski, Jozef: Obickty mentaine z Migdzynarodowej Kolekcji Galerii Wymiany.
URL: http://www. exchangegallery.cosmosnet.pl/obiekty_mentalne/mental_objects.html [stan: luty 2005].

Jézef Robakowski [w:] Schraenen 1985 b.

Jozef Robakowski [w:] Schraenen 1985 b. O historycznym od$wiezeniu koncepcji tworczosci w sztuce, ktéra
zawiera tez pojecie ,energii” por. Bracht 2003, ss.133-141.

Jozef Robakowski [w:] Multimedialna Galeria Wymiany Jézefa Robakowskiego. [J6zef Robakowski w wywia-
dzie z Alicja Cichowicz]
URL: http://www.exchangegallery.pl/english/wywiad.html [stan: styczen 2005].
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Rezultaty tych kontaktéw pokazano na ,alternatywne;j” wystawie International Exhibition of Young Art (L6dZ,
1923); por. Robakowski 2000, s.14-nn.

m Nie bylo oficjalnego rozwigzania przez czlonk6w. Labecka ustala zakoficzenie dzialalno$ei grupy na rok
ukazania sie ostatniej publikacji projektu bibliotecznego ,a.r.”; stwierdza ona, ze gtéwnie ten projekt laczyt
czlonkéw grupy; por. Labecka 1973, s.46.

m Kontakty te powstawaly przewaznie dzigki dziataniu Brzekowskiego poprzez wymiang kulturalng miedzy
Polska a Francja, jak i dzieki jego pracy jako wspdlwydawcey ,Lart Contemporain — Sztuka Wspodlczesna”.
Jednak nowe kontakty zostaly nawigzane réwniez dzigki podrézom Stazewskiego i jego udziatowi w rdz-
nych grupach artystycznych (Cercle et Carré i Abstraction-Création).

Jedlifski 1993, s. 15.

Por. Kluszczytiski 1996. Kluszezyniski omawia aspekt przekraczania granic pod pojeciem ,transgresji”. Przy-
tacza on przyklady z dziedzin: fotografia, film, film-performance oraz instalacja.

Interdyscyplinarnoéé¢ ukazuje sie tu w bardzo specyficznej formie, nie tyle we wspdlnej praktycznej pracy,
ktéra w nowy sposob polaczyta obydwie dyscypliny — sztuke plastyczna i poezje — lecz raczej na plaszczys-
nie ideologicznej i metaforycznej; por. list Strzemifiskiego do Przybosia z 1.12.1929, cyt. wedtug: Labecka
1973, 5.42.

Jézef Robakowski [w:] Schraenen 1985 b.

Labecka 1973, s.42.

Uwidacznia sie to przykladowo w projektach, ktére przedstawil Strzemiriski w swoim tekécie o sztuce
nowoczesnej w Polsce (fragment); por. Strzemifiski [1934] 1973, s.121. Por. tez Jedlifiski 1993, s.17.
Jézef Robakowski [w:] Schraenen 1985 b.

Ibidem.

Robakowski [1976] 2000, s. 210. (,,Przeno$na aparatura video przez fakt, ze moze si¢ znalez¢é w rgkach kaz-
dego z nas, zrywa z ustalonymi schematami, [...] ingeruje swa obecno$cia w rzeczywisto§¢ przez nas wyobra-
Zong, moze staé si¢ narzedziem odkrywajacym ja lub kompromitujacym. Tylko w postaci faktu rzeczywistego
moze odegraé tworcza role, spowodowaé od§wiezenie naszego pogladu na $wiat we wszystkich tkankach
myélenia i postgpowania, ma szanse staé si¢ operacja, w wyniku ktérej moga zostaé podwazone wszela-
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kie wzorce i uklady artystyczne, polityczne, moralne, obyczajowe, religijne, filozoficzne, mentalne...”)
Jedlifiski 1993, ss. 15-nn.

Jedlifiski 1993, s.17.

Robakowski kredli analogie pomiedzy inicjatywami grup awangardy historycznej Jung Jidysz i ,a.r.” z jed-
nej strony, a wspélczesnymi inicjatywami artystycznymi z drugiej strony (lata siedemdziesiate i osiemdzie-
siate). W zwigzku z tym wskazuje on tez instytucje poza Polska: ,Podobne miejsca znaleZli§my za granica.
Swietnie dzialala np. galeria Kontakt w Antwerpii. Prywatnie dzialali tez awangardziéci niemieccy oraz
ruch Fluxus. Czesto u nich goécili§my, mieszkajac np. w .komunach” Otto Muehla czy u akcjonistow wie-
deniskich. Prywatnie dzialat tez ,INFERMENTAL’ - pierwszy miedzynarodowy magazyn wideo. Jego gtéwne
biuro miescilo si¢ w mieszkaniu Very Body w Kolonii, a w innych domach na calym $wiecie byly agendy.
Swoje prywatne biuro inicjatyw mial takze Richard Demarco w Edynburgu. To takze byly wzory dla po-
wstawania Galerii Wymiany. J6zef Robakowski [w:] Multimedialna Galeria Wymiany Jézefa Robakowskiego.
[J6zef Robakowski w wywiadzie z Alicja Cichowicz]

URL: http://www.exchange-gallery.pl/english/wywiad.html [stan: styczef 2005].

m Ernst postuguje si¢ zarchiwizowanymi informacjami jako historycznymi punktami odniesienia; por. Ernst
2002, 5.138.
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Jedlinski 1993, s. 15.
Ibidem.
Robakowski 2000, ss. 14-21.

Koncepcje swojej galerii Robakowski widzi wiec jako zasade alternatywnej polskiej sceny artystycznej

i undergroundowej, przede wszystkim w Eodzi. Nie nalezy przez to rozumieé, ze wszystkie prywatne gale-
rie tej sceny artystycznej bazowaly na koncepcji zywej galerii. Scena ta opierala si¢ raczej na tych samych

zasadach, ktére lezaly u podstaw Galerii Wymiany, zwlaszcza na zasadzie zbiorowo$ci, niezaleznosci, wy-
miany i komunikacji. Przykladem jest tu Pielgrzymka artyStyczna. Artysci i osoby zainteresowane sztuka

organizowaly w jednym czasie nieoficjalne akcje artystyczne oraz wystawy w mieszkaniach prywatnych.
Ukazuje to sie¢ kontaktéw prywatnych pomiedzy artystami lokalnej sceny sztuki; patrz Jozef Robakowski

[w:1 Multimedialna Galeria Wymiany Jézefa Robakowskiego. [Jozef Robakowski w wywiadzie z Alicja Cichowicz]

URL: http://www.exchangegallery.pl/english/wywiad.html [stan: styczefi 2005].

W zwigzku z tym wazne byly takze projekty, festiwale i wystawy, np. ,Infermental”i Pierwszy Migdzynarodowy
Feitiwal Video-Art-Clips. Projekt ,, Infermental” wykorzystat Galeri¢ Wymiany jako system dystrybucyjny.
W manife§cie mannheimskim Mannheimer Manifest zalozyciele oglosili, Ze taka funkcje bedzie spelniat

~Videonal”: ,, [ma na celu] shuzyé ogdlnej komunikacji poza kinem, odkrywaniu prawidlowosci, by w ten
sposdb sprowadzié ja do fundamentu wspdlnego, globalnego, wizualnego jezyka i pokazaé nowe funkcje
tego jezyka” ,Infermental” [1981] 1998, ss.46-nn.

Jedlifiski 1993, s. 16.

Robakowski, Jozef: Obickty mentalne z Migdzynarodowej Kolekcji Galerii Wymiany.
URL: http://www. exchange-gallery.pl/obiekty_mentalne/mental_objects.html [stan: luty 2005].

Robakowski méwi o dorocznych wystawach kolekeji prowincjonalnych. Tutaj spotykali sig cztonkowie gminy,
ogladali zgromadzone obiekty i wymieniali si¢ nimi; por. wywiad z Robakowskim 2004, wers 1675.

Por. Robakowski 2003.

Ronduda wskazuje na to, ze komunikacja i wizualizacja jej proceséw jest réwniez ideg filméw asemblin-
gowych Robakowskiego; por. Ronduda 2004, ss.35-nn.

Robakowski zainicjowal i koordynowat kilka filméw asemblingowych, 22x (1971), Zapis (1972), Drzwi-Okno-
Fotel (1974) i Zywa Galeria (1975). Do realizacji tych filméw Robakowski zaprosit réznych artystéw. Dane

byly: rama czasowa, temat i materiat lub podstawowe wyznaczniki formalne. Granice, ktére Robakowski

okreélil w swoich zalozeniach, byly strategia ktérej celem bylo utrzymanie zasady tak nieznacznej jak to mozliwe

interpretacji tematu filmowego i wywierania na nig mozliwie nieznacznego wplywu ze strony uczestniczacych

artystow. W ten sposob miat byé zachowany mozliwie najwigkszy obiektywizm. Filmy krétkometrazowe

zostaly nastepnie przez Robakowskiego polaczone w jeden film i w takiej formie pokazane; por. Ronduda

2004, ss. 35-nn.; patrz Ronduda, kukasz: Polskie filmy asemblingowe lat 70. [ Polish Assembling Films].

URL: http://www.csw.art.pl/archfilm [styczefi 2005].

Ronduda 2004, s. 35; 37.
Spieker [1999], cyt. wedtug: Ernst 2002, ss.137-nn.
Por. np. wypowiedzi Jzefa Robakowskiego [w:] Schraenen 1985 b.

Przykladem paralelno$ci koncepcji w réznych dziedzinach pracy Robakowskiego jest film 7z§%z 1971 roku
Nie by} on nakrecony kamera. O opisie por. Ronduda 2004, s. 35. O tym i 0 innych w podobny sposéb na-
kreconych filmach Ronduda: ,Nalezy zaznaczy¢, iz opisane powyzej nonkamerowe, ikonoklastyczne realiza-
cje filmowe Robakowskiego, zdaja si¢ byé najpelniejsza realizacja Greenbergowskiego postulatu »czysto$ci
medialnej«. Filmy te w sposdb najbardziej radykalny spoéréd innych realizacji Warsztatu Formy Filmowej
przekraczajg réwniez przedstawieniowo$é, iluzyjnoséé i narracyjnosé tradycyjnego przekazu filmowego.”
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Ronduda 2004, s. 35. Takiego samego rozszerzenia do§wiadczyla koncepcja tradycyjnego archiwum jako
instytucji jedynie przedstawiajacej pewien obraz, nastawionej jedynie na dokumentowanie.

Rozszerzenie roli autora znajduje si¢ rowniez w ,biomechanicznych” filmach Robakowskiego z lat sie-
demdziesiatych: maszyna, np. kamera filmowa, przejmuje tutaj funkcje ,autora”. Robakowski badat zwig-
zek pomiedzy urzadzeniem zapisujacym (kamera video, aparat fotograficzny, kamera Tv, magnetofon),
a czlowiekiem jako organizmem psycho-fizycznym, obstugujacym technike; por. Ronduda 2004, ss. 37-nn.;
Robakowski [1997] 2000, s. 220.

W dziele Robakowskiego Kluszezytiski znajduje nastepujace aspekty: ,,sztuka jako poszukiwanie tozsamo-
§ci”, ,wieloksztaltno$é”, ,transgresje’, ,media”, ,Ja”, ,gry” i ,energie”; por. Kluszezyfiski 1996.

Ronduda 2004, s. 37.

Chodzi tu prace fotograficzne przedstawione publicznie na retrospektywnej wystawie Obrazy Organiczne
1985/2003, Galeria 86, L6dZ, 2003. W 2002 roku odbyla si¢ wystawa ,,obrazéw energetycznych” Robakowskiego;
Obrazy Energetyczne, Galeria Promocyjna, Warszawa, 2002.

Ujma, Magdalena: Mitosé do bélu (Ardent Love).
URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/ujma.htm [stan: styczefi 2005].

Kluszczyriski 1996.

Energia jest prawdopodobnie najbardziej podstawowym aspektem w dziele Robakowskiego. Guzek przy-
tacza jako jeden przyklad videoperformance Video-Ja; patrz Guzek, Lukasz: Energia kontra Forma, czyli
walka Postmodernizmu z Modernizmem.

URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/guzek.htm [stan: styczen 2005].

Patrz Guzek, Lukasz: Energia kontra Forma, czyli walka Postmodernizmu z Modernizmem.
URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/guzek.htm [stan: styczef 2005].

Kluszcezytiski 1996.

Malewicz 1962 a, s.79; 68. Malewicz rozwinat swoja koncepcje energii w konteksScie suprematyzmu: ,, Tre-
$cig istoty suprematyzmu jest calo$¢ bezprzedmiotowych, uwarunkowanych natura podniet bez celu i ja-
kiegokolwiek okreslenia celu. Jednakze nie oznacza to, ze bezprzedmiotowe dzialanie nie znajdzie takze
form dla ogétu. Przeciwnie, bezprzedmiotowo$¢ suprematyczna umozliwia gigantyczne stworzenie, po-
dobne stworzeniu natury, jak gor, dolin i tak dalej. Natura w swojej bezprzedmiotowosci nie zna zadnych
granic, tak samo tez suprematyzm, ktry umozliwia poprzez to najbardziej wolne akty tworzenia podniety
wewngtrznej.” Malewicz 1962 a, ss.124-nn.

Malewicz 1962 b, s. 208.
Kluszezytiski 1996.

Por. Malewicz 1962 a, s.120. O wolnoéci artysty i wolnoéci w sferze tworczej, razem por. Malewicz 1962 a,
$.116; 139.

Steinmiiller bada obraz suprematyczny w swojej wlasciwosci jako ,,pole energetyczne”; por. Steinmiiller

1991, s. 38; 73. Dzialaniem obrazu u Malewicza zajmuje si¢ Haftmann. Wskazuje on na to, ze to tto obrazu

powstaje we wspodldziataniu z rzeczywisto$cig. W swojej funkcji mediatywnej tlo obrazu tworzy jednoczeénie

swoja wlasng przestrzeni, w ktérej gromadzona jest energia; por. Haftmann 1962, ss. 9 - nn. Robakowski

pisze, ze on sam w pracach biomechanicznych (m.in. tez performances) funkcjonowat jako ,ekran energe-
tyczny”: ,Czuje, Ze TA SZTUKA staje si¢ czysta, bowiem nie mam zadnej intencji WAM do przekazania, mimo

Ze stalem si¢ naszym wspélnym ekranem energetycznym”. Robakowski 1999.

O sposobie dzialania (suprematycznego) dziela sztuki Guzek pisze: ,Obraz jest w tej teorii ,,ekranem
energetycznym”, ktory artysta najpierw nasyca wlasna energia tworcza i ktéry nastepnie promieniuje ta
energia do odbiorcy”. Guzek, kukasz: Energia kontra Forma, czyli walka Postmodernizmu z Modernizmem.
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URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/guzek.htm [stan: styczefi 2005]. Guzek postuzyl sie sposobem
opisu, ktéry Malewicz wybral dla obrazu: ,ekran energetyczny”. Prowadzi go to pojawiajacego sie w cza-

sach Malewicza medium filmu.

Malewicz 1962 b, s. 216. W innym miejscu Malewicz zauwaza: ,,Wszystko, co dziala, prowadzi do realnej
podniety” Malewicz 1962 b, s. 202.

m Przyklady odtwarzania energii znajduja si¢ m.in. w pracach fotograficznych Robakowskiego, przykladowo
w serii Zdjgcia Niczego (Photos of Nothing); patrz Ujma, Magdalena: Milos¢ do bélu (Ardent Love).
URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/ujma.htm [stan: styczefi 2005].

m Przykladem tego jest wideo 72 (1971), o kt6érym Ronduda pisze: ,,Film nonkamerowy 7es7 (1971) powstal
w wyniku wykonania przez Robakowskiego kilkudziesieciu dziur w nieprzeZroczystej ta$mie filmowe;j.
Tego typu konstrukcja sprawia, iz podczas projekeji film »przepuszeza« (naturalne) silne §wiatlo lampy
projektora filmowego, ktére »atakuje« widza (»uwieczniajac sig« niejako na siatkéwee jego oka). Artysta
w tym »migoczacym« filmie, wywolujgc zjawisko powidoku, bada fizjologiczny wymiar procesu ogladania
filmu”. Kat. wyst. Nowy Jork 2004, s. 81. Inny przyklad stanowig videoperformances, ktére Robakowski
prezentowal podczas projekeji swojego filmu Test. Tutaj stal on przed publiczno$cia, odbijajac lustrem pro-
mienie §wiatla, skierowane w jego kierunku, na publicznoéé. Ronduda przedstawia reakcje w ten spos6b
zaatakowanej publiczno$ci: ,Podczas jednego z takich performances na festiwalu Knokke-Heist w 1974
roku doszlo do prawdziwej »bitwy éwietlnej«, kiedy to widownia odpowiedziala na »atak« Robakowskiego
blyskiem fleszy aparatéw fotograficznych.” Ronduda 2004, s. 35. Ujma przeciwstawia energetyczne prace
wideo odpowiadajacym im pracom fotograficznym; patrz Ujma, Magdalena: Mifos¢ do bélu (Ardent Love).
URL: hitp://www.robakowski.net/eng/htm/ujma.htm [stan: styczefi 2005].

+Wyposazenie mechaniczne i elektryczne jest konieczne do uzewnetrznienia tej witalnosci”. Kluszezyniski
1996.

Robakowski [1977] 2000, s. 220. (,Wreszcie, dzieki jej specyfice i mozliwo§ciom, pozwala si¢ moim wy-
obrazeniom wyjéé poza zjawiska ukryte w skomplikowanej rzeczywistosci, stajg si¢ one instrumentem ba-
dania tajemnic §wiata. Jest to jeszcze jedna metoda odkrywania. Sg to wspaniale urzadzenia, za pomoca
ktérych moge wiecej odkryé niz sam wiem, widze, czuje. Bardzo czesto dochodzi do pewnego sprzezenia,
do dodania natury urzadzenia i natury §rodowiska.”)

Guzek, Lukasz: Energia kontra Forma, czyli walka Postmodernizmu z Modernizmem.
URL: hitp://www.robakowski.net/eng/htm/guzek.htm [stan: styczeni 2005].

Przemawiaja za tym réwniez liczne teksty Robakowskiego, z ktérych niektore s3 czysto artystycznej natury,
patrz Robakowski, Jézef: Sztuka az do bélu. URL:http://www.robakowski.net/eng/htm/art.htm [stan:
styczeh 2005]. Kluszezynski wskazuje tutaj na tekst manifest Jeszcze raz o ,czysty film” (por. Robakowski
1971); por. Kluszezyniski 1996. Czlonkowie Warsztatu Formy Filmowe” zajmowali sie takze analiza mediéw
irefleksja teoretyczng, por. Ronduda 2004, s. 64.

Kluszezyniski 1996.

m W tym filmie Robakowski zajmuje subiektywne stanowisko, co wyraza sie w tym, iz filmuje on z okna swo-
jego prywatnego mieszkania. Ujecie z kamery tworzy tu polgczenie ze §wiatem zewnetrznym; por. m.in.
Kluszezyniski 1996.

K23  Robakowski 1987/88, s.570.

m Jeszcze bardziej uprywatnil Robakowski swoja tworczo$é¢ siegajac po kamere video. Po kilkuletniej fazie
do$wiadezen doszed! do przekonania, ze wraz z video, dzigki jego porecznoéci i blisko$ci, otrzymal narzedzie
o niezwyklej skali intymno$ci. Przy pomocy video mégl on wprowadzi¢ nas w §wiat wlasnych mysli i emocji
w sposéb nieporéwnywalny do swych dotychczasowych w tej dziedzinie osiggnieé.” Kluszezyniski 1996.

Kluszezyniski 1996.
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Guzek, bukasz: Energia kontra Forma, czyli walka PoStmodernizmu z Modernizmem.
URL: http://www.robakowski.net/eng/htm/guzek.htm [stan: styczen 2005].

Jézef Robakowski [w:] Schraenen 1985 b.

ia

.Y  Borusiewicz w swojej odpowiedzi na pytanie o istote galerii wskazuje na wszystkie plaszezyzny instytucji,
ktore odnosza si¢ do jej zalozyciela: ,Dlatego obiekty stanowiace Galeri¢ mogg by¢ widziane jako dziela
sztuki ze wszystkimi konsekwencjami takiej postawy lub jako obiekty mniej lub bardziej powiazane z wla-
§cicielem i definiujace go w réznorodny sposéb.” Borusiewicz 1998, s. 7.

Jozef Robakowski [w:] Schraenen 1985 b.

Ei

Sytuacjoniéci nawigzali poprzez to do tradycji dadaizmu i surrealizmu, por. Bracht 2003, s. 335. Sytuacja,
ktéra jest przezywana i postrzegana rowniez jako przestrzen, moze juz stanowi¢ dzielo sztuki. Kierkega-
ard przypisat sytuacji ruch jako jeden z jej elementéw i przedstawit on sytuacje jako spontaniczna decyzje
niezaleznego czlowieka. Sfera ta otwiera pole zlozonej refleksji; sytuacja umozliwia tym samym stan, ktory
wszystko przenosi w sfere refleksji, por. O pojeciu sytuacji, rozdzial Situation — nachzulesen zwischen Sitte
und Skepsis u Ohrt 1990, ss. 161-168.
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