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Wprowadzenie

Sztuka odzwierciedla r6znorodno$é i dynamike ludz-
kiego do$wiadczenia czas6w jej wspolczesnych. Sztuka
naszych czasoéw odbija cywilizacyjne i kulturowe
zmiany, globalizacje i zréznicowanie oraz zawrotne
tempo przemian. Rzeczywisto§¢ prowokuje twbrcow
do szukania nowych form wyrazania artystycznego po-
przez wykorzystanie praktycznie nieograniczonego wa-
chlarza mediéw artystycznych i pozaartystycznych oraz
nowoczesnych technologii. Cze$cig estetycznego efektu
stal sie proces, przestrzen, miejsce, elementy sensualne
czy interakcja pomiedzy dzielem a widzem.

Ogromna réznorodno$é w sferze idei, materii i formy
we wspblczesnej sztuce nowoczesnej' powoduje, ze nie
wiemy czy i w jakiej postaci dziela te zachowaja sie dla
przyszlych pokolen? Na ten ksztalt majg wplyw nie
tylko sam artysta, poprzez dob6r §rodkéw, mediow
i przestrzeni, ale i péZniejsi stakeholders — wtasciciele,
kuratorzy czy konserwatorzy, wspdldecydujacy o losie
dziela. Dotyczy to przede wszystkim form niekonwen-
cjonalnych: instalacji, environments, obiektow kine-
tycznych, performances, sztuki konceptualnej, zime-
based medjia i innych. Dzielo przestalo by¢ obiektem
rozumianym jedynie w sensie fizycznym, stajac si¢ hy-
bryda spajajaca znaczenia, relacje, procesy oraz mate-
rig. Dynamiczny i otwarty charakter sztuki, inny stosu-
nek do materii w stosunku do tradycyjnych dyscyplin,
»hiedokoniczono$é” i fakt ukonstytuowania dopiero
poprzez percepcje odbiorcy, wywoluje potrzebe wska-
zania nowatorskich koncepcji dotyczacych interpreta-

¢ji i zachowania utworéw wizualnych3. Nowe musi byé
podejécie do kwestii opieki, ochrony i konserwacji, ale
i autorstwa, reprodukeyjnos$ci, trwalosci czy zmienno-
§ci. Jedna z form opieki i zachowania tej sztuki jest jej
odpowiednia rejestracja i dokumentacja.

Rola dokumentacji konserwatorskiej

Konserwacja tradycyjnych dziel sztuki ma za zadanie
zachowanie i przedluzenie Zycia obiektu, ktérym to
dzielo sztuki jest. Obiekt rozumiany jest tu w katego-
riach przedmiotu, ktéry moze by¢ poddany obserwa-
cji, szczegblowej analizie badawczej i wreszcie pracom,
majacym na celu jego utrwalenie. Analizujemy wiec
oryginalny material, warsztat, czas i miejsce powsta-
nia, ktére stanowia §wiadectwo pozostawione nam
przez poprzednie pokolenia. Dzigki wykorzystaniu
badan instrumentalnych i analiz z dziedziny historii
sztuki, skupiamy sie na rozpoznaniu autora, atrybu-
¢ji, materialéw, technik, technologii i narzedzi pracy.
Dzigki badaniom potwierdzajacym dowody autor-
stwa stwierdzamy, ze obiekt, nalezacy najczeéciej do
konkretnej klasy obiektéw, wykonany byt reka danego
artysty lub jego wspoélpracownikow, w danym okresie
i miejscu. Majac wszystkie potrzebne dane, mozemy
precyzyjnie okreéli¢ potrzeby, znalezé rozwigzania
prowadzace do zachowania dziela sztuki i przeprowa-
dzi¢ konserwacje-restauracje. To wszystko dokumen-
tujemy. Dokumentacja konserwatorska dziela sztuki
stradycyjnej” zawiera wiec opis z dziedziny historii
sztuki, analize ikonograficzna, stylistyczng, materia-
lowa, opis stanu zachowania, przyczyn zniszczen, pro-
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jekt konserwatorski, plan prac konserwatorskich oraz
jego realizacje.

Nowa rola dokumentacji

W przypadku dziel sztuki wspoélczesnej, zwlaszcza tej
niekonwencjonalnej, rola dokumentacji jest jednak
znacznie wigksza. Oprdcz wyzej wymienionych funkeji,
dokumentacja staje si¢ absolutnie niezbedna dla calej
egzystencji dziela: jego zrozumienia, przeprowadzania
prac konserwatorskich (zaréwno konserwacji aktywnej,
jak i profilaktycznej), instalacyjnych, aranzacyjnych,
wystawienniczych, transportowych i wielu innych.

»~Dokumentacja stanowié bedzie czesto jedyne zrédlo,
na ktérym w przyszlo$ci dzialania nad zachowaniem
i prezentacja beda mogly bazowaé. Stanowié tez moze
alternatywe w stosunku do dzialan konserwatorskich
nad materialng tkanka obiektu™,

Wobec kompleksowego charakteru dziedzictwa sztuki
wspolczesnej, dokumentacja zaczela mieé charakter
bardziej dynamiczny —

»dokumentacja ma za zadanie przygotowaé narzedzia dla
konserwatora, by ztagodzi¢ wrazenie ryzyka nieznajomo-
§ci jak dzielo zainstalowaé, wyeksponowaé, przedstawié
i zachowa¢ na przyszlo$é”.

Opieka nad tego typu realizacjami wymaga doku-
mentacji obejmujacej: szerokie rozpoznanie dzieta

w zakresie materii, formy, kontekstu powstania i relacji
z przestrzenia itd.; badania humanistyczne okre§lajgce
idee i wartoéci dziela, a takze (w miare konieczno$ci)
szerokie spektrum badan z dziedziny nauk $cislych
(chemia, fizyka, mikrobiologia i inne) nad materia

i technikami wykonania. Dokumentacja powinna towa-
rzyszy¢ dzielu przez caly okres jego ,,zZycia” (po angiel-
sku okreslane jako /ifespan), bedac sukcesywnie
uzupekiang.

~Zmniejszyla si¢ granica pomiedzy dokumentacja, archiwi-
zacja, a konserwacja-restauracja”®.

Optymalng sytuacja jest dokumentowanie juz samego
procesu powstawania dziela (szczeg6lnie w przypadku
projektéw realizowanych bezposrednio w przestrzeni
wystawienniczej). Dalej, konserwator obecny byé
musi przy akwizycji, czyli przyjeciu obiektu do kolek-
cji badz na wystawe, dokumentujac stan zachowania
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dziela, warunki aranzacji oraz mozliwoéci jego pre-
zentacji, dzialajac na bazie wskazoéwek autorskich.
Okresla sie warunki magazynowania, transportu oraz
ekspozycji. Deklaracje artysty oraz historie dotyczaca
powstania, trwania dziela, znaczenia poszczegélnych
elementdw, jak rowniez sugestie na temat zachowa-
nia na przyszloé¢ uzyskuje sie u samego ,zréodla”. Stuza
temu specjalistyczne wywiady z artystg, jego wspot-
pracownikami, rodzing, poprzednimi kuratorami wy-
staw, konserwatorami, technikami itd. Wszystko to
musi by¢ w czytelny, klarowny i tatwy do wykorzysta-
nia spos6b zawarte w dokumentacji. Majac tak rozpo-
znany i opisany obiekt mozna, bez szkody dla dziela,
okre§li¢ projekt opieki konserwatorskiej, decydujac sie,
w zalezno$ci od charakteru dziela i jego stanu zacho-
wania, na dzialania profilaktyczne lub w przyszloéci na
aktywng ingerencje (np. wymiang¢ pewnych elementéw,
re-instalacje, stworzenie rekonstrukeji, replik

czy emulacji).

Znaczenie dokumentacji

Dokumentacja konserwatorska spelnia wiele funkgji.
Wazna jest jej rola jako pomocy w pracy muzealno-edu-
kacyjno-pedagogicznej dla roznego rodzaju placoéwek
zajmujacych si¢ opieka i ochrong dziel sztuki. Wazna
jest dla konserwatora, sprawujacego bezposrednio t¢
opieke, dla kuratora odpowiedzialnego za ksztalt pro-
jektu w kolejnych ekspozycjach, ale réwniez i dla sa-
mego artysty. Dokumentacja stala si¢ orezem w obronie
jego praw, w obronie zachowania autorskich inten-

¢ji — czyms$ w rodzaju certyfikatu autorskiego. Dlatego
tez potrzebe tworzenia takiej dokumentacji wyrazaja
nie tylko profesjonali§ci odpowiedzialni za zachowa-
nie dziedzictwa kulturowego, ale i sami arty$ci, dbajacy
o przetrwanie swoich prac w ksztalcie zgodnym z ich
intencja. Mirostaw Balka okreslit to tak:

»Myéle o potrzebie totalnej archiwizacji. Szczegélnie dzi§
jest to wazne. Bo mozna si¢ pomyli¢ wieszajac np. in-
stalacje, co, do ktérych nie wolno si¢ pomyli¢, bo to ma
znaczenie. Jest to najistotniejsze przy pracach niekon-

wencjonalnych””.

nZachowanie przez dokumentacje”

W przypadku dziel ontologicznie skierowanych na
sfere konceptualng, dokumentacja staje sie niekiedy
jedynym $ladem istnienia obiektu lub wrecz ten
obiekt zastepuje — nazywamy to, w zaleznoS$ci od cha-



rakteru dziela i dokumentacji: ,,zachowaniem dziela
przez dokumentacje” badZ ,konserwacjg przez doku-
mentacje”.

Zjawisko zastgpienia dziela jego dokumentacja poja-
wilo si¢ na poczatku xx wieku. Juz w 1919 roku jedno
z ready made Marcela Duchampa powstalo jako dzieto
efemeryczne i zostalo zachowane jedynie w formie
fotograficznej dokumentacji pewnego procesu. Byt
to, ,podarowany” siostrze Suzanne, oryginalny pre-
zent §lubny: Le Readymade malheureux (Nieszcze-
Sliwy ready made). Duchamp poinstruowal mianowi-
cie mlodg pare, by na balkonie powiesili na sznurku
ksigzke o geometrii, tak, aby wiatr még} ,,wedrowaé
po ksiazce, wybraé wlasne problemy, przewracaé

i wydzieraé strony”®, Zapisem i jedynym $ladem po
tej pracy, miala by¢ zrobiona przez pafistwa mto-
dych fotografia.

0Od lat siedemdziesigtych dwudziestego wieku eli-
minacja przedmiotu artystycznego i przedstawienie
dziela sztuki jedynie poprzez jego dokumentacje staly
sie faktem. ,Egzystencja dziela jest potwierdzana je-
dynie przez dokumentacje przybierajaca forme fo-
tografii, planéw, rysunkéw itp.” twierdzil Douglas
Huebler w 1968 roku® Na poczatku lat siedemdzie-
sigtych zwrdcili na to réwniez uwage Wiestaw Borow-
ski i Andrzej Turowski: ,,Dzielo sztuki uwolnione od
funkgji i formy — komentowali nowa sytuacje twércy
Galerii Foksal — pojawia si¢ jako jednorazowa aktu-
alizacja idei bez materialnego §ladu. Udostepnia si¢

je w postaci zapisu, ktéry jest albo dokumentem, albo
projektem. Dzielo nie poddaje si¢ niczemu, co byloby
pretekstem dla informacji, poniewaz samo identyfi-
kuje si¢ z informacja o sobie. Dzielo sztuki stracilo swa
trwalo§¢”*°. Przykladem prac, dla ktorych przekazni-
kiem, niekiedy wylacznym $wiadectwem istnienia jest
dokumentacja, sg instalacje zaliczane do nurtu sztuki
ziemi. Przykladowo Spiral Jerty Roberta Smithona
(1970) to gigantyczna spirala na brzegu Great Salt Lake
na §rodku pustyni, stworzona z okolicznych czarnych,
bazaltowych kamieni, ziemi i soli. Proces kreacji i jej
efekt sfilmowano i sfotografowano, za$ samo dzielo cy-
Kklicznie i naturalnie zatapiane jest przez wody jeziora.
Ostatnio odbyla si¢ batalia zakazujaca firmie rafineryj-
nej odwiertu w poblizu obiektu i cala kampania optu-
jaca za stworzeniem specjalnej ,,strefy ochronnej”, gdyz
spirala ponownie ukazala sie spod wod jeziora™ Przez
lata jednak Spiral Jetty istniata w $wiadomosci spolecz-
nej wylacznie dzigki dokumentacji.

Wobec degradacji lub braku dziela, dokumentacja
jest wiec wazna nie tylko dla os6b odpowiedzialnych
za jego zachowanie. Dla artysty moze by¢ ona swego
rodzaju koncepcyjnym wyktadnikiem dziela i jako
taka sprzedawana jest galeriom. Przykladem mogg
by¢ instrukcje do dziet Sol LeWitta, czy praca Piotra
UKlariskiego sprzedana w formie certyfikatu pt. Wez
Floor (Mokra podfoga) z 2000 roku — katuza wody na
podlodze, w ktorej odbijaly si¢ wiszace na Scianach
obrazy. ,Dokumentacja uzyskala niejasny status —
pomiedzy dzielem sztuki a odnoénikiem do niego”*?
stajac sie zapisem koncepcji artysty, realizacja, kt6ra
zajmujg sie inni.

Wywiady z artystami

Niejednokrotnie jest tak, ze artysta tworzac dzielo nie
myslal o jego przetrwaniu, lub wrecz tworzyl je jed-
norazowo na dang wystawe, i nagle okazywalo sie, ze
jakas$ instytucja czy kolekcjoner chce ja kupié, prze-
dluzy¢ jej zywot, zachowaé na przyszto$é lub mieé
mozliwo$é¢ wiernego jej odtworzenia. I wowezas to
dokumentacja zapewnia przetrwanie dzieta. Powazna
wiec cze$¢ dokumentacji instalacji powinny stanowié
wywiady z artystami (ich uczniami, wspélpracowni-
kami, czlonkami rodziny itd.) na temat autentyzmu
idei, materii i potencjalnego do§wiadczenia odbiorcy.
Rejestracja intencji artysty odnosénie uzytych mate-
rialéw i ich trwalosci, technik, limitéw postgpowania
konserwatorskiego i kuratoryjnego, a przede wszyst-
kim idei i przeslania zawartego w dziele, uchroni

w przyszloéci przed niezrozumieniem i wypaczeniem
autorskiego przekazu. Wszystko to jest niezmiernie
wazne dla opracowania strategii zachowania i konser-
wacji oraz ekspozycji.

W niektorych krajach juz na poczatku dwudziestego
wieku zauwazono potrzebe gromadzenia opinii stwier-
dzajacych intencje artysty odno$nie przestania, za-
chowania dziel, znaczenia wykorzystywanych medi6w,
czy rodzaju uzytych materialéw. Ysbrand Hummelen,
holenderski konserwator, podaje przyklad z roku 1939,
kiedy to urzednik amsterdamskiego ratusza (Georg
Rueter, rowniez artysta) wyrazil zainteresowanie opi-
niami artystéw na temat ich wiasnych dziet i poprosit
o spisanie ich w formie kwestionariusza. Byl to pio-
nierski gest zrozumienia roli samego artysty w opiece
nad dzielami sztuk wizualnych i systematycznej pracy
nad zbieraniem tego typu informacji. Reuter pisat

w uzasadnieniu:
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,Kazdy artysta udoskonala metody pracy, ktére prowadza
go do osiagniecia celéw zgodnych z jego wizja. Metody
pracy, materialy i techniki mogg si¢ zmienia¢ w zalezno$ci
od artysty. Wladze miasta Amsterdam, chcac zadbaé
o przyszto$é kolekeji im powierzonych, stawiaja przed
artysta wymog kooperacji w postaci sporza-
dzenia instrukeji™3,

WryraZnie rysuje sie $wiadomo$¢ tego, jak istotna jest
informacja o materialach, ale i spisanie autorskich
intencji ich uzycia. Jednak przez cale dziesieciolecia
nie powstala nigdzie zadna inicjatywa w systema-
tyczny sposéb dokumentujgca tego typu informacje,
zaprzepaszczajac tym samym szanse utrwalenia au-
torskiego komentarza do dziel, ktére tego najbardziej
wymagaja. Zwigzane to bylo prawdopodobnie z nie-
uzasadnionym lekiem twércéw przed ograniczeniem
wolnoSci artystycznej, swobodnego i niczym nieskre-
powanego wypowiadania si¢ poprzez uzycie takich,

a nie innych materialéw. Delikatno$¢ i nietrwato$é
materialéw i ich kombinacji zauwazono dopiero po
pewnym czasie, kiedy zaczely ulega¢ destrukeji. Na-
stepowala szybka zmiana oryginalnego wygladu dziet
na skutek degradacji materialow, co zaczynalo sie
niekiedy juz w pare lat po stworzeniu dziela, jeszcze

za Zycia artysty.

»Widoczny by} rozdZwigk pomiedzy percepcja obiektu
jako dokumentu historycznego, a pamigcia tworcy
o obiekcie w jego oryginalnym kontekscie” 4

ArtySci zaczeli dostrzegaé, jak wraz z procesem starze-
nia ulega wypaczeniu sens ich dziel, jak bardzo traci
na tym ich autentyzm. Hummelen sugeruje, Ze brak
akeeptacji takiego stanu przez artystéw bral si¢ row-
niez z tego, Ze zmieniala si¢ nie tylko fizyczna forma,
ale i funkcja obiektéw, zmieniajgc dziela we wlasne
relikty. Stad wzrosta cheé wspoélpracy z konserwato-
rami i udzielania im informacji w formie wywiadéw,
ankiet, rozméw, czy instrukcji. Wéréd konserwato-
réw, historykéw sztuki i kuratoréw natomiast wzrosta
$wiadomo$¢ wagi takiego przedsigwzigcia — artysta,
nie obiekt, stat si¢ niekiedy pierwszym Zrédlem in-
formacji, np. w trakcie instalowania dziela. Te infor-
macje mozna sukcesywnie uzupelniaé, weryfikowac,
poréwnywaé z wynikami badan instrumentalnych
itd., a dzieki temu, w przyszloéci uniknaé pracochton-
nych i kosztownych badan i zafalszowan interpre-
tacyjnych.
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Dokumentacja wiec to rodzaj ,czarnej skrzynki” —
zbioru danych, ktére niezaleznie od tego, czy samo
dzielo bedzie istnialo, s zgromadzone, usystematy-
zowane i bedg stanowi¢ Zrédlo informacji i baze dla
wszelkich badaf, analiz humanistycznych i dzialat
konserwatorskich w przyszlosci. Od lat dziewieédzie-
sigtych dwudziestego wieku opracowania konkretnej
formuly takich wywiadéw, swoistego ,,przewodnika”,
podjela si¢ grupa profesjonalistéw roznych dziedzin
INCCA (International Network for the Conservation of
Contemporary Art) tworzac dla réznego rodzaju dziet
sztuki wspélczesnej i nowoczesnej metodologie komu-
nikacji z artystami’s.

Kiedy i jak dokumentowa¢é dzieto sztuki

Oczywistym (co najmniej od czasu ustanowienia Karty
Weneckiej w 1964 roku, stanowigcej wyktadnie etyczng
w zakresie ochrony zabytkéw) jest wymag tworzenia
dokumentacji towarzyszacej kazdej konserwacji dziela
sztuki. Dziatalno$é profilaktyczna odnos$nie dziet sztuki
wspdlczesnej i nowoczesnej zaklada jednak rozpoczecie
dokumentacji przed zaczeciem jakichkolwiek inter-
wengcji — w czasie akwizycji dziela. Mozliwe i pozadane
jest wspéhluczestnictwo konserwatora jeszcze weze-
$niej — w trakcie fazy koncepcyjnej (pomoc w dobiera-
niu materialéw i rozwigzywaniu probleméw technolo-
gicznych). Cho¢ nie jest to czesty proceder, moze byé
pomocny w rozumieniu pewnych wyboréw autorskich.
W momencie tworzenia artysta instaluje dzielo w prze-
strzeni muzealnej lub galeryjne;j. Jezeli robig to jego
asystenci, dzialaja zwykle wedlug dokladnych instruk-
cji okreslonych przez autora.

»Zrozumienie, jak to zrobié¢, wymaga przyswojenia no-
wych umiejetnoéci waznych dla wla$ciwego wykonania
dziela, umiejgtnosci nabytych od artysty lub asystentow.
To przyklad zaangazowania konserwatora na etapie pro-
dukeji dziela, kiedy podejmuje on odpowiedzialno$é udo-
kumentowania calego procesu i wraz z innymi pracow-
nikami muzeum, przechowuje pamieé jak zainstalowaé
dzielo w przysztosci”®.

Nie mozna si¢ tu ograniczy¢ do prostej karty obiektu.
Dokumentacja taka powinna zawiera¢ rejestracje

(w formie opisowej, fotograficznej, wideo, rysunkowej
itp.) instalacji dziela wykonanego przez artyste (lub
wyznaczonych przez niego ludzi) i wywiad z artysta.
W kolejnych etapach ,zycia” dziela dokumentowanie
dotyczy: konstrukeji/struktury; materiatéw i techno-



logii, ich analiz i badan; historii obiektu; ekspozycji;
pakowania i transportu (w sztuce nowoczesnej nie-
zwykle wazne informacje); raportéw stanu zachowa-
nia, przyczyn zniszczen, opisy przeprowadzonych prac
naprawczych, konserwatorskich i wiele innych. Jako
zalaczniki gromadzi sie wszelkie dokumenty mogace

w przyszloéci ulatwié postepowanie konserwatorsko-
kuratoryjne: korespondencje, projekty, rysunki, certy-
fikaty i instrukcje autorskie. Do dobrej praktyki nowo-
czesnej opieki i konserwacji dziela sztuki wspblczesnej
nalezy tworzenie bazy materiatlowej danego artysty
(tzw. artists box). Gromadzone w niej probki materia-
16w z zaznaczeniem producenta, przedmioty otrzymane
zazwyczaj bezposrednio od artysty, z jego pracowni, sta-
nowig niezastgpione zrodlo dla dzialah majacych na celu
uzupeknienie, wymiane elementéw zdegradowanych, ale
réwniez jako baza do réznego rodzaju badar i analiz.

Osobng kwestig jest dokumentacja nowych techno-
logii, kaset wideo czy filméw. Zajmuja si¢ tym spe-
cjalistyczne instytucje takie jak np. Montevideo
Netherlands Institute, oraz wyspecjalizowane studia.
Do standardowego postepowania nalezy stworzenie
prostego raportu, na ksztatt raportu konserwator-
skiego, tzw. recording sheet, zawierajacego opis zrodla,
§ciezki sygnalu (dZwiek i obraz), dzialan jakim pod-
dana byla kopia, informacji o sprzecie, o tym kiedy ko-
pia byla zrobiona i uzywana, w jakim stanie si¢ wow-
czas znajdowala. Prawidlowa archiwizacja wymaga tez
nagrania dodatkowej kopii — tzw. dokumentacyjnej lub
wizualizacyjnej, wykorzystywanej do roboczego spraw-
dzenia treSci zapisu, by nie zuzywaé oryginatu.

Przykiad: dokumentacja instalacji

W przypadku sztuki niekonwencjonalnej — np. in-
stalacji, moment montazu dziela jest dobrym (nie-
raz jedynym) momentem do przeprowadzenia ana-
lizy, wywiadu, stworzenia dokumentacji materiatowej,
sytuacyjnej, okre$lenia réznych aspektéw potrzeb-
nych w przyszlo$ci do przeprowadzenia prac kon-
serwatorsko-kuratoryjnych. Towarzyszy¢ jej musi
réwnie dokladna dokumentacja fotograficzna caloéci
i poszczegblnych elementéw?’. Podstawg do sporza-
dzenia precyzyjnej dokumentacji dziet instalacji jest
opis dziela wraz ze sporzadzeniem ,,planéw sytuacyj-
nych”, okreslajacych polozenie poszczegblnych przed-
miotoéw wzgledem siebie, odleglosci, réznic wysoko-
§ci itp. Do opisu danych tego typu wykorzystuje si¢
wiele metod, do§wiadczen i umiejetno$ci naukowedw

z r6znych dziedzin. Przykladowo — konserwator Ma-
ike Griin z Doerner Instytut, na podstawie paru dziet
z kolekeji Pinakotek der Moderne w Monachium (m.in.
dziel Josepha Beuysa, Pipilotti Rist, Freda Sandbacha,
Marka Mandersa, Thomasa Hirschorna), przeprowa-
dzil analize mozliwo$ci wykorzystania technik geode-
zyjnych (tachymetrii, fotogrametrii cyfrowej, fotografii
cyfrowej, lasera skaningowego i innych) do stworzenia
dokumentacji instalacji. Jak wazne jest sporzadzenie
dokladnej dokumentacji umozliwiajgcej ewentualng
re-instalacje dziela w przyszlo$ci mozna prze§ledzié na
przykladzie Doppelgarage Thomasa Hirschorna z 2002
roku'®. Artysta okreslil te prace jako wyrazenie emocji
i odpowiedZ na wydarzenia sprzed i tuz po 11 wrzeénia
2001 roku. Obiekt zajmowat dwa sasiadujace ze soba
ogromne pomieszczenia o 1acznej powierzchni 120 m?
z podloga wylozong plytkami pcv, §cianami pokrytymi
tekturg, $wiattami neonéw i ogromna ilo$cig przed-
miotéw codziennego uzytku typu narzedzia, ksigzki czy
zdjecia. Eaczna ich iloé¢ przekraczala 400. Hirschorn
~zamykal” je wszystkie owijajac zwykla, bardzo zlej ja-
koSci, szarg taSéma klejgca. Zaréwno ogromna iloé¢ ele-
mentéw dziela, jak i nietrwalo§é tadmy, ktora stanowila
zar6wno element konstrukcyjny, jak i glowny sklad-
nik masy, z ktorej ulepione byly niektére elementy, np.
nadnaturalnej wielkoSci grzyby — wszystko to stanowito
duzy problem konserwatorski. Podstawa bylo stwo-
rzenie szczegblowej dokumentacji, uwzgledniajacej
kompleksowo$¢ ulozenia przedmiotéw, ich wzajemne
relacje i relacje przestrzenne. Przy takiej ilo$ci elemen-
téw i znaczeniu, jakie przywigzywat artysta do ich wza-
jemnych zalezno§ci, uzyto réznorodnych technik doku-
mentacyjnych uwzgledniajac relacje przestrzenne. Byly
to pomiary geodezyjne, fotogrametryczne, tachyme-
tryczne, badania przy uzyciu lasera skaningowego oraz
tradycyjne techniki dokumentacyjne — fotografia, opis,
inwentaryzacja w programie CAD, plany ustawienia na
podlodze, wzgledem Scian, windy itd. Dodatkowo spo-
rzadzono szczegdlowg inwentaryzacje poszczeg6lnych
przedmiotéw, z opisem ich wymiaréw i uzytych ma-
terialéw, stanu zachowania i Zrédla pochodzenia (np.
firmy produkujacej). Dzigki takiej dokumentacji wszel-
kie zmiany nietrwalych przedmiotéw spowodowane
procesem starzenia, ubytki czy zniszczenia mogg byé
szybko uchwycone. Najwiekszym problemem okazala
sie taéma oklejajaca wszystkie przedmioty skladowe
i stanowigca dla wielu z nich konstrukcje. Z wywiadéw
z Hirschornem wynikalo, ze w przyszloéci, w momencie
degradacji ,powinno si¢ wymieni¢ jg na nowa”. Ozna-
cza to wymiane wigkszej czesci instalacji. Zgoda artysty
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wskazuje droge dzialania w przyszlosci, za§ dokladna
dokumentacja i ,,przewodnik re-instalacji dziela insta-
lacji” pozwala na jego wierne odtworzenie. Inng kwe-
stig jest pytanie o to, czy naktad srodkéw i pracy jest
adekwatny do uzyskanego efektu. Ponadto z wypowie-
dzi artystow wynika, ze z jednej strony sg zachwyceni
tak powaznym potraktowaniem ich dziel, z drugiej

za$§ wskazujgc na zmienny charakter instalacji, zosta-
wiaja (sobie badZ innym) otwarta droge na przysztosé
w postaci prawa do zmiany materii, formy, ustawienia
dziela w zaleznoSci od lokalizacji, parametréw miej-
sca ekspozycji czy kontekstu. Wigkszos¢ jednak zgod-
nie twierdzi, ze sporzadzenie doktadnej dokumentacji
sytuacyjnej stwierdzajacej stan ,,tu i teraz” stanowi
absolutnie konieczna baze wyj$ciows dla jakich-
kolwiek zmian*9.

Rejestracja niematerialnych
aspektow sztuki

Multimedialno$¢ sztuki wspoélczesnej stawia przed
osobami tworzgcymi jej dokumentacje zadanie do-
kladnej rejestracji rowniez niematerialnych aspektéw
dziela — ruchu, $wiatla, dZzwieku, zapachu itd. Przy-
kladem niech bedzie instalacja wideo Pipilotti Rist,
dla ktérej glownym elementem by} bardzo gloény
krzyk, wydobywajacy sie z dziury wywierconej w pod-
lodze. Brak wiadomosci o tym, jaka role gra w tym
wypadku odpowiednie natezenie dZzwigku lub umiesz-
czenie projektora w inny sposob, niwelowaloby sens
dziela. Trzeba w sposdb precyzyjny okreslié potrzebne
parametry2°. Wykorzystanie tradycyjnych metod
mierzenia $wiatta czy dzwieku, wpisane jest w ak-
centowang juz interdyscyplinarnoéé analiz tego typu
obiektow. Procesualny czy kinetyczny charakter tych
dziel wymaga siegniecia po narzedzia rejestrujace
ruch — metody fotograficzne, filmowe, wideo, rejestra-
cje i analizy 3D. Przyktadowo, na potrzeby projektu
UE Culture 2000: Inside Installations. Preservation

& Presentation of Installation Art stworzona zostala
metoda nazwana Photographic Procedures for Docu-
menting the Movements of Kinetic Objects. Polega
ona na zmodyfikowaniu klasycznych metod chrono-
fotografii i cyklografii poprzez symultaniczne nagra-
nie ruchu przy uzyciu dwoch kamer wideo, ustawio-
nych pod r6znym katem. Uwzglednia to ruch obiektu
w przestrzeni w zadanym czasie. Ogromnie pomocng
w tworzeniu dokladnej rejestracji i dokumentacji in-
stalacji jest tez technika wideo.
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Systemy rejestracji

Rejestracja informacji o bardzo r6znym charakterze
nastrecza wiele trudno$ci czysto technicznych, jak

i koncepeyjnych. Jak w logiczny i prosty w obstudze
sposdb stworzy¢, a potem zarzadzaé bazg danych 1g-
czacy tak rézne formy dokumentacji, jak dokumenty
opisowe, graficzne, fotograficzne, raporty, ekspertyzy,
wyniki badah materialéw; pomiary $wiatta, zapachu,
dotyku, ruchu, przestrzeni; zapisy dzwiekowe, wideo,
telewizyjne, filmowe; zapisy dzialan odbiorcéw, inte-
rakeji; materialy i przedmioty do przyszlej wymiany?
Bez tych informacji opieka, ochrona, zarzadzanie czy
péZniejsze odtworzenie nickonwencjonalnych dziet
sztuki wspélczesnej moze byé niemozliwe. Analogowe,
a nawet cyfrowe systemy, w jakie dzi§ wyposazone sa
ofrodki dokumentacyjne i dzialy zajmujace sie reje-
stracja w muzeach (dostosowane zazwyczaj do opisu
tradycyjnych dyscyplin artystycznych), okazuja sie byé
niewystarczajace. Multimedialny charakter instalacji
uniemozliwia wpasowanie si¢ w istniejace schematy.
Szeroki zakres danych technicznych, jak i koncep-
cyjnych, wymaga stworzenia nowego systemu i uzy-
cia nowych narzedzi. Stworzeniem takiego systemu

i opracowaniem przewodnika, ktéry odpowie na pyta-
nie, jak zarzadza¢ tak wieloma r6znymi w charakterze
dokumentami i informacjami, zajely sie grupy bada-
czy w ramach wspomnianego projektu europejskiego
Inside Installations. Preservation and Presentation of
Installation Art (2004 -2007). Zalozeniem byto stwo-
rzenie systemu kompatybilnego z istniejacymi (lub

z mozliwoécia ich wlaczenia), prostego w obstudze, do
wykorzystania przez r6znych specjalistow zajmujacych
si¢ dzielami sztuki (konserwatoréw, historykéw sztuki,
technolog6w, naukowcéw, ale i technikéw, manageréw,
administrator6w). Stworzono modele i propozycje sys-
tematyzacji: system Inside Installation Documentation
Model 210M; Schemat Dokumentacji Dziet Sztuki Insta-
lacji stworzony przez zesp6l ekspertéw z TATE Gallery
w Londynie i s.M.A.K. z Gandawy oraz Schemat Zarzg-
dzania Dokumentacjami (Document Manager), autor-
stwa Craiga Gordona z MNCARS Madryt.

1. Projekt systemu dokumentacji dziel sztuki instalacji
Inside Installation Documentation Model v stworzony
zostal przez grupe niemieckich konserwatoréw zrze-
szonych w zwigzku Verband der Restauratoren, kiérzy
rozpoczeli swoje prace w 2002 roku. Do pracy nad pro-



jektem zaproszeni zostali eksperci z takich instytucji
jak: Museum Tinguely, Bazylea; Doerner Institut, Mo-
nachium; Restaurierungszentrum Diisseldorf; Museum
fiir Moderne Kunst, Frankfurt; Kunsthalle Mannheim;
Hamburger Kunsthalle; Museum Folkwang, Essen;
Museum fiir Neue Kunst / zkM Karlsruhe, art docu-
mentation, Bonn. Baza do stworzenia nowego byt
system juz istniejacy i wykorzystywany przez 15 nie-
mieckich instytucji (tzw. Gallery System), odnoszacy
sie do obiektow tradycyjnych dziedzin artystycznych,
katalogujacy dokumenty 3.5 miliona obiektow. Nowy
system zostal zaprezentowany w 2006 roku przez Orta
Schwankla na zebraniu roboczym grupy INCCA, w cza-
sie prac nad projektem Inside Installations.

2. Schemat Dokumentacji Dziet Sztuki Instalacji po-
wstal w kooperacji angielsko — belgijskiej (specjali-

§ci z TATE Gallery w Londynie i SM.AK. w Gandawie),
na bazie istniejgcych w tych instytucjach schematéw,
przy wspoélpracy z ekspertami z dziedziny dokumen-
tacji i zarzgdzania dzielami sztuki — m.in. p. Eliza-
beth Orna®2 Na drodze poréwnan stworzono ,,struk-
ture dokumentacji” uwzgledniajacg zlozony charakter
dziel sztuki instalacji. Autorka artykutu, dr Monika
Jadzinfiska, wraz z prof. Iwong Szmelter, jako wspdl-
tworcy projektu UE Culture 2000: Inside Installations.
Preservation and Presentation of Installation Art, na
podstawie tego schematu stworzyly dokumentacje
dziela nalezgcego do 33 dziel pilotazowych projektu —
Trawa tylko trawa (Grass Just Grass) K.M.Bednarskiego.
Dokumentacja zawiera réznego rodzaju dokumenty
opisowe, fotograficzne, rysunkowe, graficzne (m.in.
analize przestrzenna 3D), ekspertyzy, badania, zapisow
wywiadéw itp. (ok. 100 stron)?3,

3. Schemat Zarzadzania Dokumentacjami (Document
Manager), autorstwa Craiga Gordona, MNCARS Madryt
(czerwiec 2007). Jest to aplikacja ustanowiona dla
potrzeb usystematyzowania dokumentacji konserwa-
torskich, zawierajacych pliki opisowe, fotograficzne,
graficzne i inne.

Zakonczenie

Dokumentacja zawierajaca odpowiednie rozpoznanie
dziela i jego warto$ci w sferze materialnej jak i kon-
cepcyjnej, dokladny opis wszystkich jego aspektéw

i wskazowki na temat przyszlego uzytkowania, daje
jesli nie pewnosé, to duza szanse na wlaéciwe zachowa-
nie dziela. W niektérych wypadkach staje si¢ jedynym

$wiadectwem istnienia, lub wrecz ten obiekt zastepuje.
Dbajmy o to, by tworzyé profesjonalng dokumentacje
dziel sztuki, a nie bedziemy mieli probleméw w przy-
szloéci. Bo, jak méwi przystowie: ,,dach nie dlatego prze-
cieka, ze pada deszcz, ale dlatego, Ze jest w nim dziura”.

Monika JADZINSKA

Artykul powstal na bazie jednego z rozdzia-

16w pracy doktorskiej M.Jadzifskiej pt. Dziefo
Autentyczne. Opieka, zachowanie i konserwacja
sztuki wspdlczesnej na przykladzie sztuki inftala-
¢ji, obronionej w Instytucie Sztuki PAN (praca

w druku, przewidywany termin publikacji:

2011 rok)
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PRZYPISY:

1. ,Wspdlczesna sztuka nowoczesna” — sztuka tworzona
wspblczeénie, posiadajaca nowatorskie formy
o bardzo szerokim zakresie i nieskonczonej iloéci
kombinacji i zaleznoSci. Termin po raz pierwszy
uzyty w publikacji: A. Tomaszewski, Conservation
and Restoration of Works of Contemporary and
Modern Art and Architecture, [w:] Conservation
of Modern Art, Copenhagen 1994, s.22.

2. M.Jadzifiska, The lifespan of Installation Art,
[w:] Inside InStallations. Preservation and presen-
tation of Installation Art, ed. G. Wharton,
T.Sholte, Amsterdam, 2011 (w druku, przewidy-
wany termin: marzec 2011).

3. 1.Szmelter, Nowa rama konceptualna opicki
nad dziedzictwem sztuki nowoczesnej — jako
podstawa projektu konserwatorskiego oraz nowych
procedur w budowaniu kolekcji, ,Biuletyn Konser-
wator6éw Dziel Sztuki”, vol. 19, 2008, nr 1-4
(72-75), ss.4-13; M.Jadzifiska, ,,Art? Who compre-
hends Her?” Model of recognizing the significance
and authenticity in inftallation art, referat na
seminarium PRACTICS, Access2CA (Access to
Contemporary art Conservation), Ljubliana
grudzief 2009.

4.Y.Hummelen, Conservation Strategies Conservation
Strategies for Modern and Contemporary Art. Recent
Development in the Netherlands, Cr 3, 2005, s.24.

5. P.Laurenson, Inside Installations. Preservation
Strategies. The Shifting Role of the Conservator,
URrL: http://www.insideinstallations.org/OCMT/my-
docs/Shifting%20role%200f%20the%20conserva
tor.pdf, [stan: 2 grudnia 2008], s.2.

6. Archiving the Avant Garde. Documenting and
Preserving Digital and Variable Media Art,
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URL: http://www.bampfa.berkeley.edu/about_bam-
pfa/avantgarde.html [stan: 22 wrze$nia 2008].

7. Wywiad z Mirostawem Balkg przeprowadzita
I.Szmelter, Galeria Zacheta, Warszawa 13 grudnia
2000, archiwum Wydzialu Konserwacji i Restau-
racji Dziel Sztuki, Asp w Warszawie.

8. C.Tomkins, Duchamp. Biografia, thum. I.Chlewifiska,
Poznafi 2001, s.196.

9. G.Dziamski, Szkice 0 nowej sztuce, Warszawa 1984,
5.90.

10. W.Borowski, A. Turowski, Zywe archiwum —
Dokumentacja, Galeria Foksal, Warszawa 1971.

11. UrL: www.spiraljetty.org [stan: 15 lipca 2009].

12. R.de Leeuw, 7he Precarious Reconstruction
of InStallations, [w:] Modern Art, Who Cares?,
ed. Y.Hummelen, D.Sille, London 1999, s.219.

13. Letter from the City of Amiterdam Supervisory
and Advisory Commission on Painting, Gemeente
Amsterdam no.20 K, 1939, [w:] Y. Hummelen,
Conservation Strategies... op.cit., s.22.

14. Mortality Immortality? The Legacy of 20% — Century
Art, ed. M. A. Corzo, Los Angeles 1998, ss.3-12.

15. S. Gagne, Artists’ Interviews: Art Conservation
Program at Queen’s University, 2006; P.Gardener,
A. Burnstock, A. Vasconceles, 7he Influence of Access to
the Artist on the Conservation of Allen Jones' Works
Jfrom the 1960s, 2008; F.Huys, A Methodology
for the Communication with Artists, 2000; ICN/SBMK,
Scenario for Artists’ Interviews, 1999; INcca Guide
to Good Praltice Artisks Interviews, 2002; Inside
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Inftallations: Research on Artist Participation,

2007; N.Kersten-Pampiglione, Arzi§t Question-
naire Format for Works on Paper, 2008; R.Macedo,
Contemporary Art Challenges to Conservation, 2006;

C.Scheidemann, Men at Work: The Significance of ~ 20-

the Material in the Collaboration Between

Artist and Fabricator in the 1960s and 1970s, 1999;
C.Weyer, G.Heydenreich, From Questionnaires to
a Checklist for Dialogues, 1999, [na:] urL: http://www.
incca.org/index.php/artists-participation [stan:
18 lutego 2008].

16. Ibidem.

17. Wspomniany Mirostaw Balka podaje przyktad

perfekcyjnie dzialajacej w tym zakresie prywatnej
galerii Barbary Gladstone w Nowym Jorku, gdzie
poza precyzyjng dokumentacja fotograficzna,
opisem dziela, jest tez sporzadzony przez pracow-
nika galerii (tzw. registrera) opis, w ktérym ustala
sie z artystg dokladne odleglo$ci, rozstawienie po
szczegdlnych elementow, ich iloéé itp. ,.Kiedy z takim
przygotowaniem dzielo z galerii Barbary Gladstone
przyjezdza na jaka$ wystawe, moja obecno$¢ jest tam
nawet niepotrzebna, bo czujne oko technika, posia-
dajacego instrukeje poradzi sobie nawet beze mnie.
Wiem, ze te prace sa w bezpiecznych rekach” [w:]
Wywiad z Miroslwem Balka przeprowadzita

M. Jadzifiska, pracownia artysty Otwock 13.11.2003,
[w:1 Zachowaé dla praysztosci. Artysci warszawscy,
wyd. I.Szmelter, M. Jadzifiska, Warszawa 2003,

3 plyty cp, réwniez: archiwa Wydziatlu Konserwacji
i Rastauracji Dziel Sztuki, Asp w Warszawie, 18 Case
$tudy w Projekcie U Culture 2000: Inside Instal-
lations. Preservation and Presentation

of Installation Art.

19. M. Griin, Measurement of Installation Art. Methods

and Experience gained at Pinakothek der Moderne,

21,

2007, URL: http://www.insideinstallations.org/re-
search/detail.php?r_id=439&ct=measurement
[stan:11 listopada 2008]

Wywiad z kuratorem sztuki wspélczesnej Milada
Slizifiska przeprowadzila M.Jadzifiska, Centrum
Sztuki Wspolczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa
13 czerwca 2009, nagranie i tekst: archiwum autorki.

ort@ammora-fhrobs.de. System przetestowany
byt na multimedialnym obiekcie Lichtraum. Hom-
mage d Fontana (zwanym tez ZeroRaum), 1962/1992,
autorstwa Marka Heinza, Pierre Otta i Ueckera
Giinthera. Obiekt skladal si¢ z 7 kinetycznych

i §wietlnych element6w, wazne bylo udokumento-
wanie jego wygladu, stanu zachowania, historii,
specyfikacji materiatowej, technicznej, relacji po-
miedzy poszczegblnymi elementami, zapis dzwieku,
$wiatla, ruchu, przeprowadzonych ekspozycji, dzia-
lan konserwatorskich, stworzenie zaleceni dla przy
szlych uzytkownik6w i wiele innych, [za:]

URL: http://www.insideinstallations.org/research/
index.php [stan: 22 wrze$nia 2008].

22, Elizabeth Orna jest autorka nast¢pujacych

publikacji dotyczacych tematu: E.Orna, Ch. Pettitt,
Information Handling In Museums, Aldershot 1980;
E.Orna, G.Stevens, Managing Information for
Research, Londyn 1995, E.Orna, Information Strategy
in Practice, Aldershot 2004; E.Orna, Making Know-
ledge Visible: Communicating Knowledge Through
Information Producfs, Aldershot 2005.

23, M.Jadzifiska, I.Szmelter, Case Study Grass just

Grass, K.M.Bednarski, Warszawa 2006, DvD (wersja
angielska).
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