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SZTUKA EFEMERYCZNA | KONTRKULTURA.
NA PRZYKtADZIE WYBRANYCH ZJAWISK
Z WEGIERSKIEJ HISTORII INSTYTUCIJI KULTURY.

Katalin Baldzs

Artykut jest $ci$le zwigzany z badanioami dotyczgecymi ,drugiego” lub
Jalternatywnego” obiegu na Wegrzech w latach sze$édziesigtych oraz serig prezentac;ji
na ten temat, dlatego postanowitam skupié sie w nim bardziej na instytucjach,
a nie na przyktadach dziet sztuki.! Wyniki badan opublikowane przez Galerie Knoll
w iedniu i Budapeszcie dotyczqce historii wegierskiej sztuki na przestrzeni wiekéw
po dzien dzisiejszy stanowiq najbardziej wyczerpujgce opracowanie tego tematu.?
Badania jednak caly czas trwajg, a wyniki sq w trakcie opracowywania, do czego
wréce pdzniej.

Niezwykta ztozono$é zagadnienia sztuki efemeryczne| pokazuje, ze jest
wiele mozliwych sposobéw jej wyjadniania. Mozemy uznaé |g za ,postawe” w sztuce
wystepujgeq w takich gatunkach artystycznych jok happening, sztuka performance,
sztuka konceptualna, instalacje efemeryczne i site-specific lub za ,podejécie” do
sztuki zmierzajgce do stworzenia kolektywu, grupy lub nieformalnego $rodowiska.
Postanowitam skupié sie na dwéch gtéwnych inicjatywach lat siedemdziesigtych, ktére
dzisiaj majq juz wymiar historyczny, ale wcigz wywierajg wptyw na zycie artystyczne.
Aby pokazaé pewne charakterystyczne cechy spofeczenstwa wegierskiego bede
méwié o miejscach i mozliwosciach, jakie dawata polityka kulturalna kraju.

Magazyny artystyczne i publikacje o sztuce to kolejny interesujgcy temat ze
wzgledu na ich efemeryczng nature, jok réwniez potencjat, jaki tkwi w kolektywnej
twérczosci oraz otwartoéé, nacisk na manualne wykonawstwo i samodzielno$éé
w dziataniu. Historia redagowania magazyndw i wydawnictw sktadkowych zostata
szczegbtowo podjeta przez Géze Perneczky.® Nie bede tu wspominaé o samizdatach,
mimo, ze nieuchronnie ,nieoficjalne” publikacje w mniejszym lub wiekszym stopniu
mieszczq sie w obszarze samizdatu. W latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych
wegierskich artystéw tqczyta takze sieé¢ mail artowska, oraz ,drugi obieg” magazynéw
sktadkowych. Najwazniejszym z nich byt Szétfolydirat (Ptynqcy papier, 1971-73)
tworzony przez Arpdda Ajtony’ego i Béle Hapa. Zachowata sie potowa tych publikacii,
ktora zostata poddana procesowi konserwacji, potowa musiata zostaé odtworzona.
Byly réwniez inne publikacje tworzone przez indywidualnych artystéw, takie jak Laura
Gdbora Altorjaya z lat siedemdziesigtych, lub wydawane przez Bélinta Szombathy’ego
i Slavka Matkoviéa (np. Wow, 1974-80), Actual Letter (1983-85) wydawany przez
Artpool, w ktérym zawsze cze$é numeru byta poswiecona wybranemu tematowi,
Sznob International (1981-842), Vildgnézettségi magazin (World-viewing Magazine,
samizdat tworzony przez grupe artystéw Hejettes Szomlyazék, 1984-85), Csere
(Wymiana. Byta to publikacja, a takze grupa artystyczna dziatajgca na granicy filozofii
i sztuki, 1983-88), a takze Lazalapok (Luzne Strony) sktadane i dystrybuowane przez
Gdébora Tétha. Bloom Folders redagowany przez Akosa Székely’ego powstat pod
koniec lat dziewieédziesigtych. Inne podejécie prezentowat magazyn Foéléspéldény
(Dodatkowy Egzemplarz), w ktérym mozna bylo znalezé kolekcje dziet stworzone
przez poetdw, pisarzy i muzykdw, skupiajgce sie na mozliwosciach jakie dawata
poesia sonora. Jednak ten temat nie bedzie tu analizowany.*

Tibor Valuch pisat w swoje| ksigzce Historia spofeczna Wegier w drugiej
potowie dwudziestego wieku,® ze nie zostaly podjete wyczerpujgce badania dotyczqgce
zmian po upadku komunizmu, wigczajgc w to zmiany w konsumpcji kultury. Ten
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ciekawy problem réwniez pojawit sie podczas moich rozméw z artystami i dawnymi
uczestnikami zycia artystycznego, ktére przeprowadzitam przygotowujgc ten tekst.

Teksty, ktére powstaty dotgd na temat historii sztuki wegierskie| nie objasniajg
roli awangardy w kulturze wegierskie|. Definiowanie zachowan awangardowych
jako zgodnoéci z ideq ,undergroundu” dotyczy $rodowiska lub klasy spotecznej,
ktérg charakteryzuje otwartoéé, co réwniez nie jest tu do konca precyzyjne. Nawet
jezeli artyéci reprezentujq rézne wartosci, to wspdlnoty undergroundowe sg do siebie
podobne w tym, ze sytuujg siebie na marginesie, czy poza nawiasem spoteczenstwa.
Nie nalezy jednak pomijaé faktu, ze pod wpltywem presji polityczne| rézni uznani
artyéci takze schodzili do podziemia. Sq pewne ekstremalne przyktady, takie jak
w latach sze$édziesigtych: w USA artyéci geometryczni byli uwazani za elite, a na
Wegrzech znalezli swoich nasladowcéw w $rodowisku undergroundu. Nalezy
pamietaé, co oznaczat w wegierskim zyciu kulturalnym termin ,neo-awangarda”
i do jakiego stopnia byt on kulturalno-politycznym ,parasolem”. Termin ten zostat
wprowadzony na Wegrzech publikacjg Neo-avantgarde pod redakcjg Miklésa
Szabolcsi.® Przedstawiono w niej wszelkie ,,-izmy” i dzieki zawartym tam #umaczeniom
tekstéw, byla ona uwazana za podstawowe opracowanie zrédtowe. Fakiycznie,
wydaje sie, ze ,kontrkultura” poprzedniego systemu zrodzita sie z bardzo ogdlnie
rozumiane] ,zdolnoséci do tworzenia undergroundu” i wraz ze zmiang systemu
politycznego powinna sie skonczyé, poniewaz zaadaptowanie je| do nowych instytuc;i
podwazytoby wiarygodno$é grup, ktére dotqgd dziataly w sposéb nieformalny. Od
momentu zmiany systemu, rola undergroundu kulturalnego i zwigzanych z nim
typdw zachowan zaczeta byé bardzo trudna do zdefiniowania. Intensywne zycie
klubowe, ktére wzbogacito kulturalng (i muzyczng) mape (gtéwnie) Budapesziu
o kilka miejsc alternatywnych powstatych mnie| wiecej w czasie transformacji, zaczeto
by¢ ograniczane przez sztywne struktury wprowadzane przez nowq wiadze w latach
dziewieddziesigtych, ale nie zostato catkowicie zlikwidowane. W Budapeszcie dawne
formacje istniejqg do dzisiaj, ale, dzieki mitowi ,pubédw w opuszczonych miejscach”,
ktéry byt magnesem przyciggajgcym do miasta, powstaty nowe alternatywne grupy.
Wartym zauwazenia przyktadem |est TOzraktér, zamkniety wskutek fatalne| decyzji
lokalnych wtadz w zesztym roku, ktéry dzisiaj prowadzi dziatalno$¢ w bardzo
ograniczonym zakresie [uz w czwartym miejscu — w tazni z czaséw tureckich
— Vizraktér. Poza wydarzeniami muzycznymi, miejsce to bylo gtéwnie teatrem
funkcjonujgcym w przestrzeni poprzemystowe|. Najdtuze] w swoje| historii Tuzraktér
dziatat w opustoszatym budynku szkolnym w centrum miasta a jego ambicjq byto
upodobnienie sie do berlifskich squatéw. Na terenie tej instytucji znajdowaly sie
centrum dla vj-éw, warsztaty noise music, niezalezny teatr uliczny, trupa cyrkowa oraz
pracownie artystéw.

W  latach dziewieédziesigtych underground zachowywat kulturalng
jednorodno$é. Inicjatywa Lészlé6 Lantosa Tricepsa powstata w potowie lat
dziewieddziesigtych, po tym jak z poczgtkiem dekady opusécit on Wojwodine
i przeprowadzit na Wegry. W Budapeszcie dziatata ona pod nazwg BlackBlack Gallery,
po jakim$ czasie zostata przemianowana na Merz House (odwotujgc sie w sposdb
oczywisty do Kurta Schwittersa i ,klasyczne] awangardy”). Byta to undergroundowa
inicjatywa prowadzona przez artystéw, zorganizowana w sposdb nieformalny.
Oprécz sztuk wizualnych (nazwa BlackBlack wzieta sie stqd, ze poczgtkowo
organizowano tam jedynie wystawy w kolorze czarnym) réwniez wystawiano tam
sztuki teatralne, organizowano koncerty muzyki i performance. W Merz House
w 2003 zorganizowano pierwszy Festiwal Japonskiego Performance, o ktérym tekst
napisat Bdalint Szombathy.” Odbywaly sie tam réwniez improwizowane eksperymenty
muzyczne, byt klub filmowy i wystawy, ktére w niektérych przypadkach przybieraty
posta¢ environments, wypetniajgc catq przestrzen ekspozycyjng. Instytucjia ta
wspdtpracowata z jedng z wegierskich grup ksero-art — Arnyékkéték oraz z pewnym
artystq pochodzgcym z mate] miejscowoséci Szentendre na zakolu Dunaju, niedaleko
Budapesztu. Byt nim rzezbiarz Viktor Lois, ktéry postuguje sie recyclingiem, tworzy
rzezby z cze$ci maszyn i instrumentéw. Galeria BlackBlack dziatata przy wsparciu
wihadz lokalnych. Byta to oznaka zmiany stosunku wtadzy do instytucji sztuki po okresie
instytucjonalnego chaosu czaséw transformacji, kiedy to miejsca prezentacji sztuki
aby istnie¢ musiaty zajmowaé sie szukaniem luk w prawie. Merz House w koncu padt
ofiarg instytucjonalizacji, ale zostat ponownie otwarty wiosng 2012.
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W swoje| ksigzce Valuch przede wszystkim wskazuje, ze poprzedni rezim
usitowat homogenizowaé spoteczenstwo moéwiqc, ze wiekszo$é populacji to robotnicy,
cztonkowie klasy robotnicze|, ktéra zgodnie z édwczesng ideologig powinna mieé
decydujgcy gtos. W rzeczywistoéci spoteczenstwo sktadato sie z wielu klas, a ich
cztonkowie stopniowo ,wyzwalali” sie z idei homogenicznoéci, czy to w ekonomicznym,
czy kulturalnym sensie (od lat siedemdziesigtych w naukach spotecznych zezwalano
stopniowo na bardziej realistyczng analize). Od lat sze$édziesigtych polityka kulturalna
Gyodrgy’ego Aczéla okre$lata mozliwosci dla kultury, artystéw i intelektualistow
trzema 1" (tillott = zakazane, tirt = tolerowane, tdmogatott = popierane). Nota
bene odnosito sie to zaréwno do kultury tradycyjnej — wysokie|, jak i masowe;,
funkcjonujgce| pod czujnym okiem wtadz. Poza oficjalnymi miejscami sztuki, takimi
jak gtéwne panstwowe salony wystawiennicze, istnialy takze pét-oficjalne miejsca,
ktére dawaly artystom szanse na wystawianie swoich prac, choé mogli to robié tylko
na koszt whasny.

W nieoficjalnych miejscach odbyly sie trzy wystawy, kitére staly sie punktem
odniesienia dla pokolenia artystéw z konca lat sze$édziesigtych i kidére obejmowaty
wegierskq sztuke ,,drugiego obiegu” prezentujgc rodzaje sztuki od hard edged po pop
art. Dwie z wystaw IPARTERV (1968, 1969) odbyly sie w siedzibie firmy budowlanej,
ale zostaty zamkniete przez Biuro do Spraw Sztuk Pigknych, ktére zajmowato sie
cenzorowaniem oficjalnych wystaw sztuki. W drugiej wystawie IPARTERV wzieli réwniez
udziat artyéci live art tacy jak Tamds Szentjoby, jeden z uczestnikéw i organizatoréw
pierwszego happeningu na Wegrzech w 1966. Wystawa SZURENON (1969) zostata
zorganizowana przez artyste Aftile Csdji w progresywnym Lajos Kassdk Cultural
Centre. Wystawy te spetnity role inicjujgcg powstanie $rodowisk artystycznych.
Wystawa SZURENON stworzyta niemal staty kolektyw wystawiajgcych wspdlnie
artystéw, podczas gdy artysci nie biorgcy udziatu w te] wystawie nalezeli do dwezesnej
Jelity” artystyczne.

Oczywiscie, |edli popatrzymy na najwazniejsze miejsca prezentaci sztuki
efemeryczne|, takie] jok live art i rozwazymy réznorodno$é gatunkéw sztuki
eksperymentalne] w latach siedemdziesigtych, nie mozemy pomingé réznych
mtodych grup i klubéw dziatajgcych w instytucjach odpowiedzialnych za zarzgdzanie
kulturg. Nie byly to inicjatywy powziete przez artystéw, ale poniewaz odbywaly sie
w miejscach waznych dla sztuki trzeba je bra¢ pod uwage. Najwazniejszym miejscem
tego typu byt Young Artists’ Club (YAC, Fiatal Mivészek Klubja: FMK) i Kassék Cultural
House. Podobnie jak klub ELTE (Eétvds Lorand University, Budapeszt) i inne miejsca
zwiqzane z uniwersytetem (takie jok University Stage, gdzie w 1973 roku prawie
doszto do zorganizowania pierwszego koncertu Fluxusu przez Beke i Szentjéby’ego
w Budapeszcie, jednak wtadze do niego nie dopuscity), byly jeszcze ,pét-oficjalne”
inicjatywy: wyréznia sie wérdd nich Bercsényi College, klub i wydziat architektury na
Politechnice. Dokumentacja dziatalnosci Bercsényi zostata przedstawiona w pracy
Csilli Bényi.® Miejsca te staly sie kultowe, a pierwsze z nich bylo juz kultowe na
poczatku lat szes$édziesigtych. Twércq programu YAC pomiedzy 1973 a 1976 byt
historyk sztuki L&szlé Beke, ktéry promowat sztuke neo-awangardowq. Dziatat on do
pewnego stopnia niezaleznie od kontroli politycznej i byt w stanie zapraszaé artystéow
z zagranicy, z ktérymi tgczyty go prywatne relacje. Dziatalnosci YAC wcigz czeka na
swoje szczegdtowe opracowanie. Warto podkresli¢ pojawienie sie na wystawach takich
postaci jak Robert Filliou, Ken Friedmana i Petr Stembera i takie eksperymentalne
wydarzenia jok wystawy ztozone z pokazéw slajdéw czy filméw animowanych.
W Kassdk Cultural House dziatat teatr eksperymentalny Pétera Haldsza i jego grupy,
ktéry w 1972 przenidst sie do prywatnego mieszkania Haldsza, jednak zostat on
w kohcu zmuszony do opuszczenia kraju w 1976. Jego emigracja zaowocowata
powstaniem Squat Theater w Nowym Jorku. Jak wiec widzimy, przeciwstawienie sie
systemowi Gyoérgy’ego Aczéla (trzech T) polegato na cigglym balansowaniu miedzy
kategoriami w taki sposdb, aby unikngé zakwalifikowania do kategorii ,zakazane”.
Poza oficjalnymi miejscami kultury, pozycja centréw kulturalnych $rodowisk
robotniczych z okresu miedzywojennego stata sie mocniejsza, co dato mozliwosé
eksperymentowania w réznych centrach $rodowiskowych i kulturalnych, zwigzkach
zawodowych i fabrykach. Inicjatywom alternatywnym lub eksperymentalnym
nadawano nazwe ,warsztatu” czy ,kota dyskusyjnego” dzieki czemu domy kultury
czy kluby akademickie mogty staé sie miejscami sceny ,nieoficjalne]”.
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Méwigce o réznego rodzaju aktywnosci, po pierwsze chciatabym wspomnieé o dwéch
inicjatywach pedagogicznych. Miklés Erdély, najznakomitsza — prawie mityczna
posta¢ ,wegierskiej neo-awangardy” wraz z dwoma innymi artystami prowadzit
GANZ-MAVAG Machine Factory Cultural Centre jako warsztaty artystyczne. Miaty
one gteboki wptyw na uksztahowanie intelektualne catego pokolenia artystéw, a takze
przyczynity sie do powstania najwazniejsze| grupy wegierskie| sztuki konceptualnej,
grupy INDIGO. Szczegdty dziatalnosci Erdély’ego znane sq dzieki historykom sztuki:
Annamdrii Széke and Sandorowi Hornyikowi.?

GYIK Mahely' rozpoczgt swojq dziatalno$¢ réwnolegle z dziatalnosciq
pedagogiczng Erdély’ego. Byt on prowadzony przez artyste Arpdda Szabadosa,
a jego dziatalno$é kierowana byta do wielu grup odbiorcéw; warsztaty prowadzono na
przedmiesciach Budapesztuitam korzystaty z nich gtéwnie dziecize szkét podstawowych
i $rednich. (Warsztaty te sq ciggle prowadzone w oparciu o zasady wytyczone przez
Szabadosa i cieszg sie niestabngcg popularnosciq). Praktyka, w ktére] podkresla
sie gtéwnq role twoérczosci i praktyka wyrosta z ,ducha wspétczesnosci” wykazujg
zaskakujgce podobienstwo. Jednakze rézne metody stosowane przez prowadzgcych
i rézny wiek uczestnikéw, a takze rézne rezultaty aktywnosci, dowodzg wptywu
ich dziatalnosci na inne obszary. Nalezy tu wspomnieé o dziatalnosci podobnych
warsztatéw (sposéréd ktérych podkre$lam szczegdblne znaczenie dwéch, ktére odegraty
szczegdlng historyczng role). Warsztaty te mialy duzq role w przekazywaniu wiedzy
o sztuce wspdtczesne|. Szabados prowadzit GYIK na zaméwienie najwieksze] instytucji
kulturalne] na Wegrzech, Wegierskie] Galerii Narodowe. Stato sie tak poniewaz miat
on juz za sobg sukcesy na polu edukacii, co réwniez przyczynito sie do rozwoju szeroko
uznane| w $wiecie metody edukac|i poprzez sztuke. Pracowat on w GYIK z artystami
teatru eksperymentalnego i zespotami muzycznymi (takimi jak Group No. 180).
Jego podejécie do teatru czy muzyki byly catkowicie wspotczesne np. montaz (ktérym
réwniez interesowat sie Erdély), podstawowe znaczenie do$wiadczenia artystycznego,
zagadnienie sekwencyjno$ci w fotografii, film eksperymentalny, land art, wszystko to
odgrywato duzq role i pokazato zaskakujgce podobienstwo do praktyk artystycznych
Erdély’ego i wspétpracujgce| z nim artystki Déry Maurer (tak jak potgczenie dioni
dwéch uczestnikéw warsztatéw aby pokazaé im wspédlne rysowanie).

Interesujgcym wczesnym przyktadem i case study jest tu dziatalno$é Pécsi
Mahely (Warsztaty w Pécs) we wezesnych latach siedemdziesigtych. Galeria Pécsi byta
zwigzania z tq dziatalnosciq od 1977 poprzez osobe jej dyrektora Sdndora Pinczehelyi,
ktéry byt wezesniej cztonkiem tej grupy.!' Specyfika wegierskie| sztuki konceptualnej
i $lady je] poczgtkdw w sztuce geometryczne| wywodzi sie z eksperymentéw miodych
ludzi, ktérzy brali udziat w Warsztatach Wizualnych Lészlé Lantosa, geometrycznego
malarza z Pécs.'? Wezesne eksperymenty land artowskie (nazywane przez nich wtedy
eksperymentami transformac|i krajobrazu) sq w sposéb nieunikniony zwigzane
z efemerycznym ,sposobem myslenia” i pokazujq zwigzek z twérczoéciq grupy Bosch
+ Bosch z Wojwodiny w Jugostawii. Dokumentacja tych wezesnych dziatah artystéw
z Pécs zostata niedawno sprzedana do kolekcji Marinko Sudaca w Zagrzebiu. Pécsi
Mdahely dziatato we wzglednej izolacji, ale jego cztonkowie wspominajq, ze ciggle
pogtebiali swojg wiedze na temat sztuki wspétczesne| czytajgc prase i podrdzujgc
w miare swoich mozliwosci.

Jedli mieliby$my umiejscowi¢ dziatalno$é Pécsi Mihely na mapie sztuki
wegierskie] pierwsze| potowy latsiedemdziesigtych, wigze sieonanieuchronniezhistorig
pleneréw artystycznych — historig, ktéra jest zywa do dzisiaj. Plenery artystyczne staly sie
miejscem powstawania najbardzie| eksperymentalnych idei artystycznych. Podobnie
jak warsztaty, plenery miaty pozwolenie wtadz, ale jednoczeénie bylty pod catkowitg
je| kontrolg. Plenery artystyczne tego typu odbywaty sie w Dunadjvéros (na przemian
z plenerami rzezby w metalu, ze wzgledu na hute, ktéra tam sie znajdowata), w Velem
(zwigzanym z tkaning artystyczng), w Villany (rzezba w kamieniu), w Paks (zatozony
jako plener eksperymentalny w 1979 przez Kéroly’ego Haldsza, dawnego cztonka
Pécsi Mihely) Makd (podczas ktérego zajmowano sie grafikg eksperymentalng)
i plener artystyczny w Tokaju, ktéry byt najwiekszy pod wzgledem liczby uczestnikéw.
Inicjatywq, kitéra przerodzita sie w $rodowisko artystyczne na poczgtku lat
siedemdziesigtych i usitowata korzystaé z mozliwo$ci organizowania jednodniowych
wystaw w pracowniach, na ktére nie trzeba byto pozwolenia wtadz, byto Chapel
Studio Gyérgy’ego Galdntai prowadzone przez samego artyste w Balatonboglér
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w latach 1970-73. Decyzjqg wtadz, Chapel Studio zostato zamkniete w 1973. Historia
Balatonbogldr stata sie poczgtkiem wegierskie| sztuki progresywnej, wszystkie dotqgd
wymienione zjawiska i postacie miaty z nim $cisty zwigzek: Miklés Erdély i jego krgg,
réznego rodzaju artyéci geometryczni, cate pokolenie IPARTERV oraz grupy takie
jak wyze| wspomniana Kassdk Theatre Group Pétera Haldsza, a takze grupa Pécsi
Mihely, ktéra wystawiata tam w 1972 i 1973, wszystko to wptyneto na prestiz tego
miejsca. Faktycznie Chapel Studio bylo w dostownym znaczeniu pierwszqg ,Artist
Run Initiative” poniewaz Galdntai byt artystg posiadajgcym klasyczne wyksztatcenie.
Balatonbogldr byto prowadzone jako miejsce eksperymentéw i dzieki nieformalnym
powigzaniom z inicjatywami artystycznymi w Budapeszcie i innych cze$ciach Wegier,
mogty one zafunkcjonowaé réwniez tam. Pojawiali sie tam takze artyéci z zagranicy,
tak jak grupa Bosch + Bosch z byte| Jugostawii, a takze arty$ci z Polski czy byte]
Czechostowacji. Poza wystawami grupowymi i indywidualnymi Balatonbogldr stat sie
takze miejscem, w ktérym pokazywano eksperymenty w dziedzinie live art i fotografii.
Nalezy w tym miejscu wspomnieé o roli LészIé Beke, ktéry jako historyk sztuki
rozpoczat kilka projektéw wysytajqc ,call for entry” do artystéw, dzieki czemu wieksze
znaczenie zyskata sztuka konceptualna. Podkreélat on, ze dzieto sztuki moze powstaé
w formie dokumentacji idei, a poprzez jego dematerializacje mozna unikngé oficjalne]
cenzury. Jednym z najwazniejszych jego projektow byt Elképzelés / Wyobraznia (Dzieto
sztuki jest dokumentacjq wyobrazni), w 1971 roku bedgce wczesnym przyktadem
podejmowania problematyki sztuki konceptualne] na Wegrzech.' Dziatalno$é Beke
byta $ciéle powigzana z dziatalnosciqg Balatonboglér. Powstata publikacja, w kiérej
podsumowano oba wydarzenia. Wszystkie dokumenty panstwowe oraz oficjalne
raporty na temat Chapel Studio zostaty zredagowane przez Edit Sasvéri i Julie
Klaniczay.' Kontynuacjq Balatonboglér jest Artpool. Jest to dzisiaj gtéwne Centrum
Badah nad Sztukg Alternatywng , wspdtzatozone i prowadzone przez Gyérgy
Galéntai i Jolie Klaniczay. Zbierajg oni wszelkiego rodzaju dokumenty na temat
wystaw, festiwali, artystéw i wydarzen live art, oraz publikujg dokumentacje w formie
opracowan ksigzkowych, a do niedawna prowadzili przestrzen wystawienniczg.
Artpool posiada niezwykle wazng kolekcje mail artu, poniewaz byt on czeécig sieci
wymiany mail artowskiej od swojego powstania w 1979 (por. www.artpool.hu).
Réwnolegle do dziatalnoéci skoncentrowane] wokét Chapel  Studio
w Balatonbogldr, na Wegrzech byt jeszcze jeden unikalny fenomen, ktéry z czasem
zyskat podobne znaczenie. Byto to Vajda Lajos Studio sktadajgce sie z artystéw
z Szentendre. Byla to jedyna w swoim rodzaju inicjatywa, poniewaz zostata
zatozona przez ludzi spoza $wiata sztuki, ktérzy sztukg zajmowali sie nig jedynie
amatorsko. W momencie kiedy uzyskali oficjalnie status artystéw, pewnie wkroczyli
do wegierskiego $wiata kultury przybierajgc postawe silnie antyelitarng. Zjawisko to
jest nadal zywe i éci$le wigze sie z mysleniem o sztuce efemeryczne|.'® Podczas jednej
z naszych rozméw, konceptualny artysta Gdbor Téth, muzyk uprawiajgcy noise-
music, a takze mail art, cztonek Fluxusu i twérca multimedialny, ktérego twérczosé
biegta jak gdyby podziemnym strumieniem przez czasy wegierskie] awangardy
méwit, ze mysélenie efemeryczne w sztuce zacheca widza do zmiany punktu widzenig,
podej$cia, sposobu rozumienia, a takze do zmiany sposobu myslenia, co stanowi
element twérczoéci wszystkich artystéw ,alternatywnych”. W petni odzwierciedla to
dziatalno$é artystéw z Szentendre — np. ich dziwne, fascynujgce teksty oparte na
skojarzeniach, czy rzezby z piasku na brzegu Dunaju tworzone podczas pleneru
w Szentendre w 1969. Co ciekawe, wysitek aby stworzyé ducha sztuki totalnej
osiggngt szczyt w dziatalnoéci artystyczne] — koncertach i performance Komitetu
Alberta Einsteina zatozone| przez artystéw z Szentendre (poczgtkowo stowo ,Komitet”
byto nie do zaakceptowania przez wiadze, ale irracjonalne wprowadzenie nazwiska
Alberta Einsteina zostato zaaprobowane). Autorami tych dziatah byli m.in. zatozyciele
Vajda Lajos Studio — malarze i muzycy: Istvan EfZambé, Laszlé FeLugossy, Andrés
Wahorn, Sdndor Bernéthy. Vajda Lajos Studio zostato zatozone w 1972, ale Istvan
EfZambé i Ldszlé Felugossy rozpoczeli tworzenie jego artystycznych podwalin
w Kecskemét w pdznych latach sze$édziesigtych jeszcze jako nastolatkowie. Tihamér
Novotny, krytyk blisko zwigzany z tym Studio, wielokrotnie podejmowat socjologiczny
aspekt sztuki i kontrkultury tworzone| przez ,postawe Vaidy”.' Ich twdrczo$é
byta inspirowana gtéwnie subkulturami muzycznymi oraz odkryciami dadaizmu
i surrealizmu. Pozwolito im to stworzy¢ specyficzny obraz kontrkultury Zachodu, ktéry
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byt jednak bardzie| intuicyjny i mnie| $wiadomy politycznie, niz mogtoby sie wydawaé
sgdzqc po tworzonych pézniej przez nich dzietach. Zatozyli oni klub w Kecskemét,
ktéry zostat zamkniety w okoliczno$ciach skandalu. Prasa okrzykneta ich ,wegierskg
grupgq hippiséw.” Faktycznie, niektére idee tqgczyty ich z amerykanskimi ,kolegami” —
odrzucenie ambicji politycznych i podporzgdkowanie wszystkiego kultowi wolnoéci.
Bez zadnego pozwolenia zorganizowali pierwszg Wystawe Plenerowq w Szentendre
i Kecskemétw 1968. Wwystawiete|, zorganizowanejna Varhegy (Wzgdrzu Zamkowym)
w Szentendre, wzieto udziat pie¢ oséb. W 1969 byto to juz dziesieciu artystéw. Nie
stawiano zadnych ograniczeh — artyéci przyjezdzali i rozstawiali prace na biezgco
w ciggu jednego dnia. Inicjatywa stata sie unikalnym ,happeningiem”, ,miejskim
environment” powtarzanym co roku. Kiedy Laszlo FeLugossy unikngt obowigzkowe|
stuzby wojskowe| (nakazano mu jednak leczenie psychiatryczne), Istvédn EfZambé
zorganizowat z te] okazji happening na rynku w Szentendre. EfZ&mbé przeczytat
swdj tekst (pisat juz wiedy ksigzki i manifesty) i rozdat widzom rézne bezuzyteczne
przedmioty, zgromadzone wczednie| przez Laszlo Terebessy’ego. Wydarzenie to
nazwano Nalaja happening ze wzgledu na dadaistyczno-surrealistyczng mowe
Jnalaja” uzywang w grupie. Happening zakohczyta interwencja policji, kilku
uczestnikéw aresztowano i skazano, w tym EfZ&mbé. W tym miejscu zaczyna sie
kontrkulturowy mit Szentendre, chociaz gtéwnie byta to seria naiwnych akgji, ktére
mtodym ludziom — mieszkafncom Szentendre stuzyty do ,omijania” systemu. Poniewaz
whadze obawialy sie mtodych artystéw, zdecydowaly sie zalegalizowaé ich dziatalnoéé
po to, by méc |g kontrolowaé. Grupa utworzyta koto dyskusyjne, zgodnie z wyzej
wymienionymi zasadami Aczéla i przyjeta nazwe Lajos Vajda, artysty ktéry dziatat
w mieécie przed |l wojng $wiatowq, podkreslajgc w ten sposdb wage sztuki klasyczne|
awangardy w Szentendre. Wystawy, a takze prace §rodowiska artystéw-amatoréw byty
ocenianie przez Népmivelési Intézet (Instytut Kultury, odpowiedzialny za dziatalno$é
doméw $rodowiskowych i doméw kultury, grup amatorskich i rozpowszechnianie
kultury) zgodnie z zasadami systemu Aczéla. Poniewaz oceniajgcy zwykle cieszyli
sie duzym autorytetem i zarazem sprzyjali Vajda Lajos Studio, miasto w 1973 dato
artystom stalg przestrzen wystawienniczq (pofabryczng), w ktére| dziata ono do
dzié. To, kto byt najbardzie| zaangazowany w dziatalno$é Vajda Lajos Studio jest
ciggle przedmiotem sporéw. Instytucja zostata zatozona na zasadach wolnoéci, jako
$rodowisko intelektualistéw o zblizonym sposobie myélenia, artystéw ,outsideréw”,
ale wywodzgcych sie z kregdw profesjonalnych. Niektérzy z nich pochodzili z grupy
INDIGO, jak Janos Szirtes, ktéry wspétpracowat z Laszlé FeLlugossym w tworzeniu
performance. Trzeba podkredlié, ze gtéwng ideqg Vajda Lajos Studio byta jednosé
sztuki z zyciem. EfZambé caty czas mieszka w tym samym domu w Szentendre, ktéry
ciggle sie zmienia, jest przebudowywany i funkcjonuje jak artystyczny environment,
nieuchronnie przywodzgc na my$l dom Clarence’a Schmidta, co wzmacnia jeszcze
bardzie| powigzania z Outsider Art.

Performansz és Nehézzenei Fesztivdl (Festiwal Performance i Muzyki Heavy
Metalowej), ktéry odbywat sie pod koniec lat osiemdziesigtych i zostat wznowiony
pod koniec lat dziewieédziesigtych, wyrést ze szkoty Vajda Lajos Studio i Mivészet
Malom (Mlyn Sztuki) w Szentendre. Historia festiwalu ciggle wywotuje dyskusje
i ciggle powraca sie do koncepcji jego kontynuowania. Organizatorzy festiwalu
uwazajqg, ze performance to najbardziej ,wolny” rodzaj sztuki i rozszerzyli festiwal
o eksperymentalng, tak zwang ,alternatywng” muzyke z catego $wiata. Intencig
festiwalu jest odkrycie na nowo Szentendre na scenie sztuki wspétczesne]. Co
wiece|, poprzez usytuowanie poza kulturg masowq festiwal ten zajgtby przestrzen
miedzy kontynuacjqg obecnoéci alternatywne| kultury trwajgce| tam przez dekady,
a ,romantycznymi” atrakcjami turystycznymi Szentendre.

Oczywiste |est, ze w tym tek$cie mogtoby zostaé wymienionych |eszcze
wiele innych inicjatyw i zjawisk.!”” Chciatam jednak ukazaé dwa bardzo rézne, ale
potgczone ze sobg, gtéwne kregi inicjatyw cze$ciowo lub catkowicie powigzanych
z ,efemeryczng” sceng sztuki. Mimo, ze jedna z nich sytuuje sie blize] ,wyzszych”
poziomdw kultury alternatywnej, a druga jest catkowicie oddolna — podobienstwa
miedzy nimi ukazujq heterogeniczng nature tak zwanej kontrkultury.
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