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KULTURA ZRZUTY —
SUPLEMENT DO TEMATU

Adam Sobota

Sqdze, ze dopuszczalne jest szerokie rozumienie terminu ,kultura zrzuty”, obok
konkretnego, odnoszgcego sie tylko do pewnych zbiorowych akeji podejmowanych
w $rodowisku artystow tédzkich, po wprowadzeniu stanu wojennego. Byt to jeden
z najwazniejszych przejowdw alternatywnego obiegu sztuki w Polsce tego czasu,
dzieki temu, ze ,zrzuta” wciggneta takze w swéj obieg ludzi z réznych regionéw kraju
i z réznych pokoleh. Z pewnosciq znaczqce jest to, ze fenomen ten miat swoje centrum
w todzi, jakkolwiek réwnie duzy potencjat twérczy i tradycje tego rodzaju istniaty w kilku
innych miejscach (Warszawa, Wroctaw, Poznan, Gdansk). W latach osiemdziesigtych
kilkakrotnie przyjezdzatem z Wroctawia do todzi na imprezy organizowane na Strychu
i w innych miejscach, ale nie uwazam sie za odpowiednio kompetentnego by pisaé
o wydarzeniach w tym $rodowisku. Poniewaz istniejq relacje uczestnikéw i animatoréw
wydarzen t6dzkiej ,zrzuty”, czuje sie zwolniony od opisywania tych fakiéw. Wole raczej
odnie$¢ sie do szerszego kontekstu wydarzen lat osiemdziesigtych, ze szczegélnym
uwzglednieniem tych, w kitére bytem zaangazowany bezposrednio. Ma to o tyle
zwiqgzek z Kulturg Zrzuty, ze jej program wyraziScie wskazywat na pewien ogdlny
trend w kulturze, w ktérym miescito sie wiele innych zjawisk wystepujgcych w dtuzszym
przedziale czasowym. Oczywiécie okreslenie ,kultura zrzuty” jest charakterystyczne dla
specyflczne| sytuacji po stanie wojennym i dla stylu dziatania okreslonego $rodowiska,
a wiec nie bardzo pasuje do wszys’rklch akcji samoorganizujgcego sie $wiata sztuki
w Polsce. Ale nie mam zamiaru proponowaé innych terminéw. Uwazam jednak
za uzasadnione uwzglednianie tutaj réznych dziatan w kulturze, ktére polegaty na
dodawaniu do form oficjalnych, usankcjonowanych tradycjg bgdz instytucjonalnie,
wartoéci alternatywnych uznawanych za wazine przez osoby i $rodowiska, ktére nie
nalezaty do biezgcego establishmentu. Taki proces uaktualniania stanu kultury
i wchodzenia zjawisk marginalnych w obieg oficjalny jest czym$ naturalnym w systemie
demokratycznym, ale w systemie totalitarnym jest on ograniczany, a wiec pojawiajq sie
wtedy formy zastepcze.

W Polsce od potowy lat pieédziesigtych wytworzyta sie szczegdlna sytuacja.
Z jednej strony panstwo lansowato doktryne kultury socjalistycznej, opartej o wzory
sowieckie, a z drugiej istniata wzgledna tolerancja dla bardziej niezaleznych dziatan,
zwlaszcza w $rodowisku tzw. kultury studenckiej. Mozna sie spieraé¢ o to, na ile
dziotania w sferze teatru, literatury czy plastyki mogly byé niezalezne, ale faktem
jest, ze dwuznaczno$é te| sytuacji czesto byla czynnikiem dynamizujgcym rézne
odcienie alternatywnego obiegu kultury, ktérego elementy okresowo konsolidowaty
sie przy okazji spotecznych kryzyséw. Stopniowo pojawiato sie coraz wiecej grup
twdrczych, imprez i miejsc wystawienniczych, co wyksztaltcito okreslong sie¢ kontaktéw
i zasady funkcjonowania artystycznych innowatoréw w warunkach PRL-u. W latach
siedemdziesigtych nurt neoawangardy byt juz mocno ugruntowany w polskiej kulturze
i reprezentowany przez kilka pokolen twércédw. Ci, ktérzy umocnili nieco swoje pozycje,
zaczeli sie odcinaé od bardziej masowych przejowdw sztuki postkonceptualnej,
okredlajgc je pseudoawangardq.’ Dawata tu znaé o sobie logika systemu totalitarnego,
sktaniajgca nawet marginalizowane $rodowiska do walki 0 monopol na swoim terenie.
Niecheé klasykéw sztuki nowoczesnej do ,pseudoawangardy” w duzej mierze brata sie
z oporu wobec nowych mediéw (fotografii, filmu, wideo), ktére staty sie popularne
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wéréd miodszego pokolenia twércéw (wielu z nich nie miato formalnej edukaci
artystycznej, jako ze polskie akademie nie ksztatcity w tym kierunku). Czesto byli to
fotoamatorzy, ktérzy wkraczali na bardziej ogélny teren sztuki zainspirowani nowymi
ideami kultury. W tym $érodowisku podstawowq potrzebg bylo samoksztatcenie,
zdobywanie zrédtowych informaciji, samodzielne nawigzywanie kontaktéw w kraju
i za granicq, improwizacja w organizowaniu pokazéw i publikacji. Wielu uczestnikéw
Kultury Zrzuty z lat osiemdziesigtych przeszto takqg droge (n. p. cztonkowie grupy £édz
Kaliska). Po okresie pewnej liberalizacji lat siedemdziesigtych, kiedy wtadze polityczne
pogodzity sie z istnieniem sztuki o rodowodzie awangardowym, wprowadzenie stanu
wojennego przypomniato o niezbednosci funkcjonowania takiej samopomocy. ,Zrzuta”
z jednej strony byta sposobem na zachowanie otwartoéci kultury artystycznej, a z drugiej
strony aktywnosciq przeciwdziatajgeg trwatemu zepchnieciu pewnych $rodowisk na
margines. Z pewnoscig dla debiutujgcych twércéw wazina byta obecnos$é — chociazby
w tle — artystéw o powaznym dorobku, ktérzy animowali wezesnie| sztuke niezalezng
(np. Natalii LL, Zofii Kulik, Jézefa Robakowskiego), i ktérzy nadal czynili starania, aby
te osiggniecia nie zostaty zapomniane.

Od potowy lat siedemdziesigtych zajmowatem sie historig nowych mediéw, ale
jako pracownik muzeum zmagatem sie tam z barierg niezrozumienia dla tego rodzaju
twérczoéci. Kontakty z artystami byly dla mnie podstawowym czynnikiem edukacji
w kwestiach najnowszej sztuki, wobec ograniczonych mozliwoéci wyjazdéw i frudnosci
w pozyskiwania obcojezyczne| literatury. Sprawa gromadzenia i opracowywania
dorobku polskich artystéw zwigzanych z nurtem postkonceptualnym wydawata mi sie
bardzo istotna, poniewaz poza nielicznymi wyjgtkami temat ten byt ignorowany przez
historykéw sztuki, a dokumenty tej dziatalnosci szybko ulegaty rozproszeniu. Dlatego
na poczgtku lat osiemdziesigtych chetnie przystatem do niewielkiego zespotu, ktérym
kierowat prof. Aleksander Wojciechowski z Instytutu Sztuki PAN (byli w nim jeszcze:
Barbara Baworowska, Zbigniew Makarewicz i Jerzy Ryba), a ktéry opracowywat tematy
z najnowsze| historii sztuki na Dolnym Slgsku. Osobiscie opracowatem m.in. takie
tematy jak dziatalno$é Galerii Permafo, Galerii Foto-Medium-Art, czy dorobek grup
twérczych zwigzanych z nowymi mediami, jokie dziataty do 1981 r. we Wroctawiu.
Opracowania te Aleksander Wojciechowski zbierat do archiwum Instytutu Sztuki i tam
miaty by¢ wydane, co jednak nigdy nie nastgpito. Z kolei materialy zrédtowe gromadzit
Jerzy Ryba, ktéry w tym czasie dgzyt do stworzenia oérodka dokumentacji sztuki
w prowadzonym przez siebie we Wroctawiu Staromiejskim Klubie Mtodziezy (od 1988
r. w tym miejscu dziata Galeria Entropia, ktérg prowadzi Mariusz Jodko). Jerzy Ryba,
ktéry byt wezeénie] performerem (wspottwdreq wroctawskie] grupy Studio Kompozycji
Emocjonalnej) miat bliskie kontakty z artystami réznych $rodowisk, w tym tédzkiej Kultury
Zrzuty i prezentowat to spekirum w Galerii ,Na Ostrowie”, ktérg prowadzit od 1984
r. Byta to galeria w podziemiach kosciota $w. Marcina i formalnie podlegata Muzeum
Archidiecezjalnemu, co eliminowato naloty cenzury. Nie byto tam tez cenzury ze strony
ko$cielnej, co pozwalato Jerzemu Rybie omijaé¢ kontrowersyjne dla niektérych artystow
zagadnienia tego typu relacji. Po zmianie ustrojowe| Jerzy Ryba zostat kierownikiem
Wydziatu Kultury Urzedu Miasta Wroctawia i tam przenidst wspomniane archiwum.
Niestety kilka lat péznie| zgingt tragicznie w wypadku samochodowym.

W pierwsze| potowie lat osiemdziesigtych bliskg wspétprace z grupg tédz Kaliska
i dziataniami na Strychu podjgt Wactaw Ropiecki, ktéry wezeénie] jako student
matematyki we Wroctawiu byt wspétzatozycielem artystycznej grupy ,Format” (1972-
76), a w latach 1978-81 dziatat w zespole Galerii Permafo. Zaangazowat sie tez
w organizacje Konstrukcji w Procesie w todzi w 1981 r. Wazng realizacjq Ropieckiego
od 1981 r. stata sie Podrézujgca Galeria Wiecej Swiatta, czyli zastaw autorskich
ksigzek, ktére wozit ze sobg w torbie i okazywat napotkanym osobom. Byly to: Ksiega
dusz, Ksiega ciszy, Ksiega seanséw autoterapeutycznych, Ksiega Do zycia przez sztuke,
a ponadio ksiegi zawierajgce fotograficzne dokumentacje jego spotkan z ludzmi
sztuki, uzupetniane o kolejne zdjecia podczas demonstracji jego Podrézujgcej Galerii.
(co zresztq kontynuuje do dzisiaj).? Nalezy tutaj wspomnieé, ze juz w poczgtkach lat
siedemdziesigtych dokumentacje spotkah ludzi sztuki jako osobny artystyczny projekt
rozpoczgt Zygmunt Rytka, ktéry kontynuowat to w nastepnych dekadach i w szerokim
zakresie uwzglednitfenomen Kultury Zrzuty. Rytka réwnolegle realizowat dwa takie cykle.
Byly to: Katalog S.M.(Some meetings) i Kolekcja prywatna, ten drugi charakteryzowaty
swobodne towarzyskie sytuacje i ekspresyjne podmalowania fotografii.’ Zwigzki
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Wactawa Ropieckiego z todzig Kaliskg mogty zaskakiwaé, gdyz byt diametralnie inng
od nich osobowosciq: refleksyjng, uduchowiong i nastawiong pojednawczo. Artysci
Kultury Zrzuty byli natomiast nastawieni bojowo i zaczepnie nie tylko w stosunku do
oficjalnych propagandowych i obyczajowych stereotypéw, ale takze wobec dorobku
artystycznych kontestatoréw poprzedniej dekady, co wywotywato czasami ich oburzenie.
Przyktladem mogg byé parodie manifestéw sztuki postkonceptualnej w ekstach
Marka Janiaka i Andrzeja Kwietniewskiego, albo afera rzucenia niedojedzong
golonkg, podczas wernisazu wystawy Polska fotografia intermedialna lat 80-tych
w poznanskim BWA, w kierunku stolika, przy ktérym siedziata Urszula Czartoryska
i Andrze| Lachowicz. Cztonkowie todzi Kaliskiej, ktérych o to posqdzono, zrzucali wine
na swoich niesubordynowanych zwolennikéw, a zdominowali ten wernisaz strzelajgc
z korkowca, kiedy tylko wymieniano nazwe ich grupy. Zapamietatem tez akcje Jacka
Kryszkowskiego w trakcie sympozjum w Toruniu w 1986 r. z okazji 25-lecia grupy
ZERO-61. Stawat za plecami prelegentéw i odgrywat pantomime parodiujgeg ich
wywody. Prelegenci, zahartowani w takich kontaktach, znosili to meznie, publiczno$é
sie bawita, ale nerwy puscity organizatorom. Po dtuzszym poscigu — pomiedzy, nad
i pod stotami — ujeto Kryszkowskiego i wyniesiono z sali. Jego zachowanie byto
konsekwencjg polemiki, jokg toczyt z réznymi interpretatorami éwczesne| sytuacji
artystycznej. W jubileuszu grupy ZERO-61 gtéwng role odgrywat jeden z je| lideréw
J6zef Robakowski, ktéry w 1984 r. napisat tekst ,Kultura Zrzuty”, gdzie powiqzat biezgce
wydarzenia z tradycjami neoawangardy lat siedemdziesigtych. Jacek Kryszkowski byt
poirytowany tym, ze prébuije sie witoczyé nowq sytuacje w istniejgcy [uz szablon (mimo,
ze J. Robakowski w swoim tek$cie powotywat sie na konsultacje z Jézwiakiem, Janiakiem
i Snopkiewiczem). Rozestat tekst polemiczny w ktérym przestrzegat takze przed
monopolem jaki w aktualne| sztuce mogtaby uzyskaé Kultura Zrzuty.> Postugiwat sie
jednak podobng strategiqg, ktéra obejmowata kpiny z wszelkich autorytetéw. Uciekano
sie nawet do tak glupich dowcipéw jak usuwanie komus$ krzesta, z ktérego na chwile
sie unidst, co czasem konczyto sie bolesnym upadkiem. Podejmowana celowo przez
niektérych strategia chamstwa i ,zenady” byta trudna do zaakceptowania, jakkolwiek
nie przekre$lata waloréw wynikajgeych z autentycznego zaangazowania w sztuke.
Wazng cechg Kultury Zrzuty bylo to, ze przetamywata w znacznym stopniu
podziaty $rodowiskowe i branzowe, co nie dokonywato sie w takim stopniu gdzie
indzie[. Na przyklad we Wroctawiu liczne grono artystéw zwigzanych wczeéniej
ze sztukg postkonceptualng i nowymi mediami nie miato blizszych kontaktéw
z artystami uprawiajgcymi nowq ekspresje malarskq (jok cztonkowie grupy Luxus), czy
z ruchem Pomaranczowe| Alternatywy. Efekty takich podziatéw widoczne sq do dnia
dzisiejszego. Wystawa na temat ekspresji lat osiemdziesigtych pokazywana w Polsce
w ostatnich latach ignorowata tradycje fotomedialng, za wyjgtkiem zaproszenia
todzi Kaliskiej.® A przeciez nurt ten w tym czasie nadal znakomicie sie rozwijat,
nabierajgc zdecydowanie postmodernistycznego charakteru. Dostrzegt to Stefan
Wojnecki, ktéry preferowat totalng wizje sztuki, obejmujgcg rézne sfery $wiadomosci,
i od lat pieédziesigtych podejmowat dziatania intermedialne w oparciu o fotografie.
W latach osiemdziesigtych zorganizowat w Skokach pod Poznaniem dwa kilkudniowe
spotkania w ktérych uczestniczyto kazdorazowo okoto pieédziesieciu artystéw i kilku
krytykéw, przedstawiajgcych wlasne prace i rozumienie sztuki (w 1985 r. hastem
spotkania byli ,Fotografowie filozofujgcy”, a w 1986 r. ,Fotografowie wiasnych
drég”).” Podsumowaniem te| dziatalnoéci byta wielka wystawa Polska fotografia
intermedialna lat 80-tych w 1988 r. w ktére| udziat wzieto osiemdziesieciu artystow,
w tym takze grupa £édz Kaliska.? To $rodowisko spotykato sie tez corocznie w Gorzowie
Wielkopolskim, gdzie w maju odbywaty sie Konfrontacje Fotograficzne, ztozone
z kilku wystaw i sympozjum. Byly to rzeczywiste konfrontacje, bo spotykali sie tam
zwolennicy autonomii sztuki, ludzie zaangazowani politycznie, zwolennicy powigzania
sztuki z réznymi formami duchowo$ci, teoretycy i zwykli fotoamatorzy. Podejmowane
byty tez spontaniczne dziatania, jok w 1985 r. akcja Zdzistawa Pacholskiego Milczgca
wiekszo$¢, gdzie fotografowat uczestnikéw trzymajgeych przy ustach papierowy biaty
Ldymek” (jak w komiksach, ale bez napisu). Waznym miejscem spotkan i zdobywania
informacji o wydarzeniach artystycznych, przynajmniej z mojego punktu widzenia, byta
+~Mata Galeria” ZPAF na pl. Zamkowym w Warszawie, kierowana przez Marka Grygla,
przy wspdtpracy Krzysztofa Wojciechowskiego. Byto to miejsce, gdzie dochodzity
wszystkie wiadomosci i artystycznych inicjatywach i gdzie mozna byto spotkaé wielu
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ludzi. Marek Grygiel w latach osiemdziesigtych urzgdzit wiele wystaw todzi Kaliskiej,
artystom z kregu Kultury Zrzuty, i wielu innym zwigzanym z tradycjg neoawangardy.
Gteboko  rozbudzona  potrzeba  kontaktéw,  poszerzania  wiedzy
o uwarunkowaniach kultury i rozpoznania trendéw nowoczesno$ci spowodowaty
tez postanie biuletynu Obscura, ktérego inicjatorem i redaktorem naczelnym byt
mieszkajqgcy w Warszawie krytyk sztuki Jerzy Busza. W 1981 r. przy okazji jakiej$ imprezy
artystyczne| rozmawiatem z Buszg o potrzebie pisma pos$wieconego historii i teorii
sztuki, ze szczegbélnym uwzglednieniem nowych mediéw. Jerzy Busza doprowadzit do
realizac|i takiego pomystu, przekonujgc zarzqd Federacji Amatorskich Stowarzyszen
Fotograficznych w Polsce do powierzenia mu swojego biuletynu, méwiqc otwarcie, ze
nie ma zamiaru publikowaé czegokolwiek na ich temat (i stowa dotrzymat). Zostat
redaktorem naczelnym, a kolegium redakcyjne ponadto tworzyli: Lech Lechowicz,
Stawomir Magala, Adam Sobota, a w poczgtkowym okresie takze Marceli Bacciarelli
i Grzegorz Musiat. Pierwszy numer Obscury ukazat sie w 1982 r. i do 1989 r. ukazato
sie osiemdziesigt numeréw, $rednio dziesieé rocznie. Objeto$é wynosita czterdziesci
stron maszynopisu (drukowano tylko tekst bez ilustracji), a naktad 500 egzemplarzy
rozprowadzany byt w prenumeracie (rozchodzita sie tylko czeé¢). Gtéwnym naszym
zamierzeniem byta publikacja kompetentnych opracowan na temat historii sztuki
nowoczesne| i je] najnowszych probleméw. Przygotowywalidmy je albo sami, albo
znajdywaliémy autoréw w kraju, a takze thumaczyliémy wiele waznych tekstéw
zagranicznych autoréw, na ktére natrafialiémy réznymi drogami. Posiedzenia redakeyjne
byly improwizowane, np. w barze na warszawskim Dworcu Centralnym, je$li zdarzyto
mi sie by¢ tam na delegacji. W tym czasie wiedza o historii sztuki wspétczesnej w Polsce
byta bardzo fragmentaryczna i anachronicznie podawana, niezaleznie od problemow,
ktére stworzyt stan wojenny. W Obscurze szerze|] oméwiono takie zagadnienia jak
poczgtki awangardy (futuryzm?, konstruktywizm'?, surrealizm''), zagadnienia z historii
fotografii czeskie|'? i rosyjskie|'?, teorie Waltera Benjamina'¥, Rolanda Barthesa'®,
Susan Sontag'é, Stefana Wojneckiego, a takze wspétczesne zagadnienia zwigzane
z feminizmem', performance'®, sztukg wideo i filmem'?, fotografig prasowq,
zwigzkami sztuki i polityki,?® konfrontacjg modernizmu i postmodernizmu?' problemy
sztuki polskiej lat osiemdziesigtych.?? Nie prowadziliémy kroniki biezgcych wydarzen,
ale przede wszystkim staraliémy sie uchwyci¢ jak najszerszy kontekst $wiadomosci
sztuki. Mozna powiedzieé, ze Obscura byla elementem te| bezinteresowne| sktadki,
jakg oferowali ludzie, ktérzy nie godzili sie na bierng akceptacje dwczesne| sytuacii.
Wroctawskgspecjalnosciglatosiemdziesigtych bytaPomaranczowa Alternatywa,
ktére| dziatanie przypominato nieco zatozenia Kultury Zrzuty, ale miato swéj whasny
obieg. Idea Pomaranczowej Alternatywy zostata wykreowana przez Waldemara Fydrycha
~Majora”, kiedy w 1980 r. zatozyt Ruch Nowej Kultury na Uniwersytecie Wroctawskim,
gdzie studiowat historie sztuki. Grupa ta jesieniq 1980 r. zaczeta wydawaé pisemko
Pomarariczowa Alternatywa i urzqdzita pierwszy happening, a w 1981 r. Waldemar
Fydrych ogtosit ,Manifest surrealizmu socjalistycznego”. Manifest ten zawierat
zatozenia cate] pdzniejsze| strategii Pomaranczowe| Alternatywy po ogloszeniu stanu
wojennego. Istotq byto wprowadzenie w przestrzen publiczng regut dziatania, ktére
neutralizowaty opresyjng racjonalnoé¢ mechanizméw kontroli spotecznej. Nawet
jeden zwrot z tego manifestu wiele méwi o tej surrealistyczne| strategii: ,Juz pojedynczy
milicjant na ulicy to dzieto sztuki”.?® W pierwszym okresie aktywnoéé Pomaranczowej
Alternatywy polegata na malowaniu schematycznych krasnoludkéw na biatych plamach
pojawiajgcych sie na murach, gdzie funkcjonariusze SB zamalowywali solidarnoéciowe
hasta. Aresztowani ,malarze” byli zwykle uniewinniani przez sqd na wie$é, ze chodzi
o krasnoludki. Nie bawito to jednak niektérych dziataczy podziemia, ktérzy widzieli
w tym bagatelizowanie patriotycznych postaw. Podobnie byto z pdzniejszymi ulicznymi
happeningami Pomaranczowe| Alternatywy (PA), kiére przyciggalty #umy ludzi
bawigcych sie balansowaniem na granicy karnawatu i pacyfikacji. Kiedy 12 grudnia
1988 r., w przeddzien rocznicy stanu wojennego, PA zorganizowata uliczne wydarzenie
pt. Zawsze jest happening, oburzenie opozycyjnych dziataczy wzbudzit transparent
~Pomécimy Wuijka i ciocie”, gdyz ich zdaniem zniewazato to pamieé pomordowanych
przez milicie gérnikéw. Mimo to projektowanie i wykonywanie tych happeningéw
nalezy uznaé za mistrzowskie. Waldemar Fydrych byt gtéwnym strategiem, ale miat
kilku kreatywnych wspétpracownikéw oraz rzesze ochotnikéw, ktérzy na ulicach
odpowiednio rozwijali zaprojektowane sytuacje.?* Pomysty te nasladowano w innych
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miastach Polski, ale mozna sqdzié, ze wersje wroctawskie miaty najwyzszq jako$é, dzieki
wyrafinowanej surrealistycznej wrazliwo$ci zatozyciela ruchu. Dziatalno$é PA jest dobrze
udokumentowana, zwlaszcza gdy idzie o pdzniejszy okres. Tuz po stanie wojennym
Waldemar Fydrych, ktérego znatem wczesnie|, oprowadzat mnie po miejscach,
gdzie pojawily sie pierwsze krasnoludki i zostato mi z te] wycieczki pare fotografii.
Happeningi filmowata i fotografowata wroctawska Niezalezna Agencja Fotograficzna
.Dementi”, ktéra od 1982 r. rejestrowata przyktady spotecznego oporu. Byto to jedyne
dziatanie artystyczne jakim sie zajeto Dementi,?® najpewnie| dlatego, ze Pomarahczowg
Alternatywe trudno byto sklasyfikowaé, co zresztq wynikato z je| zatozen jako zjawiska
Jpara-artystycznego”. Jednak na gruncie sztuki z pewnosciq chciat byé postrzegany
Waldemar Fydrych, kiéry rozpoczat kolejne studia na wroctawskie| Panstwowe| Wyzsze|
Szkole Sztuk Plastycznych i zakohczyt je pracq ,Przetamywanie struktur akademickich
w $rodowisku wroctawskim w latach 1980-1985".

Problemocenyprzynalezno$cijokiego$dziataniadosferyartystycznej, polityczne;,
religijne| czy dokumentalne] w tym czasie czesto byt dyskusyjny i przesqdzany zwykle
na podstawie osobistych preferencji czy emocji. W latach 1980-81 emocje spoteczne
sktaniaty wielu zwolennikéw sztuki eksperymentalne] do zajmowania sie dokumentacg
spofeczng, w czym osiggali niebagatelne rezultaty (np. Stanistaw Markowski, Leszek
Brogowski, Jézef Robakowski, Beata Bohdziewicz), a czemu sprzyjaly tez koncepcje
sztuki kontekstualne]. Wraz z pracami fotoreporteréw i odnajdywanymi materiatami
archiwalnymi tworzyto to bardzo mocng zawartoéé wystaw, ktére kto$ trafnie okredlit
jako ,,donos na komune”. Po 1981 r. dokument fotograficzny z reguty byt narzedziem
traktowanym racze| jednoznacznie, ale byli twércy, ktdrzy potrafili mu nadaé bardziej
wszechstronny charakter. Powszechnie znane sq Zapisy socjologiczne Zofii Rydet, ale
warto przypomnie¢ zapomniang obecnie postaé Jana Michlewskiego. Po 1981 r.
z determinacjg dokumentowat rézne demonstracje czy przejawy represji i wydawat
w swoim warszawskim mieszkaniu gazetke Faktograf, ktére| numery poswiecone byly
konkretnym wydarzeniom (np. pogrzeb ksiedza Jerzego Popietuszki). Wzér gazetki
fotografowat na matoobrazkowych btonach, a pociete klatki filmu rozdawat lub rozsytat
jako mate paczuszki z prosbq o dalszg dystrybucje. Powiekszenia takich kadréw czesto
ekspresyjnie podmalowywat, nadajgc dokumentom osobisty i bardzo ekspresyjny
charakter.

Sztuka lat osiemdziesigtych obfitowata w niezwykte realizacje i sytuacje czesto
wymuszone przez okoliczno$ci zewnetrzne, kiére przetamywaty kategoryzacje i reguly
praktykowane wczesniej. Pdzniejsze polityczne podzialy i presja komercji przyniosty
w niektérych aspektach regres, pomimo odzyskanych swobéd demokratycznych.
Wiasciwa ocena tamtej sytuacji jest nadal przed nami.
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