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Matgorzata Kazmierczak

Tegorocznym kuratorem jubileuszowego festiwalu w Piorkowie Trybunalskim
byt prof. Artur Tajber, ktéry wyznaczyt kryterium ,wiek artystéw” - urodzonych
w odstepach co 10 lat - jako gtéwna konstrukcje festiwalu. Przypuszczalnie publicznosci
i organizatorom byto to obojetne, kto kiedy sie urodzit, a same daty ,zgadzaty sie” tak
sobie. Ten rozdziat wiekowy jakby zapowiadat istnienie fal generacyjnych w sztuce
performance. Jednak problem wieku performeréw, juz wczesniej wielokrotnie poddany
rozréznieniom — w tym nurcie sztuki okazat sie by¢ antytezg - wszyscy performerzy
maja tyle samo lat, poniewaz zyjemy tu i teraz. | reagujemy na $wiat wspétczesny a nie
na historyczne programy czy zasztosci. Co oczywiscie nie oznacza, ze performerzy nie
tworza historii. Tworzg ja z catg pewnoscia, a od czasu do czasu zdarzaja sie jubileusze.
O 15. jubileuszu Interakcji przypominata pompa, ta sama z ktérg otwierano w 1998 roku
Interakcje w Restauracji Europa. Dowodem na antygeneracyjng wersje festiwalu byt
duzy rozrzut proponowanych ideii, cytatéw, rownolegtych stanowisk i haset, powtérzen,
przypomnien i odwotan. Niezaleznie od wieku artystow.

Najciekawsze odniesienie do przesztosci to re-enactment wystapienia Jeana
Dupuy, ktéry nie brat osobiscie udziatu w festiwalu. Pierwszego dnia Ryszard Piegza
zaprezentowat rekonstrucje jego performance’u Pfacznik Polski. Zaproszeni do niego
uczestnicy kroili cebule, ptakali a nastepnie zbierali tzy do kieliszkéw. Kolejnego dnia
pokazano wideo Jeana Dupuy Sagittarius 22/11 — 00. 22 listopada to data urodzenia
artysty, a 00 to logicznie nastepujaca kombinacja cyfr w ciggu 22-11-00. Film
pokazuje proces przygotowania ,strzaty” z otéwka i piérka a nastepnie jej lot przez
Nicee filmowany z samochodu. Strzata korczy swéj lot w podziemnym garazu.

Grupa Restauracja Europa wystapita kilkukrotnie za kazdym razem odnoszac
sie do przesztosci festiwalu. Podczas pierwszej akcji performerzy oczyscili tablice
upamietniajaca przeniesienie przez Ryszarda Piegze centrum Swiata z Gare de
Perpignan, ustanowione przez Salvadora Dali w 1963 do Restauracji Europa w Piotrkowie
Trybunalskim. Pod tg tablicg performerzy ustawili stolik Andrzeja Partuma - jednego
ze $wiadkow tamtej akcji z 1998 roku i zapraszali widzéw, aby przy nim siadali. Kolejna,
podobna akcja upamietniajaca innych artystéw byto wystapienie Restauracji Europa
na Rynku Trybunalskim. Performerzy jedli przy stole banany, co mogto sugerowac
podobienstwo do stynnych zdje¢ filmowych Natalii LL. Potem z kieszeni marynarek
wyjmowali piasek, z ktérego usypali kopczyk na stole. Obok postawili figury
szachowe. Ryszard Piegza wsadzit twarz w usypang ziemie, w ktérg wbito choragiewke
z nazwiskiem - Bruno Mendonga. Byto to nawigzanie do akcji tego zmartego
w 2011 roku artysty. Bruno Mendonc¢a podczas Interakcji w 2000 roku zaprezentowat
Earth Chess Game, podczas ktoérej na Rynku ustawit wiele stotéw z roztozonymi
szachownicami i figurami szachowymi a na srodku rynku usypat koparka kopiec piasku.
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Ryszard Piegza odtworzyt réwniez Krag Wspotistnienia Ambalangua, ktéry
po raz pierwszy zbudowat we Wroctawiu w 1979 roku. Wszyscy artysci i publicznos¢
byli zapraszani do wspodlnego skumulowania twérczej energii. W tej dwunastobocznej
przestrzeni, do ktdrej wchodzito sie przez ciemny labirynt, widz stawat sie jednoczesnie
tworca, gdzie przestrzen faczyta symultaniczne dziatania. Wtedy, w 1979 roku
przestrzen ta byfa jakby wolna od sytuacji politycznej, dzisiaj byta przestrzenig wolng
od wszechobecnego kryzysu (stad hasto: ,Crisis, what crisis?”). Poczucie wyizolowania
od rzeczywistosci prowokowato do réznych, najczesciej dadaistycznych zachowan.
Przestrzen ta zostata tez wykorzystana do indywidualnego dziatania przez Alastaira
MacLennana, ktéry wykonywat tam swoj trzygodzinny, statyczny performance siedzac
na krzes$le z nogami zatopionymi w kopcach ziemi, na gtowie trzymat potagczone ze sobg
widty i fopate. Na przeciwko artysty, na krzesle lezato czarno-biate zdjecie z rodzinnego
albumu i papuga-zabawka.

Akcja Charlesa Dreyfusa polegata na absurdalnych zestawieniach. Zaczat on
od pokazania wideo, na ktérym stroi miny. Podczas projekcji trzy dziewczyny zawiniete
w karton poruszaty sie bez wyraznej choreografii. Nastepnie pokazano kolejne wideo,
ktérego bohaterami byli chinscy rewolucjonisci a ttem muzycznym Beat It - Michaela
Jacksona. Na jej tle stanat sam artysta w masce. Po projekcji zapraszat on publiczno$¢ do
gry w tapki, w ktérej jest mistrzem. Faktycznie nikomu nie udato sie z nim wygra¢. Angel
Pastor réwniez zaproponowat widzom prosta, komputerowag gre w kosci uzywajac
programu, ktéry sam napisal. Widzowie obstawiali prawdziwe pieniadze, lecz tylko
nielicznym udato sie wygrac.

Performance’y Richarda Martela i Maxa Horde'a byly autoironiczne z banalnym
sensem akgcji w tle. Richard Martel wykorzystat piorka, brokat i tym podobne gadzety
w réznych kolorach (inny na kazdy dzien tygodnia) - odnoszac sie w ten sposéb do
wykorzystania elementéw ready made przez performeréw. Przewidywalna konstrukcja
tego wystapienia i banalna tres¢ performance byty sporym rozczarowaniem. Podnoszenie
sporu z innymi performerami jest zawsze dziataniem antytwoérczym.,Krytyczna” metoda
Martela nie miata nic wspdlnego z energia sztuki performance. Podobnie Max Horde
przypiat do swojego ciata i ubran spinacze do bielizny. Gtosno jeczat przesmiewajac w ten
sposob,cierpienie performera”. By podkresli¢ katolickie korzenie Polski (i Francji) catowat
publicznos¢ po stopach, tak jak kazdy biskup Rzymu. Ten poszerzony kontekst akgcji byt
by¢ moze bardziej interesujacy. Papiez performer (dlaczego nie?).

Akcja Michela Chelleta rozpoczeta sie od $piewania przez trzy wolontariuszki
znanej piosenki harcerskiej,Gdy strumyk ptynie z wolna”. Nastepnie artysta odczytat swoj
manifest anty-akcji czyli akcji bez akcji. Kolejnego dnia dokonat interwencji w przestrzeni
publicznej - na przystanku autobusowym. Autentycznie nic nie robit, po prostu czekat
na autobus a za nim ustawiata sie publicznos$¢ — nieSwiadoma zaistnienia procesu sztuki
akgji. Prezentacja Michela Chellet byta przypomnieniem zywej sztuki z lat 60. i 70. Sztuki
Fluxusu i anonimowych akcji Kontrkultury - niezauwazalnych interwencji. Podobna
byta minimalistyczna akcja Roii Vaary, ktéry stanat przed narysowana na podtodze linig
i poprosit publicznos¢, aby ustawiata sie za nim. Potem rzucit przed siebie telefon, ktéry
w pewnym momencie zadzwonit sygnalizujac koniec wystapienia.

Seiji Shimoda siedzac po turecku (japonsku, koreansku lub chifsku) na
podtodze powoli zaklejat sobie twarz czerwonga tasma tak, ze przypominata flage Japonii.
Motyw flagi, uzywany czesto przez artystow amerykanskich, japonskich i brytyjskich
jest zagadkowym zabiegiem wprowadzanym czesto do sztuki. Mamy do wyboru dwie
skrajne interpretacje — spér z panstwowa flaga lub jej trudng afirmacje.

Chumpon Apisuk w swoim performance nawiazat do sytuacji politycznej
w Tajlandii, w ktérej w 2006 toku doszto do przewrotu. Byty premier Thaksin Shinawatra
skazany za korupcje i naduzywanie wtadzy uciekt za granice. Po wygranych w 2011 roku
wyborach rzady sprawuje jego mtodsza siostra. Artysta wykorzystatw swoim performance
glinke pochodzaca z terenédw dotknietych powodzig, na ktérych znajdowata sie zatopiona
ferma kaczek. Zawiazat sobie czarng nitke na jezyku, odnoszac sie prawdopodobnie do
ograniczenia wolnosci stowa. Nastepnie na talerzu utozyt z tej nitki okrag, odbijat swoja
otwartg dton w glince i przyktadat do twarzy z obu stron, odbijajac na skoérze kraty”.

Balint Szombathy pokazat film z interwencji, ktérg prowadzi regularnie na
granicy serbsko-wegierskiej od 2000 roku. Artysta wsiada do pociagu, idzie do toalety
i spuszcza wode w momencie przekraczania granicy. Robi to regularnie, poniewaz ,Still
waters run deep”. Nastepnie artysta (juz na zywo) wyjat globus i zamalowat go biata farba
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w spreju méwiac: no borders, there should be no borders. Film przywodzit na mysl wideo
Michaela Fortune’a, ktéry przesuwat granice hrabstwa Carlow sasiadujacego z hrabstwem
Wicklow w Irlandii wysmiewajac irlandzki nacjonalizm, jednak Szombathy jako Wegier
mieszkajacy wiele lat w Serbii zwalcza granice w ogdle. Praca ta pokazana w Muzeum na
Wegrzech wywotata ogromny skandal w sytuacji, kiedy prawicowo-nacjonalistyczny rzad
Viktora Orbana najchetniej widziatby Wegry w granicach sprzed 1918 roku.

Valentine Verhaeghe natozyta biatg glinke na wilosy stojac na tle projekgji
pokazujacej film z przestrzeni industrialnej — podobnej do elektrowni. Nastepnie
podchodzita do publicznosci i rozwijata mapy, na ktérych grubym markerem kreslita
nowe ,granice”(panstw, miast, regionéw). Innego dnia artystka przejechata autobusem
miejskim z kostkami lodu na kolanach. Akcja ta nawigzywata takze do performance
z pierwszych Interakcji i wywotata sporo emocji wérdd pasazerdw. Znacznie wiecej niz 15
lat temu, kiedy niemalze tanczyta w autobusie.

When the poet jumps, the poetry rebounds” — taki napis przyczepiony byt
do jednej z piteczek ping-pongowych, ktére na koniec swojego wystagpienia rzucit
w publiczno$¢ Nicola Frangione. Byta to konkluzja wystapienia ,vocevocevoce’, ktéra
polega na dzwiekowych aliteracjach stowa“voce” (dZwiek) potgczonych z projekcja wideo.
Poprzedzone byto ono utworem Pin-occhio al ticket: ,Pinocchio, the mythical character of
a story by Collodi for a minute’s adultery: Pinn...occhio! Watch out for the ticket, because
every utopian way has its own Pinocchio, because every Pinocchio pays for its dream,
because every way costs you what you do not give, because every gift knows the ticket,
watch out! Pinn... loving the fairy, because time flows by and the interval takes delight.
Dedicated to all grown-up true lies.”

Poezja dzwiekowa Nicoli Frangione tym rdézni sie od innych wystapien poesi
sonora, ze nie sg to jedynie abstrakcyjne dzwieki, ale cate zdania, ktére sg wypowiadane
w formie manifestu. Catosc jest bardzo ekspresyjna i teatralna.

Podobnieteatralny bytperformanceinnego poety - JaapaBlonka, ktory w swoim
improwizowanym wystapieniu Joys of a Useless Life postuzyt sie wieszakami na ptaszcze.
Wydajac przerézne groteskowe dzwieki zbudowat swojg tragi-komiczna historie, otwarta
na interpretacje. Nie byt wiec to jedynie klasyczny utwor poezji dzwiekowej, w ktérym
artysta wykorzystuje swdj gtos, ale cata choreografia wykorzystujaca przestrzen galerii.

Nenad Bogdanovic uzyt projekcji wideo z kamery skierowanej na podtoge,
na ktérej postawit miske z woda. Czerwong farba pisat na kawatku mydta stowo: LOVE,
a nastepnie zmywat je i myt sobie twarz. W ten sposéb na korncu wystagpienia twarz miat
pokryta czerwona farba. Na dnie miskizwoda lezat twardy dysk. Ten prosty konstrukcyjnie
performance byt niezwykle energetyczny. W swoich wczes$niejszych akcjach Bogdanovic
zapraszat publicznos¢ do malowania farbami na jego ciele. Artysta podejmuje problem
kontaktu czlowieka z cztowiekiem, po traumatycznych doswiadczeniach w wojnie
batkanskiej. Wprawdzie jego piotrkowski performance miat uniwersalny charakter, to
jednak analiza,bliskosci” pomiedzy ludZmi jest jego fundamentalnym problemem.

Janusz Baldyga uzyt wtasciwych sobie rekwizytéw - spietych ze sobg desek,
ktére rzucone na podtoge utozyty sie w ksztatt litery M. Potem uktadat z nich rézne figury
- dwa trojkaty, litere T... Jeden rekaw swojej koszuli poczernit, wprowadzajac dodatkowa
opozycje. Pisat biatg kreda na biatej scianie: ,Batdyga’, przekreslat ten napis, potem
opart sie plecami o $ciane, nad gtowa trzymat z6ta, zwinieta w okrag tasme. Ciekawym
elementem tego performance byto przesuwanie szyby wzdtuz rozciggnietego sznurka
w taki sposdb, ze co jaki$ czas szyba spadata na podtoge, ale wbrew oczekiwaniom
publicznosci nie ttukta sie. Artysta dokonat wiec cudu...

Matgorzata Butterwick podczas 15 Interakcji obchodzita swojg prywatna
rocznice - 10 lat uprawiania performance, co podkreslita w swoim wystapieniu, ktéremu
towarzyszyta projekcja bedaca kolazem dokumentacji z jej poprzednich wystapien.
Wedtug artystki, performance to nadanie spdjnej formy temu, co,,trzyma jg przy zyciu” Te
elementy to na przykfad przyrzad gimnastyczny BOSU, czy kettlebell. Artystka najpierw
¢wiczyta z tymi przyrzadami, a nastepnie potozyta sie z gtowa i stopami opartymi na
dwoch krzestach. Jej wystapienie polegato wiec gtéwnie na prezentacji ,prywatnego”
wysitku fizycznego denfiniujacego jej prywatne pojecie performance.

Victor Petrov w swoich performance porusza sie w sposob, ktéry mozna skojarzy¢
z wizualnym rytuatem. Z czarna tkaning na gtowie wykonywat gesty wywotujace religijne
asocjacje. Na koniec potozyt sobie na gtowie miske a na niej piteczke ping-pongowa, ktéra
dos¢ diugo byt w stanie utrzymac. Kiedy spadta, potozyt miske i tkanine na podtodze
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i zdmuchnat z dtoni troche maki. Sledzac przez wiele lat jego twérczo$¢ szczegdlng uwage
zwraca problem dokumentacji fotograficznej jego performance. Fotografie sa niezwykle
atrakcyjne i wyrafinowane estetycznie, chociaz ogladajac jego akcje na zywo nie mamy
az tak mocnych doznan estetycznych. Victor Petrov jak kazdy szaman wie wiecej o tym
jak tworzy¢,mocny obraz”.

Kilku artystow zaangazowato publicznos¢ do swoich dziatan, obok Roia Vary
i Michela Chellet do udziatu w swoim performance publiczno$¢ zaprosili Omar Ghayatt,
Jiri Suruvka i Dariusz Fodczuk.

Wystapienie Omara Ghayatta polegato na zaaranzowaniu castingu wsréd
widzéw do rél zony, kochanki i jej meza, a nastepnie odegraniu goracej sceny czworokata
mitosnego. W tej scenie Omar petnit podwdjng role rezysera i odtworcy roli meza.
Performance miat na celu przetestowanie widzéw, ich ewentualnych sktonnosci do agresji
pod wptywem emocji zwigzanych z odgrywang scena. Jiri Suruvka zorganizowat z kolei
igrzyska olimpijskie w performance. Czterech treneréw (Janusz Batdyga, Alexander del
Re, Victor Petrov, Przemystaw Kwiek) miato przygotowac swoich zawodnikéw do wziecia
udziatu w konkursie na najlepszy performance. Jury w sktadzie Alastair MacLennan, Piotr
Gajda, Matgorzata Kazmierczak miato za zadanie wytoni¢ zwyciezcéw i przegranych.
Jednak jury wszystkich adeptéw performance ocenito tak samo i medalistéw nie byto.

Swojg misje pozbawiania publicznosci strachu przed sztuka spetnit Dariusz
Fodczuk, ktéry rozpoczat performance od zwazenia publicznosci — kazdy kto wchodzit
do galerii musiat najpierw zwazy¢ sie, aby mozna byto doktadnie okredli¢ ,mase ludzi",
ktéra przyszta. Po tym przetamaniu zazenowania jakie wywotuje wséréd wielu oséb
podanie swojej wagi, artysta wiaczyt publicznos¢ do wspdlnego wystapienia w sposéb
dla siebie charakterystyczny: organizujac walki na barana, gasienice, fale, piramide itp.
przekazujac werbalnie jednoczesnie to, co mysli o sztuce. Dariusz Fodczuk modyfikuje
swoje performance pod wptywem miejsca i chwili. Po rezydencji w Kopenhadze element
pt. CLEAN, polegajacy na myciu podtogi galerii wtasnym podkoszulkiem przybrat forme
trzech liter wytartych na podtodze REN - oznaczajacych ,czysci¢” w jezyku duriskim.
W Piotrkowie spontaniczng decyzja byto zaadaptowanie hasta z koszulki Przemystawa
Kwieka — Fear No Art — na swoich posladkach, zamiast - jak poprzednio — usmiechnietej
buzki.

Dwa performance — Alexandra del Re, w ktorym wziety udziat mieszkanki
Piotrkowa oraz James Partaik. Alexander del Re nagrat wywiady z kobietami, ktére
mowity o spotecznych rolach kobiet i mezczyzn, jednak nagranie — audio i wideo
zostato tak zaprezentowane, Zze jego tres¢ nie byta czytelna. Alexander zaprosit do
udziatu w performance mtode kobiety, z ktérymi kfadt sie na ziemi w kregu utozonym
na podtodze, na ktérg tez wyswietlany byt film. Gra opozycja kobieta - mezczyzna
w potaczeniu z nieczytelng trescig nasuwaty wiele skojarzen i pytan.

James Partaik z kolei nagrat dzwieki miasta i festiwalowe odgtosy — z galerii,
pubu, hotelu itp. i naniést je na mape Piotrkowa, po czym przy pomocy joysticka
i systemu sensoréw najezdzajac na pewne punkty na mapie uruchamiat dzwieki zwigzane
z konkretnymi miejscami w miescie. Performance ten byt bardzo skomplikowany
technicznie i dopracowany w szczegétach.

Wolodomyr Topoi siedzac przy stole zbudowat piramide z ksigzek, ktore taczyt za
pomoca plasteliny. Nastepnie utozyt na podtodze nieokreslony ksztatt z tasmy i wypetnit
go mlekiem. Po czym zabrat ze stotu piramide z ksigzek i chodzit po zalanej mlekiem
podtodze. Na koniec potozyt ksigzki na podtodze i poktonit sie im.

Yaryna Shumska wykorzystata calg przestrzen galerii. Rozpoczeta performance
zawinieta w szeroka, biatg tasme, ktéra przyczepita do jednego z filaréw. Dynamicznie
poruszata sie po galerii odwijajac tasme i ocierafa sie o $ciany zostawiajac na nich slad
sproszkowana kreda, ktéra trzymata w rekach.

Podczas Interakcji wystapito trzech artystow z Korei Potudniowej, ktérzy zostali
zaproszeni do Polski przez Stowarzyszenie Sztuka i Dokumentacja. Tal Lee zrobit szablon
z wydartych kawatkéw papieru, ktoéry posypat maka. Napis, ktory utworzyt to: ,This
is not art”. Performance Jaeseona Moona byt dos¢ ztozony — najpierw artysta stojac
tytem do publicznosci, ubrany do potowy trzast butelka z woda sugerujgc czynnos¢
seksualng, az jej zawartos¢ rozlata sie po podtodze. Wtedy uruchomit urzadzenie
wydajace instrygujace dzwieki i przesunat sie na srodek galerii. Potem zaczat operowac
drewniang belka, ktéra podrzucat, wymachiwat nia, a na koncu kucnat a potem stanat na
jej szczycie. Dziafanie to byto zaskakujace i mimo, Zze nie do konca czytelne, jednak przez
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to atrakcyjne. Kontrowersyjne byto dziatanie trzeciego koreanskiego performera - Sung
Neungkyunga. Wykonat on serie ¢wiczen gimnastycznych, a potem zaczat oktadac
publicznos¢ czyms w rodzaju podtuznej poduszki.

Przemystaw Kwiek komponowat na zywo martwa nature z tulipanéw
wdoniczkach, bananéw isierpdw, natleramy, w ktérej powiesit swoje listy do Ministerstwa
Kultury. Z gtosnikéw dobiegato nagrane jedno zdanie: ,Sztuka czasu bezrobotnego”
wypowiadane przezrézne osoby. Na koniec, na kilka minut artysta zaprosit wolontariuszy,
aby wzieli udziat w jego appearance dajac im kompletng swobode co do ich dziatania.

Kilka performance’dw oscylowato wokét tematyki ptci. Whitney Lafleur wystapita
w czarnej sukience z tafty. Na poczatku performance nawigzata kontakt z publicznoscia
rozdajac zapatki i kazac widzom zapalac je zawsze wtedy, kiedy bedzie dawata sygnat
gwizdkiem. Zaspiewata Marsylianke, a nastepnie zrobita z siebie dwuptciowa osobe -
brzytwa ogolita sobie pachy i przy pomocy miotty zebrata i zwigzata z przodu swoja
sukienke tak, ze utworzyta ona olbrzymiego penisa. Na twarz natozyta maske, ktéra byta
odrysowana twarzg jej ojca. Na koniec poprosita jednego z wolontariuszy, aby wziat ja na
barana. Wczesniej wycieta w sukience dziure, aby wolontariusz mégt przetozy¢ przez nig
gtowe i widzie¢ gdzie idzie. W taki sposdb opuscita galerie.

Sposréd performance majacych miejsce w centrum handlowym najbardziej
intrygujace bylo wystapienie Jozsefa Juhasza i Nastji Sade Ronkko ktorzy,
wykorzystujac ruchomy chodnik, stworzyli idealng symetrie jezdzac na nim naprzeciwko
siebie. Mezczyzna trzymajacy deske z nozem, kobieta — warzywa - nigdy mieli sie nie
spotkac. Beate Linne rowniez wykorzystata schody ruchome - jezdzita po nich w gére
i w dot na gtowie trzymajac kuliste akwarium ze ztotymi rybkami.

Performance Nieves Correi i Abla Louredy polegat z kolei na odwréceniu rél
kobietyimezczyzny. Oboje wystapilinadzy, a Nieves przeciggata golezacego po podtodze.
Nastepnie przeciggali szeroka gume, ktéra w konicu sie rozerwata. Potem rzucali do siebie
filizankami. Kiedy wszystkie z nich rozbity sie, ubrali sie z powrotem i zakonczyli akcje.
Performance byt nieco groteskowy.

Kolejnym duetem artystycznym i zyciowym byli Doyon / Demers, ktérzy
wykonali performance z uzyciem urzadzen, ktére emitowaty prad i porazaty miesnie
artystow pod wptywem ruchu ciata. Mimo bélu, artysci zwiazali sie po to, aby nastepnie
rozcigc te wiezy.

Swietne, chociaz bardzo teatralne dziatanie Artiego Grabowskiego sktadato
sie jakby z trzech czesci. W pierwszej artysta teatralnie pochrzakiwat i poprawiat jakby
za ciasny kotnierzyk, zarazajac tym odruchem publiczno$¢. Potem zaczat rozpylac¢ lakier
do wtoséw dmuchawg, co spowodowato juz naturalne kastanie widzéw. Farbg w spreju
pomalowat sobie twarz na czerwono i przeszedt jakby do drugiej czesci dziatania, ktérg
podzielit na 3 elementy tak jak cyfry 1-2-3 napisane na $cianie. Pod cyfra 1 stat tylko on
z postawiong pionowo deska, ktéra pod cyfrg 2 przecigt wzdtuz na pét. Stojac pod cyfra
3 przybit gwozdziami swoje buty do desek robiac z nich ,narty”, po czym prébowat sie
z nich uwolni¢ tak dtugo az to sie udato. W kolejnej czesci wystapienia Grabowski zaczat
zdejmowac z siebie kolejne biate koszule, jednak nie zwyczajnie, ale uzywajac dmuchawy,
ktéra powodowata, ze czynnosc ta stata sie bardzo teatralna. Wszystko to odbywato sie
przy ,Beat It” Michaela Jacksona. Kiedy byt juz rozebrany do potowy, bawit sie przez chwile
podrzucajac do goéry koszule, ktére potem wtozyt do szarej farby i powiesit pod cyframi
1-2-3 na scianie. Ostatnim elementem byto przyszycie sobie nitka do skéry szyi koszulowy
guzik.

Performance Jozsefa Juhasza polegat na sporych rozmiaréw instalacji — artysta
siedziat na fotelu przed telewizorem, na gtowie miat tunel z czarnego plastiku, do ktérego
kolejne osoby wlewaty po szklance wody. Sam pit piwo i ogladat (chociaz oczy miat
zastoniete) instrukcje ¢wiczen Tai-Chi, a woda zalewata mu oczy i twarz. Performance
byt jednym z serii absurdalnych ¢wiczen fizycznych ,Paranormal Sport Activities” jak
City Skiing, w ktérym prébowat poruszac¢ sie na nartach przez miasto, Skateboarding,
w ktérym jezdzit na ,desce” z wyjetej z gramofonu, Table tennis czy Underground Biking,
w ktorym jechat na rowerze lezac i bedac zakopanym w ziemi.

Sara Letourneau podczas swojej akcji opowiedziata o wypadku, jaki miata
podczas Interakcji kilka lat temu — podczas skoku ztamata sobie noge w kostce
i jednocze$nie dowiedziata sie o $mierci swojego dziadka. Poprosita wolontariuszki
o obranie kilku burakoéw, ktére pdzniej starta, ugniatata buraki stopami i zrobita z nich
sok. Potem podata go publicznosci jako drink z wédka. Do wypicia.
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Etienne Boulanger i Fracis O’'Shaughnessy wystapili razem. Pierwszy z nich
jest skoncentrowany na motoryce swojego ciata i jego umiejscowieniem w przestrzeni.
Stad seria ,¢wiczen” takich jak hustanie sie na krzesle czy chodzenie na krzestach tak
jak na szczudtach - z nogami przywiazanymi do krzeset. Poczatkowo artysci dziatali
symetrycznie, ale potem uzupetniali sie w swoich dziataniach — Francis, ktory twierdzi, iz
uprawia ,performatywne haiku”i dlatego konstruuje swoje performance zawsze z trzech
osobnych obrazéw, wbit gwézdz w drzwi ustawione poziomo. Kiedy Etienne zblizyt sie
do poziomych drzwi idac na krzestach, odtaczyt je od nég i krzesta powiesit na drzwiach,
co natychmiast musiato wywota¢ skojarzenia z Duchampem i Kosuthem.

Czytelne byto odniesienie Amélie Laurence Fortin do performance’déw Jana
Swidzinskiego - jednego z zatozycieli Interakgji, ktéremu poswiecona miata by¢ czeé¢
programu, w ktérych uktada on domki z kart. Artystka ustawiata piramide z puszek o desek,
na ktérej probowata stana¢. Po ustawieniu kolejnego pietra konstrukcja rozsypata sie.

Przemystaw Branas w performance pt. (nie)swdj zainspirowanym wierszem
Mirona Biatoszewskiego wytozyt proces oswajania i odswajania rzeczywistosci przez
ludzki zmyst wzroku. Swoja akcje, w ktérej uzyt zaskakujacego elementu - zywych larw
wotkdéw zbozowych i protez szczek ludzkich, ktére wypadty z chleba, zestawit z czytaniem
przez zaproszone osoby tekstu wyjasniajagcego koncepcje performance i jego sztuki
w ogole.

Performance Julie Andre T. sktadat sie z serii kolorowych, estetycznych
i absurdalnych obrazéw. Artystka wystapita w fartuchu rzezniczym zbryzganymi
czerwong farbg, zanurzyta swojg twarz w niebieskim i czerwonym pigmencie, rece
pomalowata sobie niebieska farba. Gtéwnym elementem jej akcji byta duza czerwona
deska poczatkowo oparta na stelazu poziomo i stuzaca za stot, ktéra nastepnie z duzym
wysitkiem podniosta do pionu. Wisiat na niej szkielet. Mocowata sie usitujac utrzymac
deske w pionie, wielokrotnie przewracajac sie i spadajac na podtoge.

Na koniec festiwalu tradycyjnie wystapita Grupa Restauracja Europa. Prawie
w totalnej ciemnosci. W swietle ultrafioletowym roztozyli stét i zaprosili publiczno$¢ do
napicia sie z nimi woédki.
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