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Mapa jest domena linii — na liniach opiera sie takze nasza orientacja w przestrzeni. Patrzac na
mape, odruchowo szukamy punktow, ale i granic: panstwowych, granic miedzy poziomami wysokosci,
rzek oddzielajacych gorskie pasma i wreszcie Sladow ludzkiego ruchu przybierajacych postaé arterii
komunikacyjnych. Brytyjski antropolog, Tim Ingold, w ksiazce poswieconej wlasnie liniom: rozlicznym
ich formom oraz konsekwencjom egzystencji w kulturze, rozpoczyna od refleksji na temat zr6znicowanych
rodzajow linii'. Moga one by¢ wszak ciagle, przerywane, ledwo zaznaczone; moga by¢ sladem, osnowa,
kierunkiem i wektorem. Zbyt czesto chyba myslimy o linii w niewystarczajaco sproblematyzowany sposob,
przyjmujac linearno$¢ za oczywiste przeciwstawienie tego, co nieciagle, fragmentaryczne i ztozone. Ingold
pyta: ,Dlaczego sama wzmianka o »linii« i «linearnoéci», dla wielu wspolczesnych myélicieli oznacza
wizje rzekomego ograniczenia umyshu i sterylnosci, a takze logike jednowarto$ciowa nowoczesnego
mysSlenia analitycznego?” Jak sie okazuje, w kontekécie jego ksiazki (a takze przywolanych tutaj praktyk
artystycznych), jest to pytanie zasadne. Innym fascynujacym zagadnieniem jest performowanie linii,
zwlaszcza za$ proces powstawania pewnych jej rodzajow — zwlaszcza w otwartym Srodowisku oraz
w tych formach reprezentacji, ktore oznaczajg translacje trojwymiarowej przestrzeni na dwuwymiarowa
plaszczyzne. Chcialabym przeéledzi¢ — podazajac nieco, nomen omen, tropami wyznaczonymi przez
Ingolda, pewien szczegblny aspekt praktyk artystycznych mocno zwigzanych z mobilnoécia, specyfika
miejsca i przestrzenig. Interesuje mnie mianowicie zjawisko, ktére nazwalabym subwersja linii prostej
o ciaglym charakterze w kontekécie efektywnoéci komunikacji (w podwojnym znaczeniu terminu:
komunikacji znaczen opartej na rozmaitym lokowaniu kresek i linii w kulturze pisma oraz komunikacji
jako transportu, dla ktérego podstawa jest linia prosta szybkiej kolei, autostrady czy korytarza
powietrznego) oraz w kontek$cie granic (zwlaszcza granic panstwowych, ale zasadniczo wszystkich granic
o charakterze formalnym i urzedowym, ktére zazwyczaj sg oznaczane wyrazista kreska). Tytulowa klamra
— od sytuacjonizmu i land artu do sztuki mediéw lokacyjnych — nie powinna by¢ jednak traktowana jak
linia ciagla, a raczej jako informacja o punktach odniesienia, miedzy ktoérym rozciaga sie obszar nielatwy
do zmapowania, cho¢ sprawiajacy wrazenie dobrze znanego i oczywistego. Taka konstrukcja wywodu
wydaje mi sie podwojnie uzasadniona: po pierwsze dlatego, ze wielu projektach napiecie miedzy r6znymi
rodzajami linii jest bardzo wyrazne, po drugie za$ dlatego, ze — jak wskazuje Ingold — kwestia linii ma
istotny zwigzek z rozumieniem miejsca. Wedlug brytyjskiego antropologa ,,aby sta¢ sie miejscem, kazde
»gdzie$« musi znajdowaé sie na jednej lub wielu trajektoriach ruchu prowadzacego gdzie$ indziej. Zycie
toczy sie (...) wzdluz takich trajektorii, nie tylko w konkretnych miejscach — a te trajektorie sa jakim$
rodzajem linii”3. Sadze, Ze to zagadnienie mozna usytuowaé w samym centrum serii artystycznych pytan
o poruszanie sie w przestrzeni oraz §lady, jakie zostawia taka aktywno$¢ — uwzgledniajac takze wspodlczesne
srodowisko teletechnologiczne, w ktérym ruch zostaje zapisany w postaci cyfrowego Sladu i sekwencji
danych. Trzecim wreszcie powodem wprowadzenia takiej klamry jest $wiadomo$é samych artystow:
nieprzypadkowo wér6d mniej i bardziej odleglych Zrodet sztuki mediow lokacyjnych (oprocz oczywistego

7"



w tym kontekscie odniesienia do sytuacjonistycznego dryfu) Julian Bleecker i Jeff Knowlton wymieniaja
m.in. land art+ Parantele z land artem podkreslaja takze arty$ci, ktorych prace uznawane sa bardziej za
przyklad nowej formy narracji niz sztuki lokacyjnej — Spiral Jetty i inne prace Smithsona przywoluje m.
in. Jeremy Hight, wspolautor projektu 34 North, 118 West (uznawanego za pierwszg narracje lokacyjna,
stworzonego wspolnie z Naomi Spellman i wspomnianym juz Jeffem Knowltonem)s.

Sztuka meandrowania

Bardzo interesujaco z tego punktu widzenia jawi sie zatem opis zawarty na stronie The
Pollinators, platformy funkcjonujacej jako miejsce wymiany do$wiadczen zawigzanego w 2012 roku
projektu Peregrini, bedacego zreszta cze$cia wiekszego przedsiewziecia, Resilients. Ma ono polegaé
na ,przeksztalceniu pojecia »wytrzymatosci« w konkretne praktyki, jak podroze miedzynarodowe,
sytuacje eksperymentalne i laboratoria codziennoSci (real-life-labs)”®. Mieszcza sie tutaj eksperymenty
z miejskim ogrodnictwem, samowystarczalno$cig w warunkach zeglugi na niewielkiej lodzi oceanicznej,
mozliwoSciami reakcji wobec $rodowiska technologicznego, w ktorym funkcjonuja drony, czy
z projektowaniem uwzgledniajacym odporno$¢ na zmiane klimatyczng. Bedacy czescig Resilients serwis
The Pollinators zostal okre$lony mianem ,,platformy kreatywnego meandrowania” i jest krytyka zamiany
form podr6zowania typu slow (pielgrzymka, transhumancja, sezonowe podréze handlowe, spotkania
rodzinne i podréze wedrownych dostarczycieli rozrywki) w podréze o wymuszonej ,mechanicznej
efektywno$ci”®. Mowige krotko, doswiadezenie, w ktorym wedrowanie bylto tak samo istotne jak cel do
ktorego prowadzilo, zamienilo sie w mozliwie racjonalne i efektywne przemierzenie trasy od punktu A do
punktu B w jak najszybszym czasie. Projekt Peregrini reprezentuje bardzo interesujace starcie miedzy
myS$leniem w kategoriach cigglych linii prostych oraz poruszania sie zgodnie z logika mniej efektywnych
form podrozy. W czerwcu 2012 roku dziewiecioosobowa grupa artystdw ze Szwecji, Holandii, Belgii
i Chile wyruszyla w podr6z rowerowa wyznaczong przez arbitralny gest zlozenia mapy wedlug linii
prostej — w ten sposoéb zostala wyznaczona trasa miedzy Baltyckim a Adriatykiem, miedzy Koszalinem
a chorwacka wyspa Rab, gdzie pomyst narodzil sie podczas warsztatow. Podr6z rowerowa oczywiscie
wyznacza trase, ktdra w znacznej mierze jest odstepstwem od linii prostej — jest takze przeciwienstwem
efektywnos$ci przemystowych form przemieszczania sie. W przypadku tego obficie udokumentowanego
projektu, bylo to tym bardziej oczywiste, ze jego uczestnicy realizowali jednocze$nie wlasne interwencje
artystyczne: np. w przypadku Patricka de Koninga chodzito o ustawienie po drodze dwunastu przeno$nych
kapliczek. The Pollinators/Peregrini weryfikuja znaczenia towarzyszace aktowi sprowadzenia wszelkich
zroznicowanych form podrézowania do konceptu ,turystyki”, zawierajacej w samej swojej istocie formy
przemyslowe, perfekcyjnie zorganizowane i kolonialne. Swiadczy o tym réwniez wspolczesna proliferacja
form zorientowanych opozycyjnie lub wrogo wobec modelu turystyki zorganizowanej, uprawianej
w turystycznych gulagach” gigantycznych osrodkéw wezasowych, najczesciej wylaczonych z lokalnej
specyfiki i wpisanych w globalne przeplywy ekonomiczne i kulturowe. Sadze jednak, ze warto te krytyke
poprowadzi¢ glebiej, przygladajac sie temu, co nazywam tutaj subwersja linii proste;j.

Genealogie i inspiracje tego rodzaju projektow sa zazwyczaj dosy¢ jasne. Nie sposob nie przywotaé
kontekstu sytuacjonistycznego dryfu (czyli dérive, pojecia zaproponowanego przez enigmatycznego
Ivana Chtcheglova (Gillesa Ivaina) w tekscie ,Formulaire pour un urbanisme nouveau” opublikowanym
w pierwszym numerze Internationale Situationniste z 1953 roku®.

Ten kontekst jest od lat eksplorowany przez bardzo zr6znicowane praktyki artystyczne, ktorych
podstawa jest spacer. Sytuacjonisci przejeli zreszta dziedzictwo dadaistycznych i surrealistycznych
performance miejskich, ktére Francesco Careri nazywa anty-spacerami (prowadzily najcze$ciej do raczej
nieatrakcyjnych rejonéw miejskich lub byly préba aktywowanie onirycznego, wyobrazeniowego charakteru
miejskich przestrzeni czy wrecz proba osiggniecia transu)'°. Wydaje sie zreszta, ze psychogeografia cieszy
sie nieslabnacym zainteresowaniem nie tylko wsréd artystow, ale takze wérod oséb praktykujacych
alternatywne, eksperymentalne modele wytwarzania wiedzy o mieScie i jego przestrzeniach.

Kolejny etap trajektorii projektéw artystycznych opartych na chodzeniu czy spacerze wiedzie od
spacerow Hamisha Fultona ( The Pilgrim’s Way czy A 21 Day Coast to Coast Walking Journey Japan),
Richarda Longa (w serii jego ,Linii”, m.in. A Line Made by Walking England, Walking a Straight 10
Mile Line Forward and Back — Shooting Every Half Mile, Snowball Track, A Ten Mile Walk England),
Dennisa Oppenheima (Ground Mutation — Shoe Prints), Waltera De Marie (One Mile Long Drawing)
przez Free-Flux Tours organizowane przez grupe Fluxus po aktywno$¢ wloskiej grupy Stalker/ON
(Osservatorio Nomade), do ktorej procz architekta Petera Langa mozna zaliczy¢ takze wspomnianego
Francesco CareriiLorenzo Romito i dzialania z obszaru sztuki mediéw lokacyjnych. W ramach tej ostatniej
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serii mozna przywotaé chocby instalacje Drift Teri Rueb (2004), Transborder Immigrant Tool Ricardo
Rodrigueza i B.a.n.g. Lab (2007-2010), Biomapping Christiana Nolda (od 2004 roku), Border Bumping
Juliana Olivera (2012), zeby wymieni¢ tylko kilka z calego szeregu projektéw okreslanych tym mianem
w polowie lat pierwszych dwudziestego pierwszego wieku, na czele z jedng z najwczesniejszych inkarnacji,
AmsterdamREALTIME zrealizowana przez Waag Society przy wspolpracy z Esther Polak i Jeroenem Kee
(2002)". Bodaj najbardziej radykalnie jawi sie ideowy gest Hamisha Fultona, ktory oznajmia: ,Nazywam
sie »chodzacym artystg« i odrzucam calg historie sztuki, ktéra méwi, ze moja dzialalnoéc¢ przynalezy
do kategorii land artu (rzezby w otwartej przestrzeni) — dla mnie chodzenie jest forma sztuki sama
w sobie (...) Chodzenie jest do$wiadczeniem, nie obiektem (...)"2. Praktyka Fultona ewoluowala zreszta
na przestrzeni blisko piec¢dziesieciu lat aktywnoSci artystycznej: z czasem artysta zaczal proponowac
formy grupowe, jak np. projekt Walking East Walking West, zrealizowany we wrze$niu 2014 roku,
w ramach wystawy Schwindel der Wirklichkeit w berlifiskiej Akademie der Kiinste. Stalker proponuje za$
praktyke transurbancji (transurbance) przez analogie do transhumancji, czyli pasterstwa nomadycznego,
polegajaca na eksplorowaniu fragmentéw miejskiej pustki, obszaréw pozostawionych na obrzezach,
wymykajacych sie zagospodarowaniu czesto przez przypadek, pozostawionych swojemu losow?s.
Transurbancja jest jednak przede wszystkim ¢éwiczeniem z partycypacji: czesto sluzy poznaniu miejsc
widzianych przez pryzmat znaczen, opowiedci i miejskich legend kultywowanych przez mieszkancow
rejondéw defaworyzowanych. Dla Petera Langa, architekta wywodzacego sie z grupy Stalker/ON, miejski
spacer staje sie rodzajem podstawowego laboratorium pracy architekta, ktory chcialby tworzyé swoje prace
w dialogu z konkretnymi miejscami. Naj$wiezsza fala renesansu psychogeografii przejawia sie w calej
serii warsztatow, publikacji i w blogosferze (warto zwrdcié uwage zwlaszcza na praktyke kontrturystyki
i mitogeografie Phila Smitha, ktora polega na przeniesieniu psychogeograficznego dryfu poza miasto').

Nie chodzi jednak o skatalogowanie rozlicznych projektow artystycznych, dla ktoérych
podstawa staje sie spacer; to zreszta zostalo juz zrobione. Wazniejsze wydaje sie by¢ to, ze dryf,
zaprojektowany przez Ivaina [Chtcheglova] i Deborda jako badanie swoistej — dodajmy przy tym:
intersubiektywnej — pod$wiadomos$ci miasta, moze by¢ odczytywany jako praktyka opozycyjna wobec
dyskursu nowoczesnej metropolii zorientowanej na geometryczno$¢ i efektywno$¢é komunikacyjna
wyrazong w podazaniu zgodnie z logika linii prostych, wyznaczajacych najkrotsze trasy przemierzania
przestrzeni (bodaj najpelniej uciele$niaja te logike systemy miejskiego transportu, zwlaszcza metro).
Takim wla$nie rodzajem sprzeciwu moze by¢ dzialanie, ktore Gilles Ivain [Chtcheglov] okreslit jako
~ciagle dryfowanie” (continuous drifting)*®, wymierzone w obowigzujace kartografie oraz standaryzacje
kultury miejskiej, a inkorporujgce niespodzianki, zaskoczenia i zerwania ciaggloSci. To czasoprzestrzenne
continuum fragmentarycznosci i otwarto$éci miejskiego do$wiadczenia zyskalo sobie dodatkowy wyraz
w debordowskiej teorii sytuacji, inspirowanej teoria ,momentu” Henri Lefebvre’a. W jej my$l, w lonie
statycznego czasu kapitalistycznej alienacji osadzonej w podporzadkowaniu zycia rygorom produkcji
i konsumpcji dochodzi do erupcji ,,zycia” - poteznej sily, ktorej nie sposob zinstrumentalizowaé; kategorii,
ktéra w rozumieniu sytuacjonistow i samego Lefebvre’a stawiala opor kapitalistycznej homogenizacji.
Dla Deborda (ale i dla Ivaina [Chtcheglova]) figura wedréwki miala poza tym do odegrania znacznie
powazniejsza role: mogla ,przywroécic¢ ré6znorodnoéc i autonomie miejse, w sposob, ktoéry nie pociagnie
za sobg ponownego zakorzenienia; a co za tym idzie, przywroci¢ autentyczne wedrowki w ramach
autentycznego zycia, zycia pojmowanego jako wedrowka i w tej wedrowce odnajdujacego swoj caly sens”.
A zatem to wlasnie wedrowka, podroz, ktora jest celem samym w sobie, miata by¢ sposobem wyjscia
poza alienacje i standaryzacje przestrzeni spoleczenstwa pdznej nowoczesnosci (bo ,,mitosé do szybkosci”
miala by¢ przeciez ,,przetransponowana na plan umysha™s.

O liniach i ich materializacjach

Wedle znanego powiedzenia zaczerpnietego z jednego z manifestéw, psychogeografia miala by¢
»,haukg o relacjach i przestrzeniach”. W teorii dryfu zaproponowanej przez Deborda, poddajaca sie jego
porzadkowi osoba miala zrezygnowacé z wszelkich ustalonych modus6w zorganizowanego przemieszczania
sie, aletakze zinnych ram organizujacychregularne zycie: pracy, wypoczynku, zwigzkow zinnymi. W zamian
oczekiwano, ze dryfujacy podmiot bedzie sklonny do zaangazowania sie w to, co spotyka go/ja po drodze.
Byl w tym takze silny pierwiastek performowania miasta, stwarzanego za pomoca sekwencji krokéw,
ktore dla Michela de Certeau® byly silnie dyskursywne, ale jednocze$nie wyposazone w moc sprawcza, jak
rodzaj aktow mowy w ruchu. To réwnie wazny watek w rozwazaniach Henri Lefebvre’a, ktorego zwiazki
z sytuacjonizmem sg niekwestionowane, choc¢ po konflikcie z Guy Debordem w latach szesédziesiatych jego
posta¢ byla sprowadzana najcze$ciej na drugi plan. Jednym z najciekawszych watkow Production of Space
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— nie zawsze w pelni dostrzeganym przez badaczy skoncentrowanych gtéwnie na stynnej lefebrianskiej
triadzie moduséw przestrzennych — jest kapitalistyczna redukcja przestrzeni spotecznej i przezywanej, do
mentalnych, abstrakcyjnych modeli. W samym jej sercu tkwi ,strategia stabilizacji wiedzy w dyskursie”=°,
a to oznacza predylekcje do uwzgledniania wypowiedzi zapisanych za pomoca zestawu znakéw jezyka
werbalnego (czy szerzej — jakiegokolwiek systemu semiotycznego, wlacznie z wizualnoécia). Idee
Lefebvre’a wspo6lbrzmia tutaj z podej$ciem Michela de Certeau, (ktory zreszta przywoluje Lefebvre’a jako
badacza codzienno$ci), wskazujacego na niebezpieczenstwo dyskursywizacji tego, co kryje sie w sferze
praktyk i dzialania (a raczej na pewne pulapki towarzyszace temu procesowi). Jednoczesnie praktyka
performowania miasta za pomocg spaceréw odpowiada temu, co pisal Ingold: Zycia rozgrywajacego sie
wzdhuz$ciezek, nie tylko w stacjonarnie rozumianych miejscach. To chyba tutaj osadza sie w najpelniejszym
zakresie opozycyjnosé dryfu. Sek bowiem nawet nie w tym, ze to sposob poruszania sie, ktory radykalnie
zrywa z ustatyczniong i skonstruowang (Lefebvre powiedzialby — abstrakcyjna) miejska przestrzenia. To
raczej sposdb poruszania sie w przestrzeni, ktéry narusza jednolito$¢ i homogeniczno$¢ reprezentacji;
stara sie umkna¢ dyskursowi, ktory stanowi o abstrakeji modeli jej opisu zaleznych od porzadku aktualnej
wladzy. Tak bowiem mozna interpretowac dobrze znang praktyke tworzenia map, ktére nie odzwierciedlaly
terytorium, albo raczej czynily z niego zestaw puzzli lub niekoherentnych, fragmentarycznych skrawkow,
cze$ciowo tylko znajdujacych punkt odniesienia. Tym wlasnie bylaby mapa Paryza sporzadzona przez
Gillesa Ivaina [Chtcheglova] i wystawiona w ramach letrystycznej ekspozycji 66 métagraphies influentielle
w Galerie du Passage w 1954 roku: na odwzorowanie Paryza zostaly naklejone archipelagi i wyspy
z zupehie innych miejsc na $wiecie. Podobna praktyke mozna odnalez¢ takze w Fin de Copenhage Asgara
Jorna (autor spreparowal wybrzeze Danii) oraz w bardziej znanych sytuacjonistycznych mapach: Guide
psychogéographique du Paris, The Naked City: illustrations de Uhypothése des plagues tournantes en
psychogéographique oraz w Memoires Guy Deborda. Bedzie to wiec zatem takze naruszenie fundamentu
modeli abstrakcyjnych, ktére zasadzaja sie na koherencji znakéw w kulturze druku, przede wszystkim
pisma oznaczanego kreska ciagla i nie pozostawiajaca watpliwosci. Potwierdzeniem moze by¢ aktualna
diagnoza Claire Bishop, pobrzmiewajaca kryzysem reprezentacjonizmu: zauwazanym przynajmniej od
czasOw sztuki konceptualnej, ale wzmocnionym wspoélcze$nie za sprawa wigzek technologii, w ktorej
istotniejszy niz obraz staje sie cyfrowy Slad, najczeSciej niewidoczny: ,Z perspektywy historii sztuki,
dérive oferuje niewiele, jesli chodzi o analize wizualng™.

Interesujaco jawia sie tutaj praktyki znane ze sztuki land artu — przede wszystkim z dzialan
Hamisha Fultona i Richarda Longa. Francesco Careri wprowadza w odniesieniu do obu artystow pewien
istotny podzial: na dzialania, ktore pozostawiaja Slady w terenie oraz takie, ktore sie bez nich obywaja.
Te pierwsza praktyke uciele$niaja na przyklad wspomniane juz prace Richarda Longa z cyklu A Line...,
rozpoczete przez A Line Made By Walking England, 1967 (ktéra polegala na wydeptaniu Sciezki na
trawniku, p6Zniej udokumentowanej na fotografii przez artyste) i kontynuowane pracami realizowanymi
na podobnej zasadzie w wielu innych miejscach Ziemi (A Line in Peru, 1972; A Line in Ireland, 1974;
A Line in Himalayas, 1975; A Line in Australia, 1977; A Line in Bolivia, 1981; A Line in Scotland, 1981).
Formy reprezentacji mogly by¢ roézne, czesto przybieraly postaé znakéw o charakterze indeksalnym,
kiedy Long tworzyl w galeriach lub muzeach instalacje z zebranych w trakcie wypraw materiatow, lub
— jak w trakcie dzialania Walking a Straight 10 Mile Line Forward and Back — Shooting Every Half
Mile — fotografii wykonywanych w dokladnie odmierzanych interwatach i polaczonych p6zniej w jedna
sekwencje filmowa. Jest zresztg znaczace, ze film Gerry Schuma Land Art z 1969 roku, w ktérym sie one
znalazly, byl proba eksperymentalnej formy reprezentacji dziatan land artu, nie mieszczacej sie — zdaniem
autora — w dotychczas wypracowanych formach dokumentacji artystycznej. Prace Hamisha Fultona z kolei
wyznaczaja biegun przeciwny — dzialan, ktore nie oznaczaja terenu, nie wprowadzaja wen zadnego $ladu
ani obiektu, ale nie sa takze czysto konceptualne. Pozostaje po nich forma dokumentacji: fotograficznej
oraz multimodalnej, jak w przypadku poezji, ktora Careri nazywa ,,poezja geograficzng”, stanowiaca rodzaj
swoistej kartografii. Nawet jednak w przypadku kolejnych realizacji linii Longa mamy do czynienia z ciekawg
praktyka: powstajace linie sa materializacjami ulotnymi i nietrwalymi. Tak jest w przypadku otwierajacej
cala serie pracy A Line Made by Walking England (1967), w wyniku ktorej powstala wydeptana w trawie
$ciezka w linii prostej (zobrazowana w postaci fotografii, co w przypadku prac land artowych jest — jak
wspomnialam - réwnie istotne). A Ten Mile Walk England (1968) jest wyraznym przywolaniem opozycji
miedzy liniami prostymi w kartografii a konieczno$cig meandrowania w terenie: artysta nakreslitlinie prosta
na mapie turystycznej Exmoor wzbogacajac ja stowem ,Start” przy koncu linii a pdzniej zrealizowal spacer
w terenie, ktory znacznie odbiega od linearnego zamierzenia. Jak widzimy — odniesienia do tej realizacji
wydaja sie w przypadku projektu Peregrini nieuniknione. W rzeczywisto$ci linie kreSlone przez Richarda
Longa w terenie (jak A Line in the Himalayas, 1975) i w galerii (np. A Line of 682 stones) sa znakomita
ilustracja problematyki eksplorowanej przez Tima Ingolda: wpisujac sie w porzadek geometryczny
artysta dokonuje jednoczesnie jego subwersji ze wzgledu na nieoczywista materializacje trajektorii. Ta
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materializacja ma zreszta ambiwalentny charakter nie tylko ze wzgledu na szczegélny, procesualny spos6b
inskrypcji (ulozone kamienie, kolejne fazy wydeptywania Sciezki itp.). Réwnie wazne jest to, ze ontologia
dziela jest rozpieta miedzy terenowa realizacja, ktorej czesto nikt poza artysta nie widzi oraz dokumentacja
fotograficzng stanowiacg indeks, ale jednocze$nie nie do konica tozsamg z samym dzielem.

Teletechnologie: linie cyfrowego sladu vs. dyslokacje

Z tej perspektywy projekty realizowane za pomoca mediéow lokacyjnych (czyli w rozmaitych
wariantach mediow sieciowych, w ktorych sklad wchodzi lacznosé bezprzewodowa oraz technologia GPS)
wprowadzaja pewnag istotng komplikacje. Choé Lefebvre, analizujac spoteczne mechanizmy wytwarzania
przestrzeni nie mogt znaé zrebow wspdlczesnych geomediow, to jego stowa brzmia dzisiaj nadzwyczaj
adekwatnie: ,nie docenia¢, ignorowaé, pomniejsza¢ znaczenie przestrzeni oznacza przyczynic¢ sie do
przecenienia tekstow; tego, co zapisane oraz systemow zapisu, podobnie jak tego, co pisalne i czytalne —
az do przypisania im monopolu na inteligibilnosé¢”22. Jesli przyjrzec sie temu, jak olbrzymiego znaczenia
w odniesieniu do mediéw lokalizacji nabieraja wspolcze$nie kwestie zwigzane z analiza tzw. big data
ijak stopniowo dane oraz metody ich wizualizacji zaczynaja peli¢ funkcje najistotniejszego mechanizmu
wspolczesnych metod produkeji wiedzy o $wiecie (podlegajac jednoczesnie radykalnemu utowarowieniu),
to w $wietle tych stow proces faworyzowania i fetyszyzowania system6w znakowych nabiera symptomu
stalego rysu charakteryzujacego kapitalizm niemal od momentu jego narodzin i aktualnego takze
w Swiecie mediow cyfrowych. Lefebvre, kreslac rys historyczny od starozytnoéci do czaséw nowoczesnego
kapitalizmu, wielokrotnie wskazuje na zwigzki miedzy logika skrywajaca sie za produkeja i cyrkulacja
znakdéw (czyli tego, co widzialne i jednoczes$nie intelligibilne) a wylanianiem sie przestrzeni abstrakcyjnej
— parcjalizujacej, ale takze homogenizujacej i stanowiacej niemal synonim, jak to okre$la jego
marksistowski stownik, ,fetyszyzmu towarowego” nowoczesnos$ci. Kwestia staje sie tym istotniejsza, ze
dane pochodzace z miejskich mediéw lokacyjnych, informujace o przyzwyczajeniach przestrzennych ich
uzytkownikow, majg swoja cene: dane staly sie bowiem jedna z najwazniejszych form waluty kapitalizmu
informacyjnego. Coraz trudniejszy staje sie zatem dryf rozumiany jako praktyka subwersji wobec linii
ciaglej, na ktorej opiera sie dominacja nowoczesnych systemow produkeji znaczen. Jesli wiec Teri Rueb
odwoluje sie w swojej instalacji Drift do przyjemnos$ci towarzyszacych rodzajowi zabawy w zagubienie
i dezorientacje, w odkrywanie swoich $ciezek w przestrzeni wyposazonej w znaczniki dzwiekowe, ktore
mozna aktywowaé za pomoca przenos$nego urzadzenia, to nieuniknionym tlem jest §lad, jaki zostawiaja
kolejne sekwencje danych opisujace tryby, momenty i miejsca wlaczania sie w zawiklane sieci komunikacji
wykorzystujacej GPS. Jego materializacja i podstawa ontologiczna jest takze pod wieloma wzgledami
paradoksalna, ale wykorzystanie technologii automatycznej lokalizacji (jak w przypadku GPS) zawsze
pozostawia niemal namacalny §lad, cho¢ realizowany w przestrzeni hybrydowej. Z tego wzgledu strategie
opozycyjne musza uwzglednia¢ logike cyfrowego namierzania i potencjalnej linii, jaka daje sie nakresli¢
laczac punkty komunikacji z serwerami gromadzacymi dane o lokalizacji.

By¢ moze dlatego wlasnie pojawiajg sie projekty sygnowane okresleniem dislocative media,
cho¢ roézne sa motywacje takiego gestu. Jednym z projektow tego rodzaju jest Transborder Immigrant
Tool, realizowany w latach 2007-2010 przez zesp6l Electronic Disturbance Theater w B.a.n.g. Lab na
Uniwersytecie Kalifornijskim. W sklad grupy, znanej z wcze$niejszych projektow w obszarze net artu
i mediow taktycznych (takich jak FloodNet czy SWARM) wchodzili: Ricardo Dominguez (zaangazowany
w latach osiemdziesigtych w prace innej grupy wczesnej sztuki sieci, Critical Arts Ensemble), Micha
Cardenas (zwigzana z B.a.n.g. Lab i Uniwersytetem Kalifornijskim osoba transgenderowa, aktywna takze
w ruchu LGBT), Brett Stalbaum (programista, autor aplikacji, na ktorej oparto interfejs projektu, Virtual
Hiker), Amy Sara Carroll (poetka i pracownik naukowy uniwersytetu w Ann Arbor), Elle Mehrmand.
W poczatkowych pracach bral takze udzial Jason Najarro. Najistotniejszym elementem projektu
Transborder Immigrant Tool jest aplikacja na tani model telefonu obstugujacego GPS (pierwotnie byta
to Motorola 455i), ktora informuje osoby przekraczajace nielegalnie granice amerykansko-meksykanska
o wszystkich niebezpieczenstwach czyhajacych po drodze oraz o zasobach umozliwiajgcych wedrowke,
np. o patrolach strazy obywatelskiej, miejscach niebezpiecznych, ale i o zapasach wody czy zZywnosci oraz
kryjowkach)?+. To wlasnie w tej fazie autorzy zaczeli nazywaé projekt mianem dislocative media, a Amy
Carroll przyjela strategie rozszyfrowywania skrotu GPS nie tylko jako Global Positioning System, ale takze
jako ,global poetic system”?. W tym kontekscie termin medium dyslokacyjnego/dyslokujacego mozna
rozumie¢ takze jako przemieszczenie zasadniczego znaczenia technologii GPS — z obszaru namierzania
i lokacji (zwiazanych u zrodet ze sfera militariow) w przestrzen poezji o zasiegu lokalnym i globalnym
jednoczesnie, rodzaj szczegblnego détournement. Dla Domigueza TBT — od poczatku bedacy forma gestu
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przede wszystkim estetycznego, poetyckiego — oznacza ,,dyslokacje efektu techno-politycznego za pomoca
afektu estetycznego 2. Zwazywszy na powazne konsekwencje (m.in. polityczne, jak interwencja senatora
Partii Republikanskiej, Duncana Huntera w 2009 roku, w wyniku ktoérej projekt zostal objety wnikliwym
audytem finansowym oraz $ledztwem policji stanowej) — owa translokacja okazala sie niezwykle
skuteczna. W tym przypadku akt chodzenia oznaczal nie tylko oczywista dywersje pilnie strzezonej
i niezwykle wyraznie zaznaczonej granicy miedzy Meksykiem a Stanami Zjednoczonymi, ale byl takze
transgresjg realizowana na wielu poziomach. Jednym z nich bylo — wedlug Rodrigueza — zapytywanie
o relacje miedzy dwoma formami plynnosci: technologia cyborgiczna a imigracja (obie strefy oparte na
nieustannym naruszaniu granic).

Podobnie jak przypadek mediéow dyslokacji, identyfikuje swoj projekt Julian Oliver, uczestnik
Critical Engineering Group, ktora zawigzal wraz z dwdjka innych artystow (Gordanem Saviciciem i Danjo
Vasilievem) zainteresowanych krytyka performatywna, realizowana na gruncie konkretnych rozwigzan
technologii komunikacyjnych. Projekt bedacy czeScia dzialania zainicjowanego z okazji festiwalu Abandon
Normal Devices w 2012 roku, zatytulowany Border Bumping, jest zorientowany na, jak to okresla sam
artysta, ,dysruptywny potencjal infrastruktury sieci komoérkowej, stanowigcej wyzwanie dla integralnosci
granic narodowych”?. Zaprojektowana przez Olivera aplikacja mobilna rejestruje wszelkie nie$cistodci,
jakie zachodza podczas przekraczania granic, a wiec ,przelaczania sie” miedzy obszarami bedacymi
w gestii operatorow telekomunikacyjnych i dostosowuje mape administracyjng do obrazu, jaki wylania
sie z przestanych danych: jesli osoba przekroczyla wlasnie granice z Niemcami, a jej telefon informuje,
ze wciaz jest we Francji, mapa zostanie adekwatnie do sytuacji ,poprawiona”. Taka aktywno$¢ Oliver
nazywa ,tele-kartografia”, a jej dzialanie mozna zobaczy¢ w czasie realnym na specjalnej mapie, gdzie
granice panstw ulegaja ,poprawieniu” z kazdg instancjg odnotowana przez serwery?®. Nie jest przy tym
bez znaczenia, ze w trakcie projektu Oliver przeprowadzil rozlegle badania lokalizujac wieze transmisyjne
GSM usytuowane blisko miejsc przekraczania granicy. Warto jednak przede wszystkim odnotowaé, ze
Oliver antagonizuje nie tylko instancje arbitralnych kresek granic narodowych oraz ,realnego” sieciowego
zycia urzadzen i przemieszczajacych sie wraz z nimi ludzkich podmiotow, ale takze dwie logiki przestrzeni:
logike opartg na tradycyjnej euklidesowej geometrii oraz logike organizacji przestrzennej, w ktorej duzo
bardziej istotna staje sie sita sygnatlu laczno$ci bezprzewodowej. Wedlug Lva Manovicha, przestrzen
augmentowana, w ktorej zyjemy (taka, w ktorej dane sa dostepne w przestrzeni fizycznej lub wrecz sa na
nig nakladane) powoduje, Ze ,przestrzen fizyczna zawiera teraz o wiele wiecej wymiarow niz wezeéniej”?,
co w efekcie prowadzi do sytuacji, w ktérej tradycyjne korelaty geometryczne traca na znaczeniu. To
dlatego wlaénie ,zamiast binarna logika widzialne/niewidzialne, opis nowej organizacji spacjalnej moze
postuzy¢ sie pojeciem funkcji pola, gdyz z perspektywy tych nowych technologii kazdy punkt przestrzeni
ma pewna konkretng warto$§¢ w ramach okre$lonego continuum”3°. Wydaje sie zatem, ze w przypadku
projektow realizowanych w obszarze teletechnologii wpisanej w logike organizacji przestrzennej
rzadzonej za pomoca funkcji pola, mamy do czynienia z odmiennymi formami subwersji linii prostej
o cigglym charakterze. Samo kluczenie, meandrowanie i wywolywanie efektu zagubienie nie wystarcza,
nie jest zreszta mozliwe w sytuacji, kiedy kazde dzialanie pozostawia wyrazny cyfrowy §lad w postaci
momentu logowania w sieci i wymiany danych, czesto w spos6b niewidoczny dla chodzacego podmiotu.
W tej sytuacji nabiera znaczenia inna hipoteza Ingolda, dotyczaca tego, jak pewne typy linii generuja
specyficzno$c¢ topologii — antropolog zwraca zwlaszcza uwage na ro6znice miedzy $§ladem (trace) a nicia
(osnowa) (thread). Ten pierwszy, zdaniem Ingolda rozgrywa sie na powierzchni, powierzchnia dostarcza
podstawy dla aktu inskrypcji, wyraznego naznaczania. Ten drugi zas rozgrywa sie w przestrzeni. Jednak,
jak pisze Ingold, cho¢ oba typy linii wydaja sie naleze¢ do zupelnie odmiennych kategorii, w gruncie
rzeczy relacje miedzy nimi sa bardziej zlozone: jedne przeksztalcaja drugie: ,Nici znajduja sposob, zeby
przeksztalcaé sie w $lady i vice versa. Co wiecej, za kazdym razem, kiedy ni¢ zamienia sie w $lad, formuja
sie powierzchnie, a kiedy $lady staja sie ni¢mi, powierzchnie sie rozplywajg”s'. Taki wniosek nasunal
sie brytyjskiemu antropologowi, kiedy ten $ledzil zwigzki genealogiczne miedzy pismem a tkactwem —
dziedzinami, dla ktérych postugiwanie sie linig ma charakter fundamentalny, stanowi wrecz ich osnowe.
Ta konstatacja pozwolila zreszta dostrzec znacznie bogatsze zwiazki miedzy nimi. Jedli przyjrzeé sie
projektom ,,wedrownym” w takiej wlasnie perspektywie — przez pryzmat obecnosci, funkcji i typow linii
— uchwycenie gry cigglosci i zerwan miedzy praktykami sytuacjonistycznymi, land artem oraz sztuka
mediow lokacyjnych oferuje niezwykle interesujace mozliwosci badawcze.
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