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12 listopada 1949 roku, wystawieniem Brygady szlifierza Karhana Vaska Kéani, inau-
gurowany zostaje 16dzki Teatr Nowy — sztandarowa scena socrealistyczna powojennej Polski,
a niecaly rok p6zniej (1 pazdziernika 1950) zostaje zamalowana Sala Neoplastyczna Wiady-
slawa Strzeminskiego — awangardowa realizacja muzealna stuzaca eksponowaniu awangardo-
wej sztuki. To wlasnie zestawienie tych dwdch faktow stalo sie dla nas (kuratorami byly takze
Aleksandra Jach i Marta Olejniczak) punktem wyjscia do prac nad wydarzeniem po$wieconym
65 rocznicy powstania Teatru Nowego w Lodzi: niemal w tym samym czasie, niemal w tym
samym miejscu w imie awangardy i socrealizmu zaistnialy dwa zdarzenia majace potencjal ce-
zury dla kultury w naszym kraju. A jednak — jak zauwazyliSmy w trakcie pierwszego spotkania
z dyrektorem Nowego, Zdzistawem Jaskula — zamalowanie Sali Neoplastycznej i powstanie
teatru Dejmka rozpatruje sie zwykle rozlacznie, jakby chodzilo o wydarzenia z innych porzad-
koéw. Uznali$my, Ze niestusznie.

Bo choé na pierwszy rzut oka zniszczenie pracy Strzeminskiego i zielone $wiatlo dla
Dejmka uznaé by mozna za koniec jednego porzadku i probe implementowania zupelnie no-
wych warto$ci, to przeciez sprawa byla o wiele bardziej skomplikowana. I jesli forsowany przez
Wlodzimierza Sokorskiego socrealizm (przelomowy wydaje sie Szczecinski Zjazd Literatow,
20-21 stycznia 1949) byl najczesciej definiowany jako powrdt do realizmu po okresach awan-
gardowych poszukiwan alternatywnych rzeczywisto$ci i ich prezentacji, to przeciez dla duzej
grupy 6wczesnych europejskich artystow bywal on radykalizacja postulatow awangardowych,
powrotem do ich Zrédel, niekoniecznie antynomia. Teza o socrealizmie jako radykalnej wersji
awangardy, prezentowana gtownie w pracach Borisa Groysal, nie byla weze$niej w Polsce 13-
czona z teatrem, choé przeciez — raczej intuicyjnie, badz z przyzwyczajenia — to wlasnie weze-
sng tworczosé Kazimierza Dejmka (zwiazana wlasnie z socrealizmem) uwaza sie na najbardziej
awangardowa. I mimo ze wydarzenia z lat 1949-1950 byly tragiczne w skutkach dla Strzemin-
skiego, za$ przed Dejmkiem otworzyly nadzwyczajne mozliwosci, to najciekawsze wydalo nam
sie szukanie tego, co wzajemnie infekowalo awangarde i socrealizm. Bez przymykania oczu na
roznice chcieliSmy zapytaé, co laczyto ,portrety Lenina wérdd robotnikéw z kwadratem Ma-
lewicza? Brygade szlifierza Karhana z kompozycjami geometrycznymi Katarzyny Kobro?”.
Interesowalo nas postawienie pytan o to ,jak definiowa¢ we wspdlczesnej kulturze miejsce
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kontynuator6w obu postaw artystyczno-spolecznych? Czy oba pojecia — awangarda i socre-
alizm — sa dzi$ raczej nazwami historycznymi, czy moze definiuja wciaz kontynuowane style
artystyczne?”.2

Poczatkowo wydawalo nam sie, ze caly projekt bedzie mial charakter w znacznej mie-
rze historyczny. Szczegoélnie cenna publikacja byla ksigzka Anny Bikont i Joanny Szczesnej
Lawina i kamienie. Pisarze wobec komunizmu® opisujaca wiele aspektow artystycznego zycia
powojennej Lodzi, pelniacej wowcezas funkcje stoteczne, bedacej faktycznym centrum kultural-
nym Polski. Wazne byly rozmowy z historykami teatru tego okresu, zwlaszcza Marig Napiont-
kowa.4 Liczne kwerendy, réwniez dla artystow, przeprowadzata Marta Madejska. A jednak
bardzo szybko refleksja o przeszlosci stawala sie trampolina do stawiania pytai o wspolcze-
sno$¢ i przyszto$é, o miejsce i role sztuki poszukujacej i eksperymentalnej, a takze krytycznej
i zaangazowanej dzisiaj. Z tej perspektywy awangarda i socrealizm uderzaly swoim radyka-
lizmem: domena ich dzialan byta de facto rzeczywistoéé alternatywna5, ktora czesto nazywa
sie z duzym uproszczeniem utopig.

* % ¥

Glowna przestrzenia dla znacznej cze$ci wydarzen byt amfiteatr zaprojektowany przez
Michala Zadare, ustawiony w gléwnym foyer Teatru Nowego. Stworzenie nowego miejsca
(i obiektu), nie za$ wykorzystywanie istniejacej infrastruktury wydawalo nam sie wazne z wielu
powoddw: i awangarda, i socrealizm wyrazaly sie przez projekty architektoniczne silniej niz
wiekszos¢ wielkich nurtéw artystycznych. I w awangardzie, i w socrealizmie architektura byta
jednocze$nie najdalej idacym weieleniem utopii, a jednocze$nie najsilniej akcentowala kwestie
utylitaryzmu. Zadara, troche jak byto to w przypadku Sali Neoplastycznej, stworzyt przestrzen
shuzaca prezentowaniu dziel sztuki, a jednoczesnie silnie manifestujaca swoja artystyczna
spojnoé¢. Czarny, surowy amfiteatr, przywotujacy na my$él w rGwnym stopniu projekty Prona-
szKi, co socrealistyczne fascynacje antyczng architektura, byt tylez przedmiotem samowystar-
czalnym (we foyer teatru wygladat jak wielka rzezba), ile spelnial bardzo praktyczne funkcje
(miescil ponad stu widzéw zapewniajac duzy komfort ogladania). Radykalna oszczedno$c jego
formy i barwy uwypuklata takze postmodernistyczne cechy wnetrza teatru (przebudowanego
w latach dziewiectdziesiatych wedtug projektu Cezarego Furmanka), ukazujgc jak bardzo styl
architektoniczny, ktéry po przetomie roku 1989 zdominowatl budynki uzyteczno$ci publicznej
w naszym kraju, jest kolejnym wcieleniem tesknot estetycznych wyrostych z klasycyzujacego
i estetyzujacego jednoczes$nie socrealizmu. Jedynym ornamentem na wewnetrznych $cianach
amfiteatru, byly wielkie, czarnobiale fotografie ukazujace w znacznym przyblizeniu zabawe
klockami syna Zadary — puszczenie oka do plaskorzezb z socrealistycznych gmachéw bylo
oczywiste, ale jednocze$nie — poprzez zastosowanie techniki fotograficznej i ustawienie zdjeé¢
tak, jakby chodzito o klatki filmowe — wskazywalo na lgczacq awangarde i socrealizm fascy-
nacje optymalizacja ruchu uzyskiwana przez powtarzalno$é¢ dzialan i gwarantujaca masowosc
produkcji.

To zadziwiajace zblizenie idei fordyzmu, socrealistycznej pochwaly pracy taémowej
i fascynacji awangardy optymalizacja ruchu najbardziej przejrzysta ilustracje zyskalo w pracy
Jana Czaplinskiego Ciafo socrealizmu / cialo awangardy. Czaplinski, wychodzac od mani-
festu Tadeusza Peipera Miasto, masa, maszyna po$wieconego w duzej mierze relacji ciato
— przestrzen spoleczna, przygotowal godzinny performens z udzialem trojga aktoréow. Choé
wykonawcy zartowali z tekstow awangardowej poezji zmierzajac do ogloszenia ,manifestu neo-
awangardy kalenistycznej” (nawigzujacej tylez do wspodtezesnego kultu ciala, ile do pochwaty
¢wiczen fizycznych sprzed ponad wieku), to elementem centralnym byla, wyjatkowo posepna
scena ¢wiczenia opartych na powtérzeniach daktyli Wsiewoloda Meyerholda zestawiona z opo-
wiescig o gtownych rozwigzaniach zastosowanych w pierwszych fabrykach Henry’ego Forda.
Czaplinski, zwracajac uwage na czasowa zbiezno$¢é powstawania zatozen biomechaniki (daza-
cej do optymalizacji gestu i ruchu gry aktorskiej) i fordyzmu otworzyl wiele skojarzen i posta-
wil wiele pytan. Meyerhold (ktérego fascynacje ruchem byly bliskie Katarzynie Kobro) swoja
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biografig i pogladami bardziej niz wielu innych artystéw ukazuje fascynujaca zbiezno$¢ idei
awangardowych i socrealistycznych: biomechanika byla dla niego jednym z awangardowych
sposobow zerwania ze scenicznym realizmem i drogg ku teatrowi wielkiej formy. Socrealizm
(sam stal sie jego gléwnym oredownikiem na polu teatralnej administracji) byt zas — w jego
mniemaniu — szansg na radykalna przemiane sztuki teatru, na dokonanie tych zmian, na ktére
zabraklo sil awangardzie. Zestawienie biomechaniki z opowiescia o pierwszych fabrykach
Forda otworzylo z kolei droge do pytan o socrealistyczny kult pracy i jej optymalizacje w perspek-
tywie postepujacego kapitalizmu — kwestia, ktora starala sie takze interesujaca dla Wojtka Zie-
milskiego.

Ziemilski wyszed}l od nieistniejacej dzi§ pracy Strzeminskiego Wyzysk kolonialny,
plaskorzezby dla kawiarni Egzotyczna w Lodzi, zniszczonej wkrotce po jej ukonczeniu, znanej
glownie z zachowanych szkicow projektowych. Strzeminski zrezygnowat z abstrakcji, prezen-
tujac stylizowane na ,afrykanska sztuke ludowa” sylwetki czarnych zbieraczy kawy: realizm,
odczytywany niekiedy jako uklon w strone socrealizmu. Prace mozna interpretowaé na wiele
sposobdw, a ukazanie mozotu pracy fizycznej — czy to na socrealistycznej budowie, czy to na
kapitalistycznej plantacji, jak w tym wypadku — musialo budzié¢ kontrowersje. Wydany przez
wladze (decyzja komisji ZPAP) nakaz zniszczenia pracy wzmacnia interpretacyjne zaciecie.

Ziemilski, nie rekonstruujac pracy, postanowil przywrdocié jej obecno$é w miescie.
Przez jeden dzien jezdzil ulica Piotrkowska wozac lodzian riksza z duzym, $wietlnym napisem
~Wyzysk kolonialny”. Ziemilski dokladat wszelkich staran, aby podréz odbywala sie w milej
atmosferze. Poruszat tematy, ktore musialy by¢ dla pasazeréw zaskakujace — przede wszyst-
kim kwestie dziela Strzeminskiego, obecnosci awangardowych artystéw w mieScie, problemy
wspolczesnej sztuki. Jego pojazd, poza §wiecacym napisem, wyrdznial sie takze duza estetyka
wykonania, odstajaca od czesto zaniedbanych riksz jezdzacych ta ulica: skérkowa, czerwona
tapicerka, seledynowy geometryczny stelaz, dyskretny baldachim, czysty kraciasty koc —
wszystko to inspirowane byto tak modnym dzi$§ zauroczeniem stylistyka lat sze$¢dziesiatych
(projekt: Lukasz Zbieranowski). Byl to wiec szczegblny rodzaj przetworzenia mozliwej sytuacji
z kawiarni Egzotyczna — gdy pod ,tadna” ptaskorzezba toczono by kulturalne rozmowy, w oder-
waniu od ekonomicznego procesu umozliwiajacego spotkanie.” Ziemilski — jak we wszystkich
swoich dotychczasowych pracach — dazyl do maksymalnej szczero$ci: nie udzielal odpowiedzi
falszywych, nie chcial tworzenia fikcyjnych wrazen i sytuacji. Wyrwaniem z idylli bywat jednak
ostatni moment rozmowy, gdy dowieziony na wyznaczone miejsce pasazer proszony byt o sa-
modzielne wycenienie warto$ci pracy: Ziemilski inkasowal pienigdze, wypisujac VATowska
fakture, thumaczac pasazerom, ze — zgodnie z polskim prawem — jest artysta prowadzacym
samodzielng dziatalnoé¢ gospodarcza-8

Ciekawym aspektem tej pracy — zwlaszcza w zestawieniu z ingerencja wladz w dzielo
Strzeminskiego — byl calkowity brak zainteresowania Strazy Miejskiej wyraznie odrézniajacym
sie pojazdem. Ziemilski nie mial wymaganych pozwolen na uzywanie rikszy i straznicy mogli,
wladnie z tego powodu, unicestwié jego projekt artystyczny. Jego Wyzysk kolonialny, ponad
sze$¢ dekad po pracy Strzeminskiego, nie budzil jednak niepokoju przedstawicieli wladz. Zna-
czace?

* % ¥

Pytanie o uzyteczno$¢ i przejrzystosé sztuki, jasno formulowane choéby w manifescie
Claesa Oldenburga (,Jestem za sztuka, ktéra mowi ci jaka jest godzina”) zadawal Cezary To-
maszewski w spektaklu Nie ma tego zlego, co by ladnie nie wyszto. Widowisko. Skonfron-
towal na scenie dwie grupy: przykoscielny komitet pielgrzymkowy rozmitowany w oazowych
pie$niach z dziwacznym, diabelsko-faustowskim artystg czytajacym Marksa i majacym na
swoich ustugach dwoch mezczyzn realizujacych na scenie parodie konceptualnych i herme-
tycznych dzialan artystycznych (od Kleczewskiej do Pollocka). Tomaszewski operowal sa-
tyra, ktéra w naiwnych tekstach religijnych piosenek kazala dostrzega¢ socrealistyczny patos,
a w coraz bardziej destrukeyjnych dziataniach tarzajacych sie w farbie i puchu niemalze nagich
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mezczyzn kwintesencje powszechnego wyobrazenia o sztuce wspdlczesnej. A jednak, mimo
pierwszego oburzenia obie grupy z czasem stawaly sie coraz blizsze: czy to dlatego, ze umialo
wygraé zrozumienie, czy to dlatego, ze radykalizmy zawsze sie przyciagaja.

sInteresuje mnie raczej otwieranie i spotykanie elementéw, ktére czesto z bardzo pro-
stych powodow sie wykluczajg, a jednak wspdlistnieja” — mowit przed premierg Tomaszewski,
a w jego stowach — i w przedstawieniu — pobrzmiewato echo sporu wokoét spektaklu Golgota
Picnic z czerwea 2014.° Czy finalowa scena spektaklu Nie ma tego zlego, co by tadnie nie wy-
szto. Widowisko, w ktorej obie grupy w sielankowej atmosferze dziergaly na drutach elementy
kolejnego ,dzieta wspoblczesnego” byly opisem realnej przysztoéci czy moze — kolejng — satyra
na to, jak rozwigzanie problemu przynosi socrealizm?

O mocy postaw radykalnych przekonywal — moze niespodziewanie — takze projekt
Alicji Rogalskiej Wysniona rewolucja. Artystka zaprosila do udziatu miejskich aktywistow,
artystow i zwyklych widzéw proponujgc im poddanie sie hipnozie, w trakcie ktorej mieli odpo-
wiada¢ na pytania dotyczgce ich wizji przyszlosci Lodzi. Wazne bylo, ze Rogalska od poczatku
podkreslala ,badawczy” charakter zadania, do ktérego odbyly sie proby z udzialem uczestni-
kow (oplaconych, aby podkreslié, ze ich aktywno$¢ bedzie miala charakter pracy). Prowadzacy
hipnoze Jurij Mokriszczew bardzo wyraznie przedstawiat zasady i warunki jej dzialania: poza
niezalezng od woli uczestnikoéw naturalng uleglo$cig dzialaniom hipnotycznym, niezbedna jest
takze cheé poddania sie hipnozie. Uczestnicy byli tez Swiadomi, iz pytania nie beda dotyczyly
spraw intymnych, osobistych, zwigzanych z terazniejszoScia lub przeszloscia. Artystka zadbala,
aby stworzy¢ atmosfere wzajemnego zaufania.

I cho¢ hipnoza zaskakiwala niekiedy swoja skutecznoécia (Mokriszczew zaprezento-
wal na scenie z udzialem jednego z ochotnikéw most kataleptyczny), to doé¢ szybko okazato
sie, ze hipnozie chetniej poddawali sie uczestnicy-wolontariusze, nie za$ zaproszeni wezesniej
do udzialu w Wysnionej rewolucji miejscy aktywisci. Ich odpowiedzi na pytania okazywaly
sie przewidywalne (ekolodzy méwili o zagrozeniach klimatycznych, spolecznicy o potrzebie
zawiazania nowych relacji miedzyludzkich itd.), ukazujac bardziej radykalne przywiazanie ich
autorow do wlasnych pomysltoéw i przekonan, niz gotowosé do tworzenia rzeczywistosci praw-
dziwie alternatywnych (czy moze utopijnie radykalnych). Hipnoza, skuteczna gdy jest na nia
zgoda (badz z ciekawo$ci osoby hipnotyzowanej badz z czystej woli zabawy), nie potrafita prze-
bi¢ sie przez radykalne przywiazanie do wlasnych opinii.

Praca Rogalskiej czerpala pelnymi garSciami z ezoterycznych zainteresowan wielkich
artystow awangardy i ich poszukiwan kolejnych wymiaréw rzeczywistoSci. Zderzata ze soba
myS$lenie utopijne z duzym pragmatyzmem (niektére pytania dotyczyly spraw najbardziej
przyziemnych, zwigzanych choéby z rodzajem zywnosci spozywanej w Lodzi za sto lat). Ale
przede wszystkim ukazywala sztuke, jako narzedzie poszukiwan radykalnych i w duzej mierze
hipotetycznych, a mimo wszystko roszczacych sobie prawo do ksztaltowania codziennosci.

Moze najsilniej historycznym projektem zrealizowanym w ramach Awangardy i soc-
realizmu byla praca Michala Januszanca, Michala Kmiecika i Joanny Krakowskiej Sztuka jest
najwyzszq radosciq, jakq czlowiek daje samemu sobie. Dwudniowy performens po$wiecony
byl analizie struktur historycznych dziel awangardowych i socrealistycznych (gléwnie litera-
ckich i kinematograficznych) i ukazaniu ich zwigzkow z technikami wykorzystywanymi w dzi-
siejszych dzialaniach medialnych, niekoniecznie artystycznych.10 Okazywalo sie zatem, ze
obecny w wielu dramatach i filmach motyw przodownika pracy, ktérego zapal, wiedza i pra-
cowito$¢ odmieniaja fabryke, przenoszony zostaje do wielu reality show, z Kuchennymi rewo-
lucjami na czele. Niemniej Januszaniec, Kmiecik i Krakowska nie ograniczyli sie do szukania
cech wspdlnych historii i wspoélczesnosci. Szezegdlnym rodzajem wyzwania, jakie sobie posta-
wili, byto stworzenie performansu totalnego i pozagatunkowego. Ich praca zaskakiwala rozma-
chem: aktorom towarzyszyly projekcje, laczono elementy skrajne. Lekturom socrealistycznych
bajek o Stalinie towarzyszyta wykonywana na zywo przez kilkudziesiecioosobowa Orkiestre Sym-
foniczng Teatru Nowego muzyka z hollywoodzkich filméw (od Harry’ego Pottera do Gwiezdnych
Wojen). Tworcy starali sie takze wlaczaé techniki ,nowej sztuki” postulowane w okresie awan-
gardy i socrealizmu: miedzy innymi (w jednym z fragmentéw prac) orkiestra grala bez dyry-
genta, zgodnie z demokratyzujacymi postulatami artystow popazdziernikowe;j Rosji.11
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Awangardzie i socrealizmowi towarzyszyly wyklady specjalistyczne, a takze spotka-
nia edukacyjne dla mtodziezy. Klamra bylo wznowienie spektaklu Brygada szlifierza Karhana
w rezyserii Remigiusza Brzyka (bedacego bezpo$rednim odwolaniem do spektaklu Dejmka)
i prapremiera sztuki Kobro Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk (rez. Iwona Siekierzynska). A jed-
nak oba spektakle pozostawaly jakby na uboczu gtéwnego nurtu dzialan. Od poczatku prac
staraliémy sie bowiem podkreéli¢ pewna radykalng wyjatkowo$é idei rocznicowego projektu:
oile Brygada... i Kobro wpisaly sie w normalna, repertuarowa dzialalno$¢ Teatru Nowego, to
sama Awangarda i socrealizm miala nosi¢ znamiona pewnej alternatywnej rzeczywisto$ci.
Chodzilo o stworzenie artystycznego, radykalnego z punktu widzenia teatru repertuarowego,
eksperymentu.

Wtlasciwie programowo zrywaliSmy z wszelkimi probami mariazu z popkultura
(a przeciez popkultura kocha dzi§ socrealizm) czy rozrywkowos$cia. Szybko zrezygnowali-
$my ze wstepnych planéw wlaczenia do projektu elementéw ,rozluzniajacych” (poczatkowo
mysleliémy choc¢by o nocy recytowania poezji socrealistycznej w jednym z t6dzkich klubow).
Nie byloby to pewno mozliwe bez jasnej wizji tego projektu, jaka towarzyszyla Zdzistawowi
Jaskule, ktory widzial w Awangardzie i socrealizmie dzialanie w jakims$ sensie misyjne dla
swojego teatru. Jaskula nie chcial rocznicowego capstrzyku i od poczatku zainteresowany byt
projektem stawiajacym pytania rowniez o te ponura strone sztuki z okresu powstawania Te-
atru Nowego — o wzajemne relacje rozwoju kariery jednych artystoéw i przesladowania innych.
O to, co w swojej ksiazce Jean Clair nazywa ,,odpowiedzialno$cia artysty”.12 Cho¢ rozprawa
Claira powstata dawno (druk 1997), to niestety — nie znali$my jej w momencie prac nad Awan-
gardq i socrealizmem. Szkoda. Clair zwraca w niej uwage na zaskakujaca bezkarno$é artystow
w $wiadomoéci kolejnych pokolen, ktore latwo rozdzielaja system spoleczny czy polityczny
od tworzonego w nim (niekiedy na jego zamoéwienie) dziela sztuki. Taka refleksja na pierwszy
rzut oka wydaje sie préba politycznych rozrachunkoéw, ale Clair nie uzywa jej w ten sposob.
Zwraca raczej uwage na iluzoryczno$é sztuki tworzonej jakoby dla (czy w) alternatywnej rze-
czywisto$ci. Ten problem pojawial sie w pracach artystow Awangardy i socrealizmu jedynie
na prawach watku. Warto moze bytoby do niego wrocic.

*¥eK

Awangarda 1 socrealizm. W 65 lat po powstaniu Teatru Nowego w Eodzi, 12-22 listopada
2014.

Organizator: Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lodzi.

Wspdlorganizatorzy: Muzeum Sztuki w Lodzi, Miesiecznik Dialog, Instytut Kultury Wspolcze-
snej Uniwersytetu Lodzkiego.

Kuratorzy: Aleksandra Jach, Marta Olejniczak, Piotr Olkusz.

Tustracje do tekstu znajduja sie na stronie: http://www.journal.doc.art.pl/ilustracje.html.
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Sekcja2

1Zob. Boris Groys, Stalin jako totalne dzieto sztuki, ttum. Piotr Kozak (Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2010).

% Aleksandra Jach, Marta Olejniczak i Piotr Olkusz, Awangarda i socrealizm. W 65 lat po powstaniu Teatru Nowego w todzi, statement kura-
torski, http://nowy.pl/item/teatrplus/article/awangardaisocrealizm/lang/pl.

3 Anna Bikont i Joanna Szczesna, Lawina i kamienie. Pisarze wobec komunizmu (Warszawa: Prészynski i s-ka, 2006).

* Wczesniej opublikowata ona ksiazke poswigecona polityce kulturalnej komunistycznych wtadz. Zob. Maria Napiontkowa, Teatr polskiego
pazdziernika (Warszawa; Instytut Sztuki PAN, 2012).

° Réwniez w sensie opisywanym wielokrotnie przez Chantal Mouffe. W chwili pracowania nad projektem nie opublikowano jeszcze w
Polsce jej ksiazki szczegélnie interesujacej z tej perspektywy. Zob. Chantal Mouffe, Agonistyka.Polityczne myslenie o swiecie, ttum. Barbara
Szelewa (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2015).

¢ Warto pamieta¢, ze scenografem z ktérym najczesciej wspétpracuje Michat Zadara jest Robert Rumas: czarny amfiteatr Zadary wydaje sie
odwotywac do podobnego sposobu myslenia o przedmiocie, ktéry cechuje Rumasa.

" Dziatanie Ziemilskiego pozostawato takze w bliskim zwigzku z prowadzong wéwczas dyskusja na temat planéw miasta wytonienia w
przetargu jednego operatora riksz: najwazniejszym kryterium wyboru miata by¢ najnizsza cena, a zatem i ptaca dla rikszarza.

8 Mimo listopadowego deszczu i zimnej temperatury i - moze przede wszystkim - mimo neonu, nie miat wielkich probleméw ze znalezie-
niem pasazerow. Jego riksza przyciggata uwage a sam artysta czesto pdzniej podkreslat przewaznie pogodng atmosfere spotkan.

? Cezary Tomaszewski, ,O sztuce empatycznej,” rozm. przepr. Katarzyna Stoboda, Tygodnik Powszechny,” 9 listopada 2014. Dodatek Awan-
garda i socrealizm.

1% Bardzo szczegbtowy opis tej pracy przedstawita w relacji z catego projektu Awangarda i socrealizm Dorota Jarecka. Zob. Dorota Jarecka,
»Na trzy akty,” Didaskalia 126 (2015).

1 Demokratyczne orkiestry bez dyrygentéw zostaty opisane przez Claire Bishop. Zob. Claire Bishop, , Teatralizujac zycie,” ttum. Jacek
Staniszewski, Dialog 11 (2014). Dodatek towarzyszacy projektowi Awangarda i socrealizm.

12 Jean Clair, La responsabilité de Uartiste. Les avant-gardes entre terrerur et raison (Paris: Gallimard, 1997).

Bibliografia

Bikont, Anna i Joanna Szczesna. Lawina i kamienie. Pisarze wobec komunizmu. Warszawa: Proszynski i s-ka, 2006.

Bishop, Claire. , Teatralizujac zycie.” Ttum. Jacek Staniszewski. Dialog 11 (2014): 21-36. Dodatek towarzyszacy projektowi Awangarda i
socrealizm.

Clair, Jean. La responsabilité de ['artiste. Les avant-gardes entre terrerur et raison. Paris: Gallimard, 1997.
Groys, Boris. Stalin jako totalne dzieto sztuki. Ttum. Piotr Kozak. Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2010.

Jach, Aleksandra, Marta Olejniczak i Piotr Olkusz. Awangarda i socrealizm. W 65 lat po powstaniu Teatru Nowego w todzi.
Statement kuratorski. http://nowy.pl/item/teatrplus/article/awangardaisocrealizm/lang/pl.

Jarecka, Dorota. ,Na trzy akty.” Didaskalia 126 (2015): 96-100.
Mouffe, Chantal. Agonistyka.Polityczne myslenie o swiecie. Ttum. Barbara Szelewa. Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2015.
Napiontkowa, Maria. Teatr polskiego paZdziernika. Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 2012.

Tomaszewski, Cezary. ,,0 sztuce empatycznej.” Rozm. przepr. Katarzyna Stoboda. Tygodnik Powszechny 9 listopada 2014: 31-32. Dodatek
Awangarda i socrealizm.

| 156



