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BLACK SCIENCE - BLACK MAGIC.
CZY AFROFUTURYZM JEST
NARRACJA POZNAWCZA?

=

Afrofuturyzm jest z pewno$cia narracja kulturowg oraz praktyka tworcza — ,praktyka
tworzenia znaczen” — jak zapewne powiedzialby Paul Willis — odwolujaca sie wprost do wie-
dzy naukowej, upominajaca sie o dokonania Afrykanéw zapomnianych przez oficjalny dyskurs
historii nauki, przypominajaca dziedzictwo afrykanskiej refleks;ji filozoficznej i spoleczne;j.
Jest w tym wzgledzie bez watpienia krytyczna ,teorig kultury w praktyce (twoérczej)” o jawnie
emancypacyjnym charakterze. Jego tworcy z upodobaniem siegaja takze po czysto poznaw-
cze elementy jezyka naukowego: hipotezy, spekulacje prognostyczne i eksperymenty myslowe,
rozwijane nastepnie w fikcjonalnych narracjach literackich i filmowych, akcjach performatyw-
nych, instalacjach, kompozycjach muzycznych i komiksach. Czy jednak daloby sie z rownym
powodzeniem spojrzeé na afrofuturyzm jako narracje poznawcza, teorie spoleczng tworzacg
znaczenia w jezyku nauki, odwolujaca sie do dzialan artystycznych i wyrazajaca sie w dzielach
sztuki, ich recenzjach oraz tekstach je komentujacych? Czy jest on spojna teoria estetyczna (jak
niegdy$ ,,czarna estetyka”, z ktorej wyrasta), ufundowang na krytycznej teorii kultury, wywie-
dzionej wprost z reinterpretacji utworéw artystycznych, manifestow oraz dziatan i wypowiedzi
tworcow? Aby odpowiedzie¢ na tak sformulowane pytanie, musimy potraktowa¢ afrofuturyzm
jako swoistg narracje spekulatywng — fundujacg nowy obszar wiedzy uzyskanej na podsta-
wie eksperymentow mys$lowych oraz rekonstruujaca tozsamo$¢ afroamerykanskiej wspdlnoty
w odniesieniu do tej wiedzy.

Mianem afrofuturyzmu, zarébwno w deklaracjach tworcow, jak i w opiniach krytykow
oraz teoretykdw kultury, okresla sie zazwyczaj ruch spoleczny i towarzyszacy mu trend ar-
tystyczny, w ktorym ,spotykaja sie wyobraznia, technologia, przyszlos¢ i wolnoéé”.2 Jest on
wiec zarazem estetyka tworczoSci artystycznej i rama pojeciowa dla nowej teorii krytycznej, 1a-
czaca ,elementy science fiction, prozy historycznej, literatury spekulatywnej, fantasy, afrocen-
tryzmu oraz realizmu magicznego i religii egzotycznych”.3 Wyraza sie w muzyce, literaturze,
sztukach wizualnych i krytyce spolecznej, stuzy za$ jednoznacznie — redefiniowaniu ,.czarnej
tozsamoS$ci” Afroamerykan6w w odniesieniu do kazdej mozliwej przyszloséci. Rozpocznijmy
jednak nasza refleksje od stwierdzenia pozornej oczywisto$ci: Afrofuturyzm — jako kulturowa
narracja tozsamosSciowa oraz praktyka tworcza i taktyka krytyczna — ma swe Zrodlo w pew-
nym, fundamentalnym dla afroamerykanskiej diaspory do§wiadczeniu braku. Do$wiadczenie
to najdobitniej scharakteryzowala zapewne Ytasha L. Womack, odwolujac sie do wlasnych,
dzieciecych lekow i niepokojow, dzielonych w latach osiemdziesiatych dwudziestego wieku
z rzesza afroamerykanskich nastolatkow, poszukujacych dla siebie, w jakze bogatym imagi-
narium amerykanskiej popkultury, ikon, z ktérymi moglyby sie utozsamiaé¢ w trudnym pro-
cesie konstruowania witasnej kulturowej tozsamosci. Proces ten niezmiennie rozpoczynal sie
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bowiem od (nie)oczekiwanego odkrycia ,,oczywistej nieobecno$ci kolorowych ludzi w fikeyj-
nych $wiatach przysz}os’.ci/przeszloéci”.4 Womack wspomina, ze afroamerykanskie nastolatki
mogly w owym czasie fantazjowaé jedynie o drugoplanowych postaciach z popularnych serii
telewizyjnych (porucznik Uhura, grana przez Nichelle Nichols w Star Trek) oraz filmowych
(Lando Calrissian, grany przez Billy’ego Dee Williamsa w Star Wars) — wiodace role nalezaty
jednak do ,ludzi bialych”, nie bylo miejsca dla ,,czarnych heros6w”. Absencja ta zarazem bu-
dzila obawy (,Nie chca nas w przyszlosci?”), poczucie dyskomfortu (,,Nie moge byé taka jak
ksiezniczka Leia, gdyz jestem czarna?”) i rodzila spekulacje (,,Dlaczego tak sie dzieje?”, ,Jak to
mozliwe?”) oraz potrzebe wypelnienia owej pustki bohaterami umozliwiajacymi proces iden-
tyﬁkacji.5 W ten spos6b tworzyla sie wiez miedzy tymi, ktérzy nie znajdowali dla siebie miejsca
w $wiecie popkultury, umozliwiajac powstanie wspolnoty ufundowanej na podzielanej przez
afroamerykanska spotecznos$¢ potrzebie fantazjowania. Jak zauwaza Womack:

»Bylam afrofuturystka zanim pojawilo sie to pojecie. I kazdy fan science fiction,
milo$nik komiksoéw, czytelnik fantasy, wielbiciel Star Trek czy zdobywca nauko-
wego grantu, ktory kiedykolwiek zastanawiat sie dlaczego Czarni sa marginalizo-
wani w popularnych opowiesciach o przysztosci, jawnie pomijani w historii nauki
i marginalizowani w spisach odkrywcow i wynalazcow — a nastepnie probowal
wjakié sposob to zmienié, moze z powodzeniem zostaé uznany za afrofuturyste”.

Afrofuturyzm okazuje sie bowiem przede wszystkim reakcja na owo poczucie ,braku
(w) przyszlo$ci”, potrzeba fantazmatycznego zagospodarowania kulturowej i imaginacyjnej
przestrzeni, ,w ktorej nas nie ma”, a zarazem reinterpretacji przeszto$ci i rekonstrukeji wlasnej
tozsamosci — ,tu i teraz” — na podstawie odzyskanej historii i przepowiedzianej przyszlosci.
Afrofuturyzm jest zatem fantazja — jednoczeénie spekulatywng i zyczeniowa.” Przekonanie
o glebokich zwiazkach potrzeby fantazjowania z do$wiadczeniem braku i poczuciem nieza-
spokojenia jest w naszej kulturze tak stare jak Freudowska psychoanaliza, ktora jako pierwsza
podjeta prébe usystematyzowanego (choé¢ nie naukowego) opisu owego powinowactwa. Sam
Freud sformulowal swa opinie w stynnym szkicu Pisarz i fantazjowanie (1907), po§wieconym
zroédlom poetyckiej inspiracji: ,,Mozemy stwierdzié, iz czlowiek szcze$liwy nigdy nie fantazjuje
— fantazjuje jedynie nieukontentowany. Sitami napedowymi fantazji s niezaspokojone zycze-
nia — kazda fantazja stanowi spelnienie zyczenia, jest forma poprawienia niesatysfakcjonujacej
rzeczywistoéci. Zyczenia te, sily napedowe fantazji, roznia sie w zaleznosci od plci, charakteru
i warunkow zycia indywiduum oddajacego sie fantazjowaniu, bez trudu mozna by jednak wy-
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r6zni¢ w nich dwa podstawowe kierunki. A zatem chodzi tu albo o zZyczenia ambicjonalne,
stuzace wywyzszeniu osobowosci, albo o zyczenia erotyczne”.” W dalszym toku swej refleks;ji
Freud skupia sie na wlasciwoSciach fantazjowania mezczyzn i kobiet, nas jednak interesuje tu
najbardziej fakt, ze w swej teorii tworca psychoanalizy uwzglednia konstytutywna role braku-
-niezaspokojenia oraz zwigzek fantazjowania nie tylko z cechami osobowoéci (,,charakter”),
ale takze kontekst spoteczny, w jakim znajduje sie fantazjujgcy, a zatem ,,nieukontentowany”,
podmiot (,warunki zycia”). Jeszcze istotniejsze okazuje sie dla Freuda powiazanie fantazjo-
wania z przyszlo$cia, scharakteryzowane w nastepujacy sposob: ,Mozna powiedzie¢: fanta-
zja unosi sie niejako nad trzema wymiarami czasu, nad trzema czynnikami chronologicznymi
naszej wyobrazni. Praca psychiczna nawigzuje do wrazenia aktualnego, do asumptu danego
w terazniejszoSci, ktory byt w stanie pobudzi¢ jedno z wielkich zyczen danej osoby, stamtad za$
siega do wspomnienia wcze$niejszego, najczeSciej dzieciecego przezycia, do czasu, w ktérym
kazde zyczenie bylo spelnione, tworzac w ten sposob sytuacje odnoszaca sie do przysziosci —
sytuacje przedstawiajaca spelnienie owego zyczenia, czyli sprzyjajaca powstaniu marzenia na
jawie czy fantazji, ktore nosza Slady swej genezy tkwigcej w danym asumpcie i wspomnieniu.
A zatem przeszlo$¢, terazniejszo$¢ i przysztoéc ida niejako na pasku zyczenia przebiegajacego
przez te trzy aspekty chronologiczne”.

Mamy wiec wspoéltczesne do§wiadczenie braku, wspomnienie o jego zaspokojeniu oraz
rzutowana w przyszloé¢ fantazje na temat mozliwego usuniecia owego braku-niezaspokoje-
nia. Jak sie niebawem przekonamy, te trzy plany czasowe odgrywaja takze niebagatelna role
w afrofuturystycznych fantazjach o ,przysztoéci, w ktorej nie brakuje Czarnych”. Aby jednak
przyjrzeé sie temu zjawisku nieco doktadniej, musimy powrdécic¢ do pionieréw afrofuturyzmu,
gloszacych jego tezy avant la lettre za pomoca wielkich jazzowych spektakli, ktore od polowy
lat sze$édziesigtych dwudziestego wieku integrowaty futurystyczng wyobraznie, popkultu-
rowa estetyke science fiction, muzyczna improwizacje oraz etniczna wspolnote ufundowang
na archaicznej mitologii. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze sztandarowe haslto powolanej
w roku 1965 w Chicago organizacji AACM (Association for the Advancement of Creative Mu-
sicians), majacej wspiera¢ mlodych, afroamerykanskich muzykoéw, brzmialo nie inaczej, jak
wlaénie: Ancient to the Future i odwolywalo sie wprost do programu przeniesienia afrykan-
skiej tradycji (muzycznej oraz duchowej) ku przysztosci, rysujacej sie na horyzoncie targanej
konfliktami spolecznymi wspolczesnoéci.

Kluczowa role w tej kwestii odegraly jednak niezwykle konsekwentne poczynania
pierwszego ,proroka” afrofuturyzmu, wybitnego pianisty i charyzmatycznego lidera, Hermana
Poole’a Blounta (1914—1993), znanego szerszej publicznoéci jako Sun Ra. Dzialania Sun Ra i po-
wolanej przez niego Arkestry mialy bowiem charakter bardzo wszechstronny, obejmujac za-
roéwno nagrania, koncerty o charakterze ceremonialnych widowisk multimedialnych, warsztaty
muzyczne, spotkania edukacyjno-integracyjne czy wreszcie inicjatywy wydawnicze (juz w 1954
roku powstaje pierwsza na $wiecie niezalezna wytwornia plytowa El Saturn, dokumentujaca
prace tworcza Arkestry).10 Czynnikiem laczacym wszystkie te zamierzenia i projekty byl re-
ligijno-artystyczny mesjanizm, préba zintegrowania afroamerykanskiej diaspory, skupienia
jej nie tylko wokoét doraznych probleméw spotecznych, politycznych i ekonomicznych (w czym
specjalizowaly sie antyrasistowskie ruchy swobdd obywatelskich), lecz przede wszystkim wokot
»,Czarnego Mitu”, pozwalajacego zrekonstruowaé kulturowa tozsamo$c¢ spolecznosci, utracong
przed wiekami w wyniku afrykanskiego ,uprowadzenia niewolnikow”. W muzyke Sun Ra wpi-
sane jest niezbywalne, quasi-religijne objawienie, przyobleczone w forme pararytualnych wido-
wisk koncertowych, na poly wyimaginowanej mitologii antycznego Egiptu i tandetnych mitow
amerykanskiej popkultury — z jej nadrzedna persona — superbohaterem, komiksowym herosem
masowej wyobrazni, plastikowym mesjaszem mieszkancoéw rasowych gett. Sun Ra nie dbat przy
tym o wiarygodno$¢ tak skomponowanego koktajlu religijno-artystycznego, te bowiem gwa-
rantowalo mu autentyczne do$wiadczenie, wyrazajace sie w przezywanym wowczas naprawde
poczuciu rasowej, kulturowej i spotecznej wspolnoty, integrujacym Czarnych. To o nich méwil
wszak wprost: ,,Slowo negro. Znaczy to samo, co stowo necro. G i C sa wzajemnie zastepowalne
wedle regul matematyki kosmicznej. To rownanie. Negro znaczy necro. Brzmienie jednego za-

. . . . . . 11
wiera sie w drugim. W grece necro oznacza zwloki. Necropolis to miasto umarlych”.
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Gra toczyla sie wiec o wysoka stawke, szlo przeciez o wskrzeszenie Wielkiego Czarnego
Ducha, ujetego w forme mitu i muzyki. Jak trafnie zauwazyl w swym wnikliwym eseju The
Space Machine: Baraka and science fiction, Paul Youngqvist, u podstaw stynnej deklaracji Sun
Ra: Space is the place, lezalo nieredukowalne zalozenie, ze przestrzen kosmiczna jest czarna.
Muzyka plynaca wprost z serca jego Astro-Black Mythology otwierala wiec nowa przestrzen
spolecznej, kulturowej i artystycznej komunikacji, przestrzen, ktorej istota i fundamentem byta
jednak ezern, pojmowana wielorako: rasowo, symbolicznie, mitologicznie (Black Myth) etc.
To wlasnie czern przestrzeni kosmicznej, oferujac gwarancje nowego porzadku, miata stac sie
matecznikiem nowej spolecznosci zjednoczonej i skupionej wokot Wielkiego Czarnego Mitu,
ktorego nosnikiem i artystycznym wyrazem byla muzyka Arkestry Miedzygwiezdnych Poszuki-
wan. Youngqvist zastrzega przy tym, ze ,.kosmiczno-czarna mitologia Ra nie jest naiwna sztuka
odtrgconego wizjonera. Jest to wyrafinowana polityczna odpowiedz na kulture naukowo-tech-
niczna, ktdra Sun Ra postrzegatl jako prymitywna, destrukeyjna i niska. Muzyka byla bronia
skierowana przeciw §wiatu”.

Poszukiwanie kulturowych i cywilizacyjnych korzeni czarnej spolecznosci miato jednak
okaza¢ sie nad wyraz klopotliwe. Jak bowiem shusznie zauwazyt James Clifford, nawet w Paryzu,
wlatach dwudziestych minionego wieku, a wiec u szczytu artystycznej i intelektualnej fascynacji
egzotyka i kulturami Afryki, ,,termin négre mogt obejmowac roéwnie dobrze nowoczesny amery-
kanski jazz, afrykanskie maski plemienne, rytualy wudu, co rzezby z Oceanii czy nawet wytwory
kultury prekolumbijskiej”.13 »,Czarne” bywalo wiec wieloznaczne. Podobne watpliwos$ci dzielili
zresztg kilkadziesigt lat p6Zniej inicjatorzy ruch6w antydyskryminacyjnych i tworcy ,,czarnej es-
tetyki”, dostrzegajac multikulturowo$é czarnej spolecznosci w Ameryce i bark wspdlnego (poza
kolorem skory) mianownika wielu tradycji afroamerykanskich, obejmujgcych rozmaite religie,
mitologie i estetyki: ,W przedchrzeécijanskiej erze niewolnictwa wszyscy czarni sprowadzani
do tego kraju przywozili ze soba swoich bogdw. Pociagalo to za soba okreslone skutki. Jezeli
sprowadzony tutaj czarny pochodzit z plemienia Dagomba, przywieziony przez niego bdg nazy-
wal sie Wuni. Jezeli pochodzil z plemienia Fo, to boga swego nazywal Mawu. Natomiast kiedy
byl czlonkiem plemienia Kikuju, jego bdg nazywat sie Ngai. Zmierzam do tego, iz jezeli nawet
pominiemy bledne praktyki wlascicieli niewolnikéw, dazacych do wyplenienia wérod nas jakiej-
kolwiek formy oficjalnego wierzenia religijnego, nigdy nie istniata w naszej sytuacji dominujaca
plemienna struktura metafizyczna, jaka napotka¢ mozna na przyklad na Haiti”.!4

Kiedy wiec muzyczny rewolucjonista, reformator spoteczny i wizjoner religijny tej
miary, co Sun Ra méwil o swej misji i koniecznoSci przebudzenia czarnej spolecznosci za po-
mocg muzyki i mitu, to musial doskonale wiedzie¢ o tym, ze odnalezienie wspdlnego wszyst-
kim Czarnym mitu w szczatkowych i rozproszonych systemach mitologicznych importowanych
z Afryki do Ameryki nie bedzie ani oczywiste, ani tym bardziej proste.15 A jednak udato mu sie
stworzy¢ mity jednoczace i unifikujace doswiadczenie wszystkich niemal Afroamerykanow. Sun
Ra, podobnie jak inni wielcy mitotworcy nowoczesnego $wiata (a wiec $wiata po O$wieceniu):
Swedenborg, Blake czy Lovecraft, poszukiwal bowiem nowych obrazéw i form symbolicznych,
by nada¢ ksztalt drzemiacym w wyobrazni wizjom, lekom i przeczuciom, mogacym zmateriali-
zowac sie w konstrukejach artystycznych zdolnych unie$¢ wage przestania i porwac rozmachem
potencjalnych odbiorcow. Uczynit to, odwotujac sie do powszechnych tesknot oraz pragnien
amerykanskich Czarnych oraz do trywialnych mitéw popularnej, komiksowej fantastyki, ktéra
stala sie czytelnym nosnikiem tresci politycznych i duchowych. Cytowany juz Youngqvist za-
uwaza, ze futurystyczno-kosmiczna mitologia Sun Ra nie jest bynajmniej fantastycznonaukowsg
spekulacja, lecz namiastka wielkiej religijnej narracji, w ktorej odnalez¢é sie mogli z réwnym
powodzeniem wykorzenieni potomkowie ludéw Dagomba, Fo czy Kikuju.

Wrb6émy jednak do korzeni, ktére Ra odnalazt dla afroamerykanskiej diaspory w mitach
o bogach, herosach i czarnych faraonach antycznego Egiptu. Poszukiwanie utraconej bezpow-
rotnie ,ziemi $wietej Egiptu” powraca wielokrotnie w znaczacych tytulach utworéw Arkestry:
Ankh, The Order of the Pharaonic Jesters, The Eternal Sphynx, Ankhnaton, The Pyramids,
The Nile. Ale jest takze obecne w tytulach kompozycji innych kluczowych postaci é6wezesnego
jazzu: Alice Coltrane (Ptah, the El Daoud; Blue Nile), Pharoaha Sandersa (Upper Egypt & Lo-
wer Egypt) czy Art Ensemble of Chicago (Tutankhamun), dajac tym samym wyraz wspolnej
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wielu artystom tesknocie za jednoczaca doswiadczenia wszystkich Afroamerykanéw, wielka mi-
tologiczna narracja o Zlotym Wieku upokorzonej obecnie spotecznoéci. Skad jednak u samego
artysty ta sktonno$é do mitéw dawnego Egiptu? Wr6émy na moment do cytowanego juz wy-
wiadu, jakiego Ra udzielil Henry’emu Dumasowi, rozwiewajgc watpliwosci dotyczace wlasnej
religijnej iluminacji, jaka miala miejsce w roku 1952, poprzedzajac zawigzanie Arkestry:

»,Dumas: Nieodlaczng cze$cig muzyki Sun Ra jest jego mitologia, kosmologia so-
larna, zanurzona glteboko w sekretach starozytnych Egipcjan. Zapytalem wiec o jego
role Ra, egipskiego boga stonica.

Ra: Kazdy powinien sprobowac by¢ tym, kim jest w rzeczywistosci. Powinien szukaé
i odnalez¢ to, kim jest. Oto, kim naprawde jestem. Niektorzy ludzie wchodza w role
dyplomat6w czy parlamentarzystow. Ja odnalazlem siebie w roli Ra. By by¢ tym, kim
naprawde jestem, musze znajdowac sie na zupelnie innej plaszczyznie egzgstencji.
Na tym poziomie egzystencjalnym jestem nikim. Ale na innym jestem Ra”.!

Antyczny Egipt okazal sie wiec mityczna kolebka nowej, jednoczacej sie afroamery-
kanskiej diaspory, zapewniajac poczucie wiezi za sprawa kreowanego przez Sun Ra mitu.
Z oczywistych powod6w politycznych Egipt wspotezesny nie mogl jednak okazaé sie miejscem
przeznaczenia, ogniskujacym wysilki migracyjne Czarnych. Jego miejsce w futurystyczno-eska-
pistycznej wizji Sun Ra zajal kosmos, ktérego bezwzgledna pustka i absolutna czern musialy
kusi¢ plemiona miedzygwiezdnych nomadoéw nieskoniczong mnogoéciag mozliwosci, skrzacych
sie blaskiem odlegltych planet. Stad tez centralne miejsce w futurologicznej sferze mitu Sun Ra
zajmuje wlasnie nieunikniona kosmiczna migracja, dostarczajaca niezliczonych tematéw kom-
pozycjom, improwizacjom i pieSniom Arkestry (We Travel the Spaceways from Planet to Pla-
net; Next Stop Mars; Journey to the Stars; Walking on the Moon; Spiral Galaxy i, oczywiscie,
Journey to Saturn).

Solarny mit Sun Ra okazat sie wiec w istocie synkretyczng konstrukeja spekulatywno-
-symboliczna, laczaca w sobie pamie¢ o mitycznych przodkach i $wietych naukach Egiptu oraz
zupeklie wspoélczesna i zorientowana futurologicznie refleksje nad mozliwoscia wielkiej, ko-
smicznej migracji Czarnych, osadzong na dodatek w spolecznej wyobrazni za sprawa komiksowej
fantastyki i tandetnych produkeji filmowych, ktore dostarczaly symboli czytelnych dla kazdego
niemal amerykanskiego odbiorcy. Poswie¢my zatem nieco uwagi takze i temu aspektowi mito-
logii Sun Ra. Kreowany dla potrzeb nowej, kosmicznej spoteczno$ci mit sktadat sie zatem, jak to
sygnalizowaliSmy powyzej, zaré6wno ze starozytnych egipskich narracji o bogach i bohaterach,
ujetych w czytelne formy symboliczne (Ra jako bog slonica; Arkestra jako arka wiozaca zmartych
z Necropolis ku nowemu zyciu, etc.), jak i z komiksowych oraz filmowych ikon popkultury, za-
domowionych w masowej wyobrazni bialych i czarnych Amerykanéw. Mitologia egipska zapew-
niala temu przedsiewzieciu wiecznotrwate, uniwersalne tresci ($§mier¢ i odrodzenie; wedréwka
do krainy umarlych, inicjacja i wtajemniczenie), postaci komiksowych i filmowych superboha-
teréw umozliwialy za$ latwy dostep do wyobrazni mas ludzkich karmionych produkcjami tele-
wizyjnymi. Dla Sun Ra, ktéry z upodobaniem siegal po symbole, obrazy i motywy z obu kregoéw
kulturowych, Batman i Echnaton stawali sie rownie atrakcyjnymi i wyrazistymi no$nikami tresci,
ktore jego liczni egzegeci z braku lepszych okreslen obdarzali mianem duchowych. Swoje reflek-
sje poSwiecone duchowemu przestaniu cywilizacji egipskiej zwienczyl wszak Sun Ra sentencja
niemal aforystyczna: ,,wszystko tam jest symboliczne, nic nie jest rzeczywiste”. Czyz mozna sobie
wyobrazié bardziej dobitna deklaracje wieloznacznos$ci wlasnego przestania artystycznego? Stad
tez i znamienna fraza, padajaca w dotaczonym do plyty Celebration for the Comet Kohoutek
(ESP 1973) poemacie Points of the Space Age: ,,'m gonna unmask the Batman [...], 'm gonna
unmask you too” (,,Zdemaskuje Batmana, zdemaskuje i ciebie”).!” Przyznajmy, ze wypada ona
przewrotnie, zdemaskowany Batman to przeciez nie tylko zwykly czlowiek, lecz takze pusty sym-
bol, ozywiony wylacznie moca mitu karmionego wiarg ludzi, potrzebujacych swego herosa. Sun
Ra nie ma wiec watpliwosci, ze takze i Swiat fantastycznych superbohateréw to $wiat na niby,
ale skoro zdolny jest rozpala¢ masowa wyobraznie na uzytek czystej rozrywki, to dlaczegéz nie
mialby tego uczynié dla duchowego przebudzenia czarnych plemion Ameryki?
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Ta eklektyczna tendencja laczenia mitologicznego sacrum z popkulturowym pro-
fanum znajduje swdj wyraz nie tylko w tytulach plyt i kompozycji czy solarnej mitologii,
ozywianej w trakcie ceremonialnych, koncertowych inscenizacji o charakterze futurystyczno-
-plemiennym, ale takze w projektach okladek plyt. Juz pierwszy dojrzaly manifest artystyczny
Sun Ra i jego Arkestry, album Jazz in Silhouette (El Saturn 1958) przynosi okladke, ktorej ko-
miksowa estetyka rodem z groszowych magazynow science fiction tworzy i$cie kosmiczng aure
dla muzycznej podrézy miedzyplanetarnej, odbywanej w nie$piesznym, swingujacym rytmie
- prezentujac cialo nagiej Afrykanki unoszace sie nad powierzchnia nieznanego globu. Z kolei
arcydzieto psychodelicznego jazzu, jakim jest ptyta Atlantis (El Saturn 1969), zdobi utrzymany
w jaskrawych kolorach wizerunek pozaziemskiej formy zycia, niemal skopiowany z komikso-
wego dreszczowca o perypetiach superbohateréow. Kwintesencja tego stylu jest za$ inny, na-
grany tym razem wespo6l z formacja Blues Project, album Sun Ra, Batman & Robin (Tifton
1966), bedacy wyrazem holdu ztozonego dwdjce komiksowych postaci, ktérych podobizny zdo-
bia oktadke tego wydawnictwa. Nie spos6b pomina¢ w tym miejscu takze przewrotnego wyrazu
uwielbienia zlozonego Disneyowskim kreskdbwkom na plycie Second Star to the Right: Sa-
lute to Walt Disney (Leo 1995), zawierajacej improwizowane adaptacje tematéw muzycznych
z popularnych filméw animowanych. Wszystkie te mniej lub bardziej powazne i ryzykowne
wycieczki w okolice popkulturowego kiczu stawaly sie jednak w dzialaniach Sun Ra i jego Ar-
kestry kostiumem, skrywajacym wielka mitologiczna narracje, opowiadajaca o przebudzeniu,
zjednoczeniu i kosmicznej migracji czarnej spotecznosci, ktérej nowym matecznikiem miala
stac sie nieskalana czern kosmosu. W ten sposob za$ sztuka Sun Ra, laczaca w sobie przestanie
artystyczne, ktére na zawsze odmienilo oblicze jazzu; mitologiczna opowie$¢ o zjednoczeniu
czarnej diaspory i jej miedzygwiezdnej odysei oraz dzialania spoleczne aktywizujace $rodo-
wisko Afroamerykanéw, by uczyni¢ zen tetnigca zyciem i tworcza praca wspolnote, okazata
sie ostatecznie wspolczesna, ,czarng gnoza”, niosaca ocalenie tym wszystkim, ktoérzy potrafili
»dostroi¢ sie” do boskich wibracji transmitowanych z kosmosu przez wedrujacg ,,od planety do
planety” Arkestre;.1 Ta wizja okazata sie niezwykle no$na, inspirujac szereg nieco mtodszych
artystow — zaré6wno w $wiecie jazzu (Herbie Hancock), jak i muzyki funky (George Clinton),
co z kolei doprowadzilo do odcis$niecia wyraznego afrofuturystycznego pietna na takich gatun-
kach muzycznych, jak choéby disco, techno (Drexciya) czy hip hop (Warp 9).

Jakkolwiek artystyczna i mitotworcza aktywno$¢é Sun Ra stworzyla juz w latach
sze$tdziesiatych istotny oraz czytelny punkt odniesienia dla afroamerykanskiej diaspory
poszukujacej adekwatnych modeli restrukturyzacji do$wiadczenia ,bycia Czarnym”, ,bycia
w przyszlosci” i ,bycia Czarnym w przyszlosci”, to nalezy pamietaé, ze istotnym impulsem do
powstania ruchu afrofuturystycznego staly sie pierwsze fantastycznonaukowe narracje na-
pisane i opublikowane przez Afroamerykan6w: Samuela R. Delany’ego i Octavie E. Butler.
O powiesciach Delany’ego, zaliczanych zazwyczaj do tzw. ,nowej fali” w fantastyce naukowej,
Fredric Jameson pisat nie tak dawno, ze przyniosly jedne z pierwszych afirmatywnych ob-
razow ,,posthumanistycznych styléw zycia”, oferujac zarazem afirmacje r6znicy (gatunkowej,
rasowej i seksualnej).19 Za$ przez kolejne pokolenie afrofuturystow pisarz ten jest ceniony
takze jako wplywowy teoretyk i autor slynnego eseju Racism and Science Fiction.%° Z ko-
lei utwory Butler, szczegblnie jej stynna trylogie Xenogenesis, trafnie skomentowal — wtaénie
w kontekscie antropologicznego problemu réznicy — Walter Benn Michaels, piszac: ,,Gléwna
bohaterka Xenogenesis jest Afroamerykanka, a obsada pozostalych ludzkich postaci trylogii
(Azjata, Latynos, bialy) odpowiada najaktualniejszym wzorcom réznorodnosci. R6znice w ko-
lorze skory czy teksturze wlosa mozna jednak pozbawié wszelkiego znaczenia (sprawié, ze beda
przypomina¢, powiedzmy, réznice we wzroécie i wadze), gdy zestawi sie ludzi z méwiacymi
§limakami morskimi z czutkami. W tym sensie konfrontacja cztowieka z obcym zdaje sie shuzy¢
rozwianiu pogladu, jakoby fizyczne r6znice miedzy ludzmi — réznice rasowe — mialy kluczowe
znaczenie”. 2!

Takze Jameson zauwaza, ze w powie$ciach Butler ,istnienie obcych istot staje sie ale-
goria rasy”.22 W obu wypadkach (Butler i Delany’ego) mamy jednak do czynienia ze speku-
latywnymi (popartymi wiedza typu naukowego) fantazjami na temat obecno$ci i doniosto$ci
rbéznicy i naznaczonych nig Afroamerykanoéw w fikcyjnym $wiecie przysztoéci, ktory tak dtugo
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wydawal sie by¢ zamieszkany wylacznie przez bialych. Takze Ytasha Womack przyznaje, ze
swoj cykl multimedialnych opowiesci graficznych Rayla 2212 skomponowala rowniez i w tym
celu, by przyszlo$é oferowala adekwatne miejsce przedstawicielom czarnej spo}ecznoéci.23
Motywy te odnajdziemy u tworcow z kolejnych generacji ruchu afrofuturystycznego: teorety-
kéw (Kodwo Eshun), autorow science fiction (Nnedi Okorafor, N.K. Jemisin), artystow perfor-
mance (D. Denenge Akpem), filmowcow (John Akomfrah, Terence Nance) czy muzykow (DJ
Spooky).

Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage chocby na, dostepna takze w wydaniu polskim,
powie$¢ Laguna autorstwa nigeryjskiej imigrantki mieszkajacej w, jakze afrofuturystycznym,
Chicago, Nnedi Okorafor.?4 Siegajac po klasyczny motyw science fiction — ,,pierwszy kontakt
z obca cywilizacja” — Okorafor umieszcza go w nietypowym dla zachodniej fantastyki nauko-
wej kontek$cie, czynigc miejscem owego spotkania najwiekszg aglomeracje Nigerii, Lagos, za$
sam kontakt ujmujac w kategoriach kulturowych, w ktérych mitologia ludu Joruba splata sie
z wiedza naukowa (z zakresu oceanografii). A jednak juz sam fakt przeniesienia fantastyczno-
naukowej fabuly do Afryki reinterpretuje niejawny, lecz immanentny, okcydentalizm science
fiction, ktérej imaginarium uprzywilejowalo przeciez ,bialego czlowieka” jako odkrywce i wy-
nalazce, pozostawiajac Afrykanom i innym ,Jludom egzotycznym” pomniejsze role Pietaszkow
w fantastycznonaukowej opowiesci. Do$¢é podobny charakter maja, wcale liczne, krotkometra-
zowe, afrofuturystyczne filmy zrealizowane przez rezyseréw afroamerykanskich i afrykanskich:
Pumzi (2009, rez. Wanuri Kahiu), Noise Gate (2013, rez. Vim Crony), The Day They Came
(2013, rez. Genesis Williams), Afronauts (2014, rez. Frances Bodomo), To Catch a Dream
(2015, rez. Jim Chuchu) czy Oya: Rise of the Orixas (2015, rez. Nosa Igbinedion). Powra-
cajace w nich tematy to: ,$wiat po katastrofie”, ,inwazja z kosmosu” czy ,podbdj przestrzeni
kosmicznej”, a jednak ich realizacja odbiega od znanego nam kanonu. W Pumzi ogladamy
postapokaliptyczng historie zaawansowanej technologicznie afrykanskiej cywilizacji, ktéra
przetrwawszy katastrofe, usiluje odbudowac wiez ze zdewastowana natura. Rezyserka dosé
jednoznacznie sugeruje tu, ze nie ma dla ludzko$ci ocalenia poza Afryka, sprytnie przechwy-
tujac funkcje ,,cywilizatoréw” — przez klasyczng fantastyke naukowa tradycyjnie przypisywana
Europejczykom. Amatorska produkcja The Day They Came relacjonuje inwazje ,,obcych” —
mechanicznych istot — na afrykanskie miasto, dajgc sie bez trudu czyta¢ jako futurystyczny
komentarz Afrykanina do niezliczonych ,interwencji” bialych w Afryce — od handlu niewol-
nikami po ,misje pokojowe”. Niezwykle interesujacy obraz Noise Gate, ktéry sprawia wraze-
nie afrofuturystycznej wariacji na temat brytyjskiego serialu Doctor Who (sekwencje podrozy
miedzy wymiarami majg jawnie aluzyjny charakter), opowiada historie spotkania (czarnej)
nauki i (czarnej) magii w opuszczonym przez ludzi $wiecie przyszloéci — integrujac oba te sys-
temy kulturowe w finalowej scenie przemiany bohatera-naukowca. Oya: Rise of the Orixas to
z kolei fantazja na temat nieobecnej w popkulturze postaci ,,czarnego superbohatera” — w isto-
cie za$ ,,superbohaterki” — w wielu narracjach afrofuturystycznych elementy krytyki postkolo-
nialnej tacza sie bowiem z dyskursem feministycznym.

Bardzo ciekawy jest pod tym wzgledem obraz Afronauts, nawiazujacy tematycznie do
tzw. ,zambijskiego programu kosmicznego” i zrealizowany jako filmowa spekulacja w formie
Lhistorii alternatywnej”, a wiec wlaéciwego fantastyce naukowej ,zabiegu”, ktérego istotq jest
»pokazywanie innych wariantéw procesu historycznego, zapoczatkowanych wydarzeniami fik-
cyjnymi, ktore aczkolwiek mozliwe, w istocie sie nie ziécily”.2 Przypomnijmy, ze Zambian
Space Program byt inicjatywa wdrazang w latach sze$édziesigtych dwudziestego wieku przez
Zambia National Academy of Science, Space Research and Philosophy i jej tworce Edwarda
Festusa Mukuka Nkoloso, majgcg na celu poslanie na Ksiezyc pierwszego afrykanskiego astro-
nauty — miala nim zostaé, poddana astronautycznemu treningowi, Matha Mwambwa (a takze
dwa koty). Program upadl, lecz Frances Bodomo fantazjuje o jego mozliwym przebiegu z per-
spektywy pierwszej ,afronautki”, wypeliajac w ten sposéb pustke po nieobecnym projekcie
i wpisujac sie w nurt spekulacji, ktory Alexander Demandt okreélil niegdy$ mianem ,histo-
rii niebylej”, a zatem swoistej ,historii przypuszczen”, stanowiacej prébe wyobrazenia sobie
czysto potencjalnych konsekwencji historycznych oraz wspolczesnych, bedacych skutkiem
wydarzen, ktore przebiegly w sposéb odmienny od faktycznego, znanego z historii.2® Trzeba
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dodaé w tym miejscu, ze aktywno$c¢ srodowisk afrofuturystycznych wyraza sie takze w interne-
cie za sprawa licznych grup i portali, np. Black Quantum Futurism czy Afro Cyber Punk oraz
szeregu innych, dzieki ktérym w postaci zdjeé, gif-6w i filmowych animacji rozprzestrzeniaja
sie memy posSwiecone takim postaciom i zjawiskom, jak Sun Ra, porucznik Uhura (pierwszy
telewizyjny pocalunek miedzyrasowy, Kirk-Uhura, w odcinku serialu Star Trek — Plato’s Step-
children, 1968) czy Mukuka Nkoloso.

Warto przy tej okazji zwrdci¢ uwage, ze niemal wszystkie przywolywane powyzej nar-
racyjne teksty afrofuturystyczne (a zatem teksty, w ktorych podmiot ,przekazuje odbiorcy
[...] opowie$¢ za pomoca okreSlonego medium”) zostaly skomponowane jako swoiste narra-
cje ,w trybie warunkowym”, tworzone wedlug wzoru ,jesli p, to q”. Przy czym ,p” oznacza tu
aktualny stan $§wiata (bedacy kontekstem i punktem odniesienia dla prezentowanej historii),
natomiast ,,q” spodziewany ksztalt ,rzeczy przysztych”, cala spekulacja respektuje za$ przebieg
jednokierunkowego, chronologicznego lancucha przyczynowego od ,,p” do ,,q”.27 Oczywiscie
w znacznym stopniu wynika to wprost z przyjecia przez autoréw tych tekstow fantastyczno-
naukowego modelu opowiadania, wszak prognostyczna fantastyka naukowa przyjmuje zwykle
wlasnie forme speculative fiction, niemniej jednak specyficzna cecha narracji afrofuturystycz-
nych pozostaje kompozycyjna i tematyczna dominanta podkreslana przez Womack — a zatem
safrocentryzm” z jego proba przedefiniowania i reinterpretacji takich kategorii kulturowych,
jak ,rasa”, ,tozsamo$¢” czy ,rdéznica” (etniczna), w kontekécie kluczowych problemoéow ,wy-
obrazni, technologii, przyszlosci i wolnoéci”.

Koniczac powyzszy przeglad strategii i praktyk afrofuturystycznych, winny jestem
jeszcze odpowiedz na pytanie postawione w tytule tego szkicu: Czy afrofuturyzm jest narracja
poznawcza? Odpowiadajac na tak sformulowane pytanie, trzeba najpierw dookresli¢ pojecie
Lharracji poznawczej” — czy raczej ,narracji w funkcji poznawczej”, co czynie tu za Janem Kor-
dysem, ktory ujal te kwestie, piszac, ze narracja moze by¢ ,,procesem poznawczym wpisanym
w aktywno$¢ psychiki, realizujacym sie (réwniez) w mowie”.29 1 dalej: ,Musimy opowiada¢, by
nadaé spdjnoé¢ Swiatu wewnetrznemu czy rzeczywistosci nas otaczajqcej”.?’o Narracja dostar-
cza zatem strukturalnego modelu naszym procesom poznawczym, pozwalajac uporzadkowac
do$wiadczenie rzeczywistoSci w spdjng (narracyjng) calosé. Wszystkie te dzialania wynikajg
bowiem z naturalnej ,kompetencji narracyjnej” cztowieka, dostarczajacej mu ,,instrumentéw
pozwalajacych tworzy¢ rzeczywisto$¢ podmiotowa, organizowacé zycie emocjonalne, porzadko-
wa¢ do$wiadczenie w schematy i scenariusze, a nastepnie utrwalac je w pamieci. Strategie, ja-
kie przyjmujemy, by zachowa¢é czy okresli¢ tozsamos$é polegajg bowiem na przygotowywaniu,
opowiadaniu historii — innym i sobie samym — o tym, kim jesteémy”.3 Jednym z efektow tego
procesu jest tzw. ,narracja tozsamos$ciowa”, czyli nieustannie rekonstruowana ,,opowies¢ o so-
bie samym”, kt6ra jednostka tworzy na podstawie wspomnien, nowych do$wiadczen, wlasnych
fantazji zyczeniowych oraz cudzych narracji — w tym réwniez literackich oraz mitologicznych.
Narracje tozsamosSciowe nie sa zatem w pelni autonomiczne, positkujac sie w rekonfigurowa-
niu subiektywnego do$wiadczenia ,,przypadkowymi obiektami” (takimi jak formuly jezykowe,
toposy, obiegowe motywy literackie, sekwencje zdarzen etc.) oraz gotowymi modelami nar-
racyjnymi, przybierajacymi czesto formy scenariuszy o charakterze kulturowym, jak narracje
mitologiczne czy literackie, wlaczajgc je ostatecznie w domene tozsamos$ci jednostki. W ten
sposob to kultura proponuje nam narracje, ,,do ktérych (zawsze) wracamy, gdyz mozemy sie
w nich schroni¢”, (re)konstruujgc siebie i $wiat swych przezy¢ na podstawie modelu postaci
literackiej lub mitycznego herosa (a takze popkulturowego superbohatera).32

W tym sensie afrofuturyzm tworzy nieobecne dotad w (pop)kulturze alternatywne
modele narracji tozsamoS$ciowych, uwzgledniajacych takie kategorie, jak rasa czy réznica —
poddane uprzednio reinterpretacji i przewarto$ciowaniu (a zatem pozbawia je wymiaréw
stygmatyzujacego pietna, brzemienia okcydentalizmu czy protekcjonalnego eurocentryzmu)
i buduje w postaci tekstow literackich, filmowych, muzycznych, swoiste ,wehikuly fantaz-
jowania”, pozwalajace tym cztonkom spotecznosci, ktérzy dotad znajdowali sie na marginesie
glownego nurtu produkeji kulturowej, odnalezé swoje miejsce w popkulturowym imaginar-
ium. A przy okazji afrofuturyzm staje sie takze narracja, w ramach ktdrej dokonuje sie rein-
terpretacja historii, uwzgledniajaca i te wydarzenia oraz procesy, do ktérych w rzeczywistosci
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dojé¢ nie moglo, np. z powodu polityki kolonialnej Zachodu, stuleci niewolnictwa, segregacji
rasowej itd. Nie tylko umozliwia zatem konstruowanie przyszloéci, w ktorej ,jest miejsce dla
Czarnych”, ale takze pozwala na uchwycenie procesu dziejowego w nowych kategoriach. Jak
bowiem zauwazyl niegdy$ cytowany juz Demandt: ,Rozpatrywanie zdarzen, do ktérych w his-
torii nie doszlo, jest, mimo zrozumialych watpliwo$ci, konieczne, mozliwe, mimo znacznych
trudnoéci, i pouczajace ze wzgledu na poznanie historii realnej”.?’3

! Paul Willis, Wyobraznia etnograficzna, ttum. Ewa Klekot (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu JagielloAskiego, 2005), 25.

2 Ytasha L. Womack, Afrofuturism. The World of Black Sci-Fi and Fantasy Culture (Chicago: Lawrence Hill Books, 2013), 9.

3 Ibidem.
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cesie identyfikacji z bohaterem,” w Hubert Ortowski, red., Wspdtczesna mysl literaturoznawcza w Republice Federalnej Niemiec (Warszawa:
Czytelnik, 1986).

¢ Womack, Afrofuturism, 6-7.

" Warto tu zwréci¢ uwage, ze kategoria fantazjowania pojawia sie w badaniach nad kultura afroamerykarnska stosunkowo wcze$nie, wpro-
wadzaja ja np. Christina i Richard Milner w roku 1972 w swych rozwazaniach nad rolg fantazji w afroamerykanskim ,,zyciu ulicznym”. Zob.
Christina Milner i Richard Milner, Black Players. The Secret World of Black Pimps (Boston, Toronto: Little, Brown and Company, 1972), 108-115.
8 Sigmund Freud, ,Pisarz i fantazjowanie.", w Sigmund Freud, Sztuki plastyczne i literatura, ttum. Robert Reszke (Warszawa:

Wydawnictwo KR, 2009), 147.

° Ibidem, 148.

1 Ten aspekt dziatalnosci Sun Ra omawia obszernie i wnikliwie John F. Szwed w biograficznym studium, Space is the Place. The Lives and
Times of Sun Ra (Chicago: Da Capo, 1998). Ciekawe opracowanie tego tematu przynosi takze ksiazka: John Corbett, Anthony Elms i Terri
Kapsalis, red., Pathways to Unknown Worlds. Sun Ra, El Saturn and Chicago’s Afro-Futurist Underground 1954-68 (Chicago: White Walls, 2006).
Warto tu wymienic takze artykut dostepny w jezyku polskim: Chris Cutler, ,Sun Ra Intergalactic Research Arkestra,” w O muzyce popularnej.
Pisma teoretyczno-krytyczne, ttum. Ireneusz Socha (Krakéw: Zielona Sowa, 1999), 47-77.

* Sun Ra i Henry Dumas, The Ark and the Ankh. Henry Dumas/Sun Ra in Conversation, 1966, Slug’s Saloon NYC (Chicago: IKEF, 2001).

2 Paul Younggqvist, , The Space Machine: Baraka and Science Fiction,” African American Review 37, No. 2/3 (2003).

2 James Clifford, ,,0 surrealizmie etnograficznym,” ttum. Monika Sznajderman, w James Clifford, Ktopoty z kulturq. Dwudziestowieczna etno-
gradfia, literatura i sztuka (Warszawa: Wydawnictwo KR 2000), 152.

# Jimmy Stewart, ,Wstep do czarnej estetyki w muzyce,” ttum. Magdalena Iwinska i Piotr Paszkiewicz, w Zmierzch estetyki - rzekomy czy
autentyczny? Tom 2, Stefan Morawski, red. (Warszawa: Czytelnik 1987), 103.

5 Zob. np. Sun Ra i Henry Dumas, The Ark and the Ankh.

W 3¢



Sekcja1

¢ Ibidem.

7 Wyjasnijmy tu takze, ze wg wyktadni ,mitu Batmana” zaproponowanej przez Sun Ra 6w superbohater musi nosi¢ maske, aby ukry¢ swa
tozsamos$¢, poniewaz pod maska jest czarny. Batman Sun Ra prowadzi zatem przewrotng gre z opresyjna kultura segregacji rasowej - ubiera
sie na czarno po to, by ukry¢, ze naprawde jest czarny.

8 Przypomnijmy tylko, ze w potowie lat sze$¢dziesiatych sformutowane przez Timothy’ego Leary’ego hasto ,dostrojenia” (tune in), byto
popularnym okredleniem na odnalezienie dla siebie alternatywnego stylu zycia. Zob. Timothy Leary, ,Siedem jezykéw Boga,” w Timothy
Leary, Polityka ekstazy, przet. Dariusz Misiuna i Robert Palusinski (Krakéw: Wydawnictwo EJB, 1998), 29-65.

19 Fredric Jameson, Archeologie przysztosci. Pragnienie zwane utopiq i inne fantazje naukowe, ttum. Maciej Ptaza i in. (Krakoéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellorskiego, 2011), 195.

2 The New York Review of Science Fiction, 120 (August 1998).

2 Walter Benn Michaels, Ksztatt znaczgcego, od roku 1967 do korica historii, ttum. Jan Burzynski (Krakow: Ha!Art, 2011), 54.

22 Zob. Jameson, Archeologie przysztosci, 167.

2 Zob. Womack, Afrofuturism, 6.

2 Nnedi Okorafor, Laguna, ttum. Anna Studniarek (Warszawa: Wydawnictwo Mag, 2015).

> Andrzej Niewiadowski i Antoni Smuszkiewicz, Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie,
1990), 300. Zob. takze Witold Ostrowski, Imaginary History, Zagadnienia Rodzajow Literackich, t. Il z. 2 (1960).

% Zob. Alexander Demandst, Historia niebyta. Co by byto, gdyby...?, ttum. Maria Skalska (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1999).
2" Mieke Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, ttum. Ewa Kraskowska i Ewa Rajewska (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, 2012), 3.

2 Womack, Afrofuturism, 9.

» Jan Kordys, Kategorie antropologiczne i tozsamos$¢ narracyjna. Szkice z pogranicza neurosemiotyki i historii kultury (Krakéw: Universitas,
2006), 138.

* |bidem.

31 |bidem, 136.

32 |bidem. Por. przypis 14.

* Demandet, Historia niebyta, 10.

bliografia

Bal, Mieke. Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji. Ttum. Ewa Kraskowska i Ewa Rajewska. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, 2012.

Clifford, James. ,,0 surrealizmie etnograficznym.” Ttum. Monika Sznajderman. W James Clifford, Ktopoty z kulturg. Dwudziestowieczna etno-
gradfia, literatura i sztuka, 133-168. Warszawa: Wydawnictwo KR, 2000.

Corbett, John, Anthony Elms i Terri Kapsalis, red. Pathways to Unknown Worlds. Sun Ra, El Saturn and Chicago’s Afro-Futurist Underground
1954-68. Chicago: White Walls, 2006.

Cutler, Chris. Sun Ra Intergalactic Research Arkestra. Ttum. Ireneusz Socha. W Chris Cutler, O muzyce popularnej. Pisma teoretyczno-kryty-
czne, 47-77. Krakow: Zielona Sowa, 1999.

Demandt, Alexander. Historia niebyta. Co by byto, gdyby...? Ttum. Maria Skalska. Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1999.

Freud, Sigmund. ,Pisarz i fantazjowanie." Ttum. Robert Reszke. W Sigmund Freud, Sztuki plastyczne i literatura, 143-152. Warszawa:
Wydawnictwo KR, 2009.

Jameson, Fredric. Archeologie przysztosci. Pragnienie zwane utopigq i inne fantazje naukowe. Ttum. Maciej Ptaza i in. Krakéw: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellorskiego, 2011.

Jauss, Hans Robert. ,Wzorce interakcji w procesie identyfikacji z bohaterem.” Ttum. Matgorzata tukasiewicz. W Hubert Ortowski,
red. Wspdtczesna mysl literaturoznawcza w Republice Federalnej Niemiec, 178-191.Warszawa: Czytelnik, 1986.

Kordys, Jan. Kategorie antropologiczne i tozsamos$¢ narracyjna. Szkice z pogranicza neurosemiotyki i historii kultury. Krakéw: Universitas,
2006.

Leary, Timothy. ,Siedem jezykdéw Boga.” Ttum. Dariusz Misiuna i Robert Palusinski. W Timothy Leary, Polityka ekstazy, 29-65. Krakow: Wy-
dawnictwo EJB, 1998.

Michaels, Walter Benn. Ksztatt znaczgcego, od roku 1967 do korca historii. Ttum. Jan Burzynski. Krakow: Ha!Art, 2011.

Milner, Christina i Richard Milner. Black Players. The Secret World of Black Pimps. Boston, Toronto: Little, Brown and Company, 1972.
Niewiadowski, Andrzej i Antoni Smuszkiewicz. Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej. Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1990.
Okorafor, Nnedi. Laguna. Ttum. Anna Studniarek. Warszawa: Wydawnictwo Mag, 2015.

Ostrowski, Witold. Imaginary History, Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t. Ill, z. 2 (1960): 27-42.

Stewart, Jimmy. ,Wstep do czarnej estetyki w muzyce.” Ttum. Magdalena Iwiriska i Piotr Paszkiewicz. W Stefan Morawski,
red. Zmierzch estetyki - rzekomy czy autentyczny?, t. 2, 98-113. Warszawa: Czytelnik, 1987.

Szwed, John F. Space is the Place. The Lives and Times of Sun Ra. New York: Da Capo, 1998.
Willis, Paul. Wyobraznia etnograficzna. Ttum. Ewa Klekot. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, 2005.
Womack, Ytasha L. Afrofuturism. The World of Black Sci-Fi and Fantasy Culture. Chicago: Lawrence Hill Books, 2013.

Younggqvist, Paul. ,, The Space Machine: Baraka and Science Fiction.” African American Review 37, No. 2/3 (2003): 333-343.

37



