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Krystyna Najder-Stefaniak

PRAKTYGZNE IMPLIKAGIE BERGSONOWSKIE) TEORI
TWORGZOSEI ARTYSTYGZNEJ

Do najwazniejszych kategorii filozofii Bergsona nalezg ka-
tegorie wolno$ci i twérczosci. Poczucie wolnodci i . twérczodci
zycia wziat z Bergsonizmu twdérca syndykalizmu G. Sorel. dwia-
dectwo'lektury‘Be:gsoha znajduje sie juz w wydanej w 1894 roku
pracy Sorela pt. "L’Ancienne et la[nouvelle metaphysique", a po
ukazaniu sie "Ewolucji twdérczej" Sorel w obszernym oméwieniu
tego dzieta na tamach "Mouvement Socialiste"'pisai: "Nie sadze,
bym sie pomylil jes$li powiem, zZe nowa ksigzka Bergsona bedzic
miata takie znaczenie w histor.ii filozofii jak "Krytyka czys-

"l sorela zainteresowato w "Ewolucji twérczej" to

tego rozumu
co mogto naswietlié kwestie historii spotecznej, dzieje ludz-
kie rozpatrywane w ich dynamice. Jego zdaniem "wolno$é" z "Ewo-
lucji tw6rczej" pozwala zrozumieé procesy rewolucyjne. Pisatl:
~"Filozofia.Bergsona jest dostosowana do zrozumienia wielkick
wspétczesnych ruchéw ludowych, w ktérych afirmuje sie wolnoéé"2,
Rewolucyjny aspekt my$li Bergsona zauwazyi tez G. Gurvitch. Zwra
ca on uwage, iz w twdérczej ewolucji rzeczywistosci nastepuje
okresowo wulkaniczny wybuch zycia i odrzucenie nieodpowiednie;
juz formy3. '
W stwierdzeniach Bergsona mozna by nawet doszukaé sie uza-
- sadnienia dla zupeinie nieracjonalnego niszczenia: przeciez Zycic
i wola niszcza ograniczajacy je automatyzm i bezwladng§é4 nawe+
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wtedy, gdy sq one usprawiédiiwioneJ“Tylko czyn ~pisze Bergson -
" mofe nas wyprowadzié z zamknietego kota tego co dane" wiec “"trze-
ba postapidé gwaltownie i aktem woli wypchnagé umyst z jego wias-

_nej. dziedziny ]
Sorel, odwolujqc sie do Berqsonizmu, gloryflkowai przewrot—

y spoleczne jako wyraz potegi 2ycia i woli heroicznej. Pod wpiy-
wem syndykalizmu pozostawal faszyzm wioski. Musolini twierdzil,
Zze przede wszystkim S:ielowi zawdziqecza swoje filozoficzne idee.

. Zad$ sam Bergson nie odrzucail Sorelows&}ej interpretacji swojej

filozofii. Pisat na . ten temat: "Sorel jest, jak mi sie =zdaje,
umysiem zbyt 6rygina1nym; zbyt hiezaleénym, by zaciagnaé sie pod
czyj$ sztandar - nie jest to uczed. Ale akceptuje niektdre z mo-
ich pogladdw, a kiedy mnie cytuje czyni to jak cziowiek, ktdéry
przeczytat mnie uwaznie i doskonale lzrozumiaﬁg.iNie sadze jed-
nak, by w filozofii Bergsona mozna byto znajdowad inspiracje
jedynie do uzasadnienia destrukcji i wojny. Chce zaproponowad
takie odczytanie tej filozofii, ktdre pozwala znaleZé w niej in-
ne sugestie. Istotng role widze tu w kategoriach "sztuka" i
"twérczodé artystyczna'. Poglqdy Bergsona analizowane z pod-
kresleniem wagl tych kategorii dostarczajg inspiracji namysiowi
nad mozliwodciag wykorzystania sztuki w dazeniach zmierzajgcych
do utrzymania pokoju. ,

W "Intuicji metafizycznej"| Bergson pisal, ze "my$l przy-
noszaca $wiatu co$ howe§6 nmusi sie wyfazié poprzez idee juz go-
towe, ktére napotyka na swej drodze i porywa swoim ruchem: przez
co zdaje sie nalezedé do epoki; w ktdrej zytr filozof TN My$1l
taka musi tez uporaé sie z zastanymi pojeciami i niezbedne jest
by jej twérca umia wypeiniaé te pojecia nowg trescia, wykra-~
czajgc tym samym poza obowigzujacy paradygmat. Bergson chciat
przezwycigzyé analityczny obraz swiata. Trwanie pojmowak jako
potaczenie statosci i zmiennodci. thowej interpretacji pojecia
wolno$ci starail sie zlikwidowaé dylemat: determinizm czy inde-
terminizm? Pojgcie twdrczodci wreszcie miato zniedé tradycyjne
przeciwstawienie: podmiot - przedmiot. Wedle koncepcji Bergsona
bezsensowne s§ tezy o dualizmie rzeczy tworzonych i tworzacych.
Jednak uwazny czytelnik prac Bergsona odnajduje w nich poig-
cia, ktdre sugerujg dualistyczny obraz rzeczywistodci. Nalezg
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do nich na przyktad pojécia intuicji i intelektu, ktére opisuia
zjawiska miedzy ktérymi pozornie nie ma zadnego pomostu. Akcep-
tujac taki dualizm trzeba by rozwigzaé problem wspdiistnienia w
cztowieku zdeterminowanej "natury praktycznej" i Qolnej "natury
twérczeij". Dwa inne pojgcia sugerujace dualizm rzeczywistosci to
"quch" i "materia". Bergson prébowal zniwelowad przepas¢ miedzy
nimi, wyjaéniajac /w "Matiere et memoire"/, Ze rozréinienie na
ducha i materiq opiera sig nie na absolutnym miqdzy nimi prze-
ciwieristwie, lecz na zmiennej rdéznicy w napieciu trwania. Dla
Bergsona duch i materia, to dwa przeciwne kierunki tego samego
procesu stawania sie. Pierwszy jest stopniowym zblizaniem sie
do coraz wigkszej wolnodci i prostoty, drugi zas - zblizaniem
sie do coraz wigkszej bierno$ci i przestrzennosci. Poznanie i
dziatanie w sferze materii zawdzigczamy intelektowi, zas$ poz-
nanie w sferzé ducha - intuicji. Czy jédnak w sferze ducha moz-
liwe jest w ogdle dziatanie i na czym miatoby ono polegaé? 0Od-
pcwiééé na te pytania moze przyniesé analiza Bergsonowskiej kon-
cepcji twérczodci artystycznej. "

Na poczatek nalezatoby oddzielié katégorie twérczodci ar-
tystycznej od ogélniejszego pojecia twérczodci. Twérczosé opi-
sywana w "Ewolucji twérczej" -~ to ciggie stawanie sie i jedno-
czednie kontynuacja raz rozpoczgtego istnienia. Wprawdzie Berg-
gon dla zobrazowania swoich twierdzer o twérczym  charakterze
zycia czesto odwoluje sie do twdrczodci artystycznej, ale poje-
cia te nie oznaczajg dla niego bynajmniej tegé samego rodzaju
aktywnoéci. Twérczoéé artystyczna jest polaczeniem dwéch typdw
ludzkiej aktywno$ci: twérczosci /ktdéra Bergson przypisuje wszel-
kiemu zyciu/ i tego, co nazwat on wyrabianiem. Aby wiec wyjas~
nié - zgodnie 2z koncepcjg Bergsona - proces powstania dziela
sztuki 'trzeba odwotaé sie do dwéch teorii: do téorii twérczosdci
artystycznej jako ekspresji i do teorii twérczoéci artystycznej
jako swoistej pracy. Stwierdzenie to sprdébuje uzasadnié. ‘

Teoria wyjas$niajgca zagadnienie twdérczoéci artystyczne.j przez
wskazanie na czynnik pracy zapoczatkowana zostata w starozytnej
Grecji. Wywodzita sie ona z potocznych pogladdéw na sztuke, wed-
tug ktérych w tworzeniu sztuki odgrywa role czynnik dany przez
przyrode /materiai/, czynnik przekazany przez tradycje /wiedza/
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i czynnik pochodzacy od artysty /praca/. Arystoteles uzupeini?
i usystematyzowal te pdtoczne'przekonania. Mimo iz pogiady'Ary-
stotelesa na temat procesu twérczego sa inne niz poglady  Berg-
sona na ten temat, to jednak znajduje sie w nich uwaga obowiag~
zujqca takie w odniesieniu do sztuki w koncepcji Bergsona: sztu-
ka nie ‘mogiaby w ogdle istnieé} gdyby te same wias$ciwosdci - nie
cechowaly zaréwno tych, ktérzy tworza jak i tych dla .ktérych
dzieta artysty sg przeZnaczonea. Baza twérczo$ci artystycznej
jest to, co cechuje i artyéte i odbiorce. Choé Bergson nie zwra-
ca na to szczegdlnej uwagi, artysta jest jednostka spoleczng i
przeznacza swoje prace dla podobnie spoiecznych jednostek.Dzie-~
10 - jako przedmiot materialny - dzia%a na zmysty ‘i 'intelekt
odbiorcy. Intelektualne operacje na materialnym poditozu muszg
stanowiéTisfotna czedé dziatan artysty takze tego z Bergsonow-
skiej koncepcji. Artysta reprezentujac spoleczerstwo jest jed-
nocze$nie jednostka niepowtarzalng. To, w jaki sposéb wykona on
swoje dzielo jest zaleine od tego w jakiej spotecznodci 2zyi, co
poznal, czego sie nauczyl, ale takze od jego wewnetrznego "ja" -
od intymnej, wolnej i niepowtarzalnej duszy. Zgodnie z koncep-
cjgq Bergsona w dziele sztuki musza znaleZé sie rezultaty oddzia-
tywania osobowos$ci uksztattowanej przez bycie w spoieczefistwie
i "uduchowienie materii", taki efekt artysta mozZe uzyskaé tylko
dzieki intuicji, ktdérej dodwiadczenia skladaja sie na "dusze"
twdrcy. Wykbnanie dzieta wymaga wysitku my$li i wysitku fizycz-
nego: Materia stwarza opdr, ktéry nalezy pokonaé by uzyskaé po-
éadany rezultat. W wypadku sztuk domagajacych sie wykonania ma-
nualnego stwierdzenie takie jest oczywiste i rozumieé je trzeba
dostownie., Ale takie w odniesieniu do innych dziedzin twérczos-
ci nie przestaje ono byé prawdziwe, choé inne jest to pokonywa-
. hie oporu materii w dziatalnodci pisarza czi kompozytora, inne
zas$ w wypadku rzeZbiarza i malarza i jesicze inne w wypadku wir-
tuoza,‘ktéry opanowuje technike gry utworu na instrumencie.
Praca artysty, czyli intelektualny i fizyczny wysitek, to
wedle koncepcji Bergsona, za mato zeby powstato dzieto sztuki.
Drugim koniecznym elementem jest intuicyjny kontakt z rzeczywi-
stodcia, bedacy Zrédtem doznah i przezyé twércy. Taki  kontakt
jest osiagany nie tylko przez artystéw, ale tylko. oni potrafig
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uzewnetrznié swoje dos$wiadczenie. Zdaniem Bergsona niezwykia ’
‘wrazliwoéé na dfwieki, barwy czy ksztalty zawdzieczajg - artyéci

nieprzystosowaniu .odpowiedniego ze zmysidéw do zycia praktyczne-

go. To nieprzystosowanie pozwala percypowaé rzeczywistodé nie.
z punktu widzenia uzytkownika, ale zachwyconego swiadka trwa-

nia. Estetyczna intuicja artysty ujmuje -~ wediug Bergsona —Apo~

dobnie jak zwykle spostrzeganie zjawisko indywidualne. Artysta

dodwiadczajac estetycznego bdczucia, wspéiodczuwa z konkretnym
jednostkowym zjawiskiem. Koncepcja dziela to skomponowany w wy-

obraZni zarys przyszlego utworu.

Nastepnym etapem dajacym sig wyodrebni¢ w twdérczym proce-
sie jest wizja artystyczna, ktdéra pojawia sig wtedy, gdy wyo-_
braZnia artysty ksztaftuje realia przysziego dziela. Bergson-
podkresla, ze ta wizja nie jest doktadnym projektem.Chociaz "wy-
koficzony portret moze byé wyttumaczony przez fizjonomig modelu,
przez nature artysty, przez farby rostarte na palecie ..." to
jednak ... nawet znajac to, co potrzebne do jego wytiumacze-
nia, nikt, nawet sam artysta, nie mdégl byt przewidzied doktad-
nie, czem bedzie portret gdyz przewidzieé go znaczytoby go wy-
tworzyé zanim zostal wytworzony - hipoteza niedorzeczna, ktéra
sama siebie niweczy“g. Swoja wizje dziela artysta modyfikuje w
trakcie jej realizacji. Bergson poréwnuje proces tworzenia dzie-
ta do tworzenia momentéw zycia. W "Ewolucji twdérczej" czytamy:
"I poddbnie jak talent malarza ksztaituje siq lub znieksztaica.
w kazdym razie zmienia sig pod wpiywem samychze dziel wytwarza-
nych, tak tez kazdy z naszych standw, wylaniajgc sie z nas, jed-
noczednie zmienia nasza osobe, poniewaz jest nowa postacig, kté-
rad$my sobie w tej chwili nadali“lo. Dzieto jest odbiciem, uzew-
netrznieniem sie twérczodci cztowieka. Wedlﬁg Bergsona tworzyc
siebie, to zmieniaé¢ sie ciggle; a wiec artysta w kazdym momen-
cie wykonywania dzieta jest innym podmiotem twérczym{ Powstajg-
‘ce dzieto oddziatuje na swego wykonawcg i modyfikuje jego pier-
wotng wizje.

Jak wspomniatam w koncepcji Bergsona twdérczoéé artystyczna
to jednoczes$nie praca i ekspresja. Ekspresja zas$ jest  nadawa-
niem materii cech zycia, ktére prowokuja do dziatania intuicje.
Proces, w wyniku ktérego powstaje dzieto sztuki ma charakter

psychofizyézny. Lo



Twérczodé artystyczna jest aktywnosdcia, nad ktérq namysi
najlepiej ujawnia niestosowno$é dzielenia dialektycznego betu,
jakim jest czlowiék na niezalezne od siebie sfery. Gdyby ten
wla$nie rodzaj aktywnodéci Bergson uczynil przedmiotem analizy,
mégiby peiniej ukazaé zaleznodci wydzielonych przez siebie dzie-
dzin intelektualnej i intuicyjnej penetracji éwiata. Analizujac
zjawisko twdérczosci artystyczne], musialby zwrécié uwage na to,
jak duza role w dziedzinie sztuki jako narzedzia intuicyjnego
boznania rzeczywisto$ci odgrywa intelekt i jakg przewage ma in-
tuicyjno~intelektualna aktywno$é artysty ‘nad sppntaniczna ak-
tywnodcia "twérczego" Zycia, o ktdérej mdwi filozofia "pedu zy-
ciowego". -

" Refleksje estetyczne sg jednak dla Bergsona przede wszyst-
kim narzedziem pomocniczym, siuzgcym do zobrazowania jego ogdl-
nej wizji rzeczywistosci. Jedyng praca poswiecong w catosci ty-
powo estetycznemu zagadnieniu jest wydana w 1900 roku: "Smiech.
Studium o komiZmie". Sadze, ze warto przedledzié zawarte w niej
wypowiedzi, gdyZz pomagaja one. zrozumieé, na czym w  koncepcji
Bergsona polegad moze istota dziatania dzieta sztuki.

Bergson pisa%, ze starai sie wykryé w komedii, farsie, sztir
ce klowna, itp. sposoby stwarzania komizmu, Ze korcila go mys$l

"11. I tym razem

) 12 "sa one wariacjami na temat bardziej ogdlny
rozwazania estetyczne dwiadomie podporzadkowuje on celowi  wy-
kraczajgcemu poza cheé wyjasnienia zjawiska komizmu. Filozof
ten odrézniat zycie, ktére chcial widzieé wolne, twdrcze i bez-
interesowne, od peinego schematdéw praktycznego istnienia spo-
tecznego. Te dwie dziedziny sg w jego koncepcji tak odmienne, ze
moze sie pojawié trudnosé ze znalezieniem przejscia z jednej w
druga. Klamrg spinajgca doswiadczenia obu tych sfer jest .dla
Bergsona kbmizm, ktéry mozZna zinterpretowaé jako skutek nie-

" zgodno$ci dwu wiadz poznawczych cziowieka: rozumu i intuiciji,
rezultatem okreélonej relacji wtadz poznawczych pedmiotu, wy-
nikiej na skutek wlasnosci przedmiotu. Przedmiot peini tu funk-
cje impresyjng, prowokuje zetkniecie sige i owa niezgodnogé i
niemozno$é pogodzenia intuicji z rozumem sprowokowana jest przez
wtasnogci przedmiotu, ktdry peini funkcje impresyjna. Bergson
twierdzi, ze na nature $miechu w potowie sktada sie chiéd emo-
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cjonalny spowodowany rozumowym odbiorem rzeczywistoécilz.w spra-
wie drugiej polowy nie wypowiada sie, ale zauwaza, ze do pow-
stania komicznodci niezbedne jest zderzenie sie Zycia 2z mate-
rig, co pozwala wnioskowad, ze intuicja tez odgrywa .tu pewna
rolg. Gdy jednoczednie pojawiajq sie nam dwa obrazy: intuicyjny
i rozumowy, ktdre nie daja sie¢ pogodzié, nastepuje jakby pod-
dwiadome odkrycie, Ze mamy do czynienia z imitacja prawdy i ze
nie ma co tej imitacji traktowaé powazZnie. W wyniku tego odkry-
cia przestajemy wysilaé tak rozum, jak i intuicje. Przestajemy
do$wiadczaé.

W kwestii psychofizjologicznej interpretacji dmiechu zgo-‘
dziiby sig¢ pewnie Bergson z Herbertem Spencerem, ktdéry twier-~
dzit, ze $miech w sposéb naturalny wytwarza sig wtedy,gdy $wia~
domo$é nagle przechodzi od rzeczy wielkich do matych; wtedy gdy
istnieje to, co nazywamy "niestogsownoscig nastepujch"13. Zda-~
niem Spencera, gdy w $wiadomo$ci czlowieka nastepuje przejscie
od stanu "wielkiego" do stanu "matego", wtedy uwalnia si¢ pewna
nadwyzka energii psychicznej, ktéra wytadowuije sig w ¢miechu.
Stan "wielki", to w terminologii Bergsona byiby stan =zaangazo-~
wania intuicji i intelektu, zas$ stan "maty" - wytacznie intui-
cji i intelektu. )

Przezycie komizmu umozliwia $wiadomodci uniezaleznienie sie
zaréwno od praktycznego rozumu, jak i od intuicji zdolnej.: ‘do
uchwycenia trwania rzeczywistosci. Dzigki komizmowi $wiadomo$é
moze odpoczadé.

Dzieta komiczne nie sa dzielami sztuki i Bergson podkreéla
ich odrebnos$é. Dzieta sztuki, podobnie jak dzieia komiczne, od-
dzialujg na intelekt i intuicjg, ale skutek tego oddziaiywania
jest inny. Bergson podkre$la, Ze rezultatem obcowania ze sztu-
ka, jest przezycie estetyczﬁe, ktdére jest przykztadem intuicji.
Sprébujmy dociec, na czym w koncepcji Bergsona polega swoistosé
oddziatywania dziel sztuki i dlaczego powoduja one pojawienie
sie intuicyjnego odbioru rzeczywistosci.

Zdaniem Bergsona artysta stara sie uchwycié to, co wymyka
sie naszemu oku: "zamiar Zycia", prosty ruch przebiegajacy po-
przez linie, Igczacy je miedzy scbg i nadajgcy im znaczenie i

wld

wtagnie to przekazuje w dziele sztuki innym ludziom Rozwi-~
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jajac te mys$l mozemy powiedzieé, ze twérca postugujac sie mate-
rig "wyrabla z niej przedmioty, barwy, dZwieki i robi to w ten
sposéb, by mozna bylo dzieki tym materialnym $ladom odczué zy-
cie, ktdre $lady te zostawio. ;

Dzielo sztuki jest przeznaczone dla zbiorowosci spotecznej.
Bergson nie zajmuje sie bezpoSrednio zagadnieniami zwiagzanymi z
tym faktem, a wynikaja z niego wnioski ciekawe dla catej kon-
cepcji estetyczhej tego filozofa. Dotarcie do odbiorcy jest ce-
lem, ktéry okredéla funkcje impresyjng dzieta. Jest to funkcja
typowo spoleczna, a dzieto - Zeby jej sprostaé - musi oddzialy-
waé na zbiorowosé, czyli musi operowaé Srodkami, ktdére jednako-
wo oddzialuja na rézne jednostki ludzkie. Tego rodzaju. drodki
mogg byé tyiko w sferze odbioru intelektualnego, bo tylko tam -
zgodnie z teorig Bergsona - mozna méwié o schematach i determi-
nistycznych zaleznodciach., A zatem impresyjna funkcja dzieza
sztuki domaga sie $cistego zwigzku odbioru dzieta z pracg in-
telektu. Wedle koncepcji Bergsona artysta musi wykorzystaé in-
telektualne struktury nie tylko dlatego, iZ cziowiek ma natu-
ralne predyspozycje do posiugiwania sie¢ intelektem przy odbie-
raniu otaczajgcej go rzeczywistosci i nalezy ten intelekt udpié,
by mozliwa by%a swobodna praca intuicji, ale takze dlatego, Ze
jedynie poprzez intelekt mozliwe jest uzyskanie wpiywu na‘czlo—
wieka. ‘ 4

W Bergsonowskiej teorii estetycznej jedna =z pods tawowych
cech sztuki jest impresyjno$é nie zad wyrazanie nastrojéw czy
uczué. Dzielo sztuki ma pobudzié intuicje do wspdtodczuwania.
Sadze jednak, %Ze dzietu sztuki z koncebcji Bergsona nalezy przy-
pisad takze wtasnod$é ekspresji. Przedmiotem tej ekspresji jest
zycie dane odbiorcy jako immanentnie zawarte w $ladach zosta-
wionych w materii. Slady te sg rezultatem oddziatlywania na mar-
twy byt bytu "ﬁrwajqcego", czyli zywego. Wytwdr aktywnoéci~ar—'
tysty prowokuje do dzialania intuicje wtadgnie przez zawarte w
nim refleksy trwania, ktdére powoduja uduchowienie materii zau-
waéalne?przez odbiorce jako wdzigek. Trwanie wyciska swe pietno
na martwym bycie, ktéry dzieki temu staje sig ekspresja 2ycia.
Ekspresja ta nie polega na wyrazaniu uczué i my$li artysty, ale
na przekazaniu materii cech 2ycia: "jak najwiekszej ilosci nie-

110



% filozofii Bergsona wynika, e celem twérczodci jest roz-
budowanie psychiki tworzacego czlowieka, a dzielo sztuki poW-
staje niejako obok tego celu, jest odbiciem trwania artysty w
materialnym tworzeniu, jest ozywiong materia. Zgodnie z koncep~’
- cja Bergsona mozna powiedzieé, Ze dzielo sztuki jest ekspresyj-
ne w tym sensie, w jakim o ekspresyjnodci arcydziel méwil Du-
frenne, ktéry uwazal, ze arcydziela zdolne sq do ekspresji wia-
snej polegajacej na swoistym, emoéjonalnym wyrazie catodci.

éBergéon pisat o momentach Zycia ludzkiego, ze "... kazdy
2 nich jest rodzajem dziela twérczego”ls. Sadz¢ jednak, ze po-
dobiefistwa mozna tu znaleZé tylko w procesie powstawania i Ber-
gson na to wladnie zwraca uwage. Latwo bowiem dostrzec réznice
miedzy momentem zycia i dziekem sztuki. Pierwszy jest chwilg
ksztattujgca swego stwérce, dostepng tylko jemu i od niego nie-~
oddzielng, chwilg, kﬁéra jest przejsciem do ch&ili nastepnej i
ktéra nigdy nie ma bytu samodzielnego, bo gdy tylko zaistnieje,
zostaﬁe pochlonieta przez niepodzielng cato$é, zwana ludzkim
2yciem. DzieXo sztuki takze ksztattuje swego twérce, ate oddzia-
tywuje réwniez na innych, ma samodzielny byt, wydzielony w po-
- toku "stawar sie" i istnieje zwykle dtuzej niz sam artysta.

Zdaniem Bergsona dzieto sztuki powinniémy odbieraé calo$--
ciowo i to nie przez pryzmat wyobrazer i wiedzy, lecz bezposred-
nio. Niezbedny jest do tego wysiiek ",..wystarcza bym zwolnit
swa uwage, bym rozprezy* to co we mnie naprezone, a dZwieki do-
tychczas rozstopione w znaczeniu, przedstawig mi sie' wyraZnie
jeden po drugim w swej materialnoéci"16 - pisat Bergson o od~
biorze utworu poety. Przez jakie wtasno$ci dzieta  prowokaowany
jest ten wysilek? Najprawdopodobniej przez to, co Bergson prze-
ciwstawia komizmowi i nazywa wdzigkiem. Komizm to jego zdaniem
narzucenie sztywnodci i odebranie autentyczno$ci czemu$ Zywemu.
'Wdziek za$ to - jak czytamy w "Smiech. Studium o komiZmie" - u-
duchowienie materii, przekazanie cech trwania czemu$ material-
nemu. W "Bezpoérednich danych $éwiadomogci" znajdujemy podpo-
wiedZ, jak mozna uzyskaé podobny efekt. Uczucie wdzigku -  wy-
jagnia Bergson - "jest to najpierw postrzeZenie pewnej swobody,
pewnej tatwodci w przejawiajacych sig ruchach. A poniewaz ru-
chami tatwymi, sg te, ktére przygotowuja sie wzajemnie, odczu-
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wany w koficu wiekszg swobode w tych dajacych :sie przewidzied
ruchach, w tych obecnych pdloéeniach, gdzie sa zaznaczone i iak—
by uprzednio uksztattowane utozenia pééniejsze. Jesli ruchy u-
rywane pozbawione sj wdzigku, to dlatego, 2e kaidy z nich wy=-
starcza sam sobie i1 nie zapowiada nastepnych. Jezeli  wdziek
przedklada linie tukowe nad linie tamane, to dlatego, ze linia
Tukowa zmienia w kazdej chwili kierunek a kazdy nowy  kierunek
byl juz wskazany w tym, co go poprzedzal. Postrzezenie wiec pew—
nej tatwosci w ruchach zlewa sie tu z zadowoleniem =zatrzymania
poniekad biegu czasu, utrzymania przysziosci w- térainiejszoé-
ci"17. Podpowiadajqc jak moina.uzyskaé wrazenie wdzigku, Berg-
son pisze, 2e nale3y tak dobieraé ruchy i ksztakty linii, by
kazdy nowy kierunek byl juz zasygnalizowany tym, ktéry go po-
przedzak. Czy nie pozostaje to w sprzecznosci z wolnoscia i’ spon-
tanicznos$cig, istotnymi cechami 2zycia, ktére wdzigk ma nam przy-
blizyé? Zauwazmy, %e wediug Bergsona wolnym mozna nazwaé kazdy
akt, ktéry wypiywa 2z osobowodci cziowieka i tylko z tej osobo-
wosci. Wspomniane wyzej linie Iukowe nie unicestwiaja tak poje-
tej wolnodci. Nie sa one $cisle zdeterminowane, nie dajg sie
doktadnie przewidzieé, ale gdy juz zaistnieja sprawiaja wraze-
nie ciagtodci z tymi, ktdére je poprzedzaly. Ta ciagto$é sugeru-
je, Ze przy ich powstaniu nie byto zadnej ingerencji z zewnatrz,
ze zostaly stworzone jakby same z siebie. ’
Warsztatowa wskazdéwka Bergsona - mimo ;é méwi jak wywotad
wrazenie wdzigku zwigzanego z zyciem ~ dotyczy formowania mate-
rii, ktéra jest konieczna do oddziatania przez zmysly na S$wia-
domos$¢. Aby wytwdr byl dziekem sztuki, jego materialnoéé musi
byé zarazona $ladami Zycia. Nie chodzi tu o ingerencjg rozumu.
0 wyrozumowane idee, lecz o podstawowg ceche 2zycia: o nieogra-
niczone i nieprzewidzialne trwanie. Odbicie trwania w materii
jest zauwazalne przez odbiorce jako wdziek. )
Wedlug koncepcji Bergsona, w éziele sztuki, rdéwnie istot-
na jak wdziek role odgrywa piekno. Wdzigk prowokuje do dziata-
nia intuicje, pigkno utatwia jej prace hipnotyzujac intelekt.
Bergson nie poswiecit wiele miejsca zjawisku piekna. Jego uwa-
gi na temat tej wartos$ci estetycznej pozwalaja jednak lepiej
zrozumieé konieczno$é udziatu intelektu przy odbiorze i tworze-
niu dzieta sztuki.
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» Zastanéwmy sie, jak w koncepcji tego filozofa piekno jest
percypowane przez odbiorce. W "Smiech. Studium o komiZmie" czy-
tamy: "Komizm nie tyle jest brzydota, ile raczej sztywnoécia cia~

'ia"la. Zdaniem Bergsona brzydota nie jest zwigzana z unicestwie~
niem éycia,‘nie jést ona brakiem wdzieku; Mozna wnioskowaé, ze
je5 przeciwstawienie - biekno, jest odkrywane przez rozum, a nie
przez intuicje. Jezeli to rozum odkrywa i ocenia pigkno, to zgod-
.nie z teorig Bergsona dotyczyé ono musi nie rzeczy, lecz sto~-
sunkéw migdzy rzeczami, bo rozum zdolny jest tylko takowe badaé
i poznawaé. 2 pracy pt. "O bezpos$rednich danych swiadomogci® czy-
tamy, 2e znajdujemy pigkno w rzeczy dzigki jej specjalnym wias-
no$ciom sprawiajacym, Ze nasza zdolno$é postrzegania "nuawstrqr'
muje juz wigcej wolnego pedu uczuciowos$ci, ktéra czeka tylko na
usunigcie przeszkody, by by¢ sympatycznie poruszonq"lg. Wyjas-
niajac powyzszy cytat mozna powiedzied, ze odczuwamy piekno,
gdy zmysity dostarczajg rozumowi informacji nie bedgcych w sta-
nie ukierurkowad jego pracy, co powoduje uspienie aktywnosci tej
wtadzy cztowieka i umozliwia dziatanie wtadzy drugiej - intui-
cji. ’

Ujmujac historycznie zagadnienie wymienié nalezy dwa pod-
stawowe sposoby pojmowania piekna: jako nadrzednej wartoéci es-
tetycznej oraz jako jednej ze szczegSlowych kategorii estetycz-~
nych. W koncepcji Bergsona pigkno, to jedna ze szczegStowych ka-
tegorii estetycznych. Zdegradowal on role pigkna /czesto utoz-
samianego nieomalZe ze sztukg, a jeszcze czedciej uwazanego za
jej cel/ do roli $rodka tylko i to zastepowalnego innymi. Twier-
dzit, 2e skutek podobny do tego, jaki powoduje pigkno, uzyskaé
mozna wykorzystujac czynniki w&wolujace éwykle stan hipnotycz-
ny, na przyktad w muzyce-rytm i miare dZwigkéw, w poezji - rytm
siéw, w architekturze - symetrie form, w plastyce - nierucho-
mo$é, ktdéra nadaje "zarysowanemu ruchowi co$ jakby ostatecznego
i wieczystego co6 my$l nasza pochtania i w czym sig wola nasza
zatraca"zo.

Zdaniem Bergsona "... kazde do$wiadczone uczucie moze przy-
braé charakter estetyczny, byle bylo boddane a nie tylko wywo-

w2l

Xane . Jak zinterpretowaé to stwierdzenie? Jak nalezy rozu=-

mieé wystepujace w nim okreélenia: uczucie wywoane, uczucie
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poddané,3charakter7estetyczny? Uczucie wywotane to domena in-
tuicji. Pochilania ono naszga uwage i'utrudnia zainteresowanie
‘czymé poza tym uczuciem. Pigkno utatwia przezycie intuicyjne
stwarzajgc Jakby wolng przestrzeﬂ, ktdra wypeinié moze aktyw-=
nodé intuicji. Sadzeg, ze odczucie piekna musi zawieraé w :sobie.
' jednoczesnie zamkniqcie sie na przyszitosé i przesztosdé. Nie od-
dajac sie wspomniéniom ani pragnieniom, czy marzeniom jestesmy
skazani na teraZniejszosé, uniezaleinieni od qeléw{ zdolni na-
prawde odczué trwanie. Nalezy przypuszczaé, Ze taki witadnie stan -
. nazywa Bergson estetycznym. Uczﬁcie za$ przybiera charakter es-
tetyczny, gdy tego stanu nie bufzy.

Edward Abramowski twierdzac, 2e postrzezenie pigkha rodzi
sie w'duszy ludzkiej na skutek wyzwolenia sig¢ my$li i jest moz-
liwe'dzieki aintelektualnej kontemplacji, odwrdcii kolejnosé
etapdéw odbioru dzieta: u Abramowskiego aintelektualna kontem-
placja umoiliwia odczucie .piekna, u Bergsona natomiast wtasdnie
. piekno, @6 odczucia ktdérego dochodzimy dzigki aktywnodci inte~
lektualne], moze’ nam umozliwid aintelektualng kontemplacijie.

‘Swoistoddé Jezyka, Jakim Bergson pisat swo;e prace sprawia,
2e interpretuje sie go tak rdéznie, ze pOWOIUJQ sie na niego lub
krytykuija go pizedstawiciele najrézniejszych kierunkdéw sztuki i
_filozéfii; Miodszy o pigtnascie lat od Bergsona Cassirer zarzu-
ca mu, 2¢ tylko na pierwszy rzut oka mamy w wypadku jego teorii
prawdziwie dyhamiczng filozofie pigkna, jako 2ze Bergsonowska "in-
tuicja artystyczna" okazuje sie rodzajem chlonnod$ci a nie spon-
tanicznoécizz. Moéna polemizowaé z opinia Cassirera. Twérca fi-
lozofii pedu Zyciowego podkres$la przeciez role ludzkiego wysii-—
ku w uzyskaniu wspdtodczuwania z twdrczg, czyli spontanicznie
czynng rzeczywistosciag, z ktdéra kontakt utatwia nam sztuka. Pi-
szac, ze "celem sztuki jest udpienie pewnych czynnych a raczej
odpornych poteg naszej osobowoéc1...“23 mia¥ - jak sgdze -Berg-
son na my$li praktyczng aktywnosé intelektu, zbyt ograniczona,
by za jej pomocg dotrzeé do przezycia woinego i twdérczego. Stan
"zupelnej powelnosci", w jaki wprowadzeni zostajemy przez dzie-
o sztuki, a ktdéry spowodowany byé moze na przyklad odczuciem
piekné, umozliwia przejs$cie do aktywnogci innego rodzaju niz ta,
w wyniku ktérej konstruujemy opinie i rzeczy. Do odczucia piek-
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na niezbedna jest aktywno$é naszego rozumu, ktéry pozostéj&c
ochojetny nAa, dostrzegane zjawisko, nigdy nie zostaltby przez nie
"uépiony".

Cassirer twierdzit, %e sztuka moze nas obdarzyé "wolnofcig
estetyczng”. Nie tXumaczy jednak jak to sie dzieje i dlaczego
jest to mozliwe. Nie zauwazyl tez, Ze rozwiazanie tego zagad-
nienia da sie wyczytaé¢ z filozofii Bergsona. Cassirer przenosi
na grunt filozofii Bergsona wymienno$é kategorii "pigkno" -1
"sztuka" i nie spostrzegé degradacji, jakiej w estetyce tego fi-
lozofa ulega 2zjawisko piekna. Przypuszczam, Ze to w znacznej mie-
rze jest powodem nieporozumien w odczytaniu Bergsonowskich po-
gladdéw. Nie mozna na podstawie stwierdzen Bergsona © hipnotycz-
nym charakterze dodwiadczenia pigkna wyciagnaé wniosku, 2e w
estetyce Bergsona odbidr sztuki jest rodzajem biernego  wchia-
niania, a nie aktywnoscig.

) W czasach wspéiczesnych Bergsonowi popularna byla wéréd
estetykéw teoria wezucia, ktdérej poczatki znajdujemy u J.G. Her-
dera i ktdrej. rozbudowana postaé nadali Lipps i Volkelt.Powsta-
fa ona na tle éwczesnych zatozend psychologicznych, wedlug kté-
rych przedmiot fizyczny moze miedé tylko wtasnosci fizyczne, a
spostrzezenie znysiowe jest zawsze “"jednozmysiowe" /wzrokowe,
stuchowe, dotykowe itp./, udostgpnia wigc przedmiot w jednorod-
nym szeregu jakos$ci zmyslowych. W psychice cziowieka dokonuie
sie proces wykraczajacy-poza wylacznie bierne przyjmowanie tych
. jako$ci. Dzigki temu procesowi mozemy widzied gtadkos$é stotu czy

ponuroéé krajobrazu, za$ pokryte barwnymi pigmentami piétno mo-

zemy odbieraé jako spokojne, smutne, wesote itp. Wediug teorii

wczucia cziowiek przerzuca swoje wlasne stany emocjonalne, - do-

znane uczucia na przedmiot percypowany i ulega ziudzeniu, ze
"w samym dziele znajduje znamiona zycia psychicznego.

Bergson wprawdzie pisze o wczuwaniu sie, lecz czy zgodzii-
by sig =z teoria'empatii wedle ktérej przezycie estetyczne do-
chodzi do skutku wtedy, gdy podmiot wiasng aktywno$é przerzuca
na przedmiot, przypisujac tym samym przedmiotowi . estetycznemu
wlasnoéci,-ktérych on nie posiada? Czy bliZszy bytby mu racze:
poglad, ze podstawag przezycia estetycznego jest ékupienié sic
na zewn€trznych rzeczach, poddanie sie im nie za$ wybieganie po
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za nie my$13? Czy zaakceptowalby przekonanie, ze przeéycié es-
tetyczne jest szczegdlnego rodzaju postrzeganiem peinym, ktdre
5§k méwi Schopenhauer "zagigbia sig w przedmiot, wypeilnia sie
nim, staje sie jegoVéwierciadiem"? Sadzeg, ze Bergson z zadnym z
tych pogladéw nie mégiby sie zgodzié bez dodatkowych wyjasnien
i zastrzezen. Na gruncie jego filozofii teorig kontemplacji moz-
na odnie$é do fazy poprzedzajgcej przezycie estetyczne. Wtedy
odbiorca skupia si¢ na zewngtrznych wygladach, poddaje sie¢ im i
nie wybiega poza nie my$la. Samo przeiycie estetyczne nie doty-
czy juz dzieta, lecz samego zycia, a tylko prowokowane Jjest przez
dzielo sztuki. Wiersz czy utwér muzyczny peini funkcjei instru-
mentalng, jest jak silne szka okulardéw dla kogos$, kto stabo wi-
dzi. Dzieta sztuki utatwiajg tylko odczucie trwania, umozliwia-
ja uchwycenie "zamiaru 2ycia", wniknigcie w rzeczywisto$é i po-
znanie jej.

Z problemem poznania wigze sig¢ problem prawdy. Czym jest
dla Bergsona prawda? Jakie jest jej kryterium? Bergson takiego
kryterium nie formuiuje i trudno bytoby je podaé, pcacstajac w
granicach jego koncepcji: nie ma wszak zadnej istoty rzeczy,
wszystko bezustannie sig¢ staje. Czy mozna méwié o poznaniu, nie
majac kryterium prawdy? Mozna - tylko wtedy poznanie nie ozna-
cza zrozumienia istoty rzeczy, lecz odczuwanie, dos$wiadczanie.
W koncepcji Bergsona poznaé cos - to doswiadczyé tego czegos.
Obcowanie z dzieiem Eztuki.ulatwia do$wiadczenie trwania rze--
czywistosci. W "Ewolucji twdérczej" Bergson wlas$nie przezycie es-
tetyczne podaje jako przykiad intuicji, a poznanie intuicyjne
to wnikanie w przedmiot, dodwiadczanie go.

-Poprawna percepcja dzieta sztuki nie jest dla Bergsona pro-
ceseni odtwérczym. Odbiorca, kontemplujgc materie uformowany przez
artyste moze w tén sposéb zyskaé odczucie trwania. Odczucie to,
jak kazde intuicyjne doswiadczenie rzeczywistodci, rozbudowuje
psychike czlowieka - jest wigc procesem twérczym. Wedle filozo-
fii Bergsoha prawdziwe, czyli intuicyjne poznanie jest dcidle
zwigzane z twdrczodécia. Dzielo sztuki jest wiec nie tylko re-
zultatem twérczosci, ale takze jej katalizatorem. Sztuka jest
dziedzing, w ktdérej uksztaltowana przez czlowieka materia staje
sie narzedziem oddziatywania "%wérczeéo" bytu na inny "twdérczy"
byf.
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W. Tatarkiewicz,pisze o filozofii Bergéona: "2adna z teo-
rii filozoficznych XX wieku nie szla dalej jeéli chodzi ‘o przy-
znanie sztuce mozliwo$ci poznania i to metafizycznego"24. Ale .
dla Bergsona sztuka, to takze narzedzie dziatania. Poznaé rze-
czywisto$é mozemy i bez pomocy sztuki. Natomiagt dzialanie w
sferze transcendentnego ducha bez sztuki byXoby niemozliwe.

Bergsonowska teoria twérczodci artystycznej, jego koncep-
cja przezycia estetycznego i komizmu otwierajg 1nteresujqée te-~
reny penetracji nie tylko dla twércéw sztuki. Jezeli mozemy po~
przez wrazenia zmysiowe spotegowaé aktywnos$é intuicii, to w ten
sposéb jestedmy w stanie przyczynié sig do wzrostu intensywnos-
ci cztowieczego, twérczego stawania sig. Jezeli poprzez mate-
rialne zjawiska potrafimy wylaczyé zaréwno intuicje, jak i in-
telekt, wprowadzajac cziowieka w stan catkowitego odprezenia,
to mozemy poméc mu w oderwaniu sig choé na chwile od spraw zy-
cia przerastajacych jego mozliwosci przystosowania sie i zrozu-
mienia. Tak wigc takze dla psychologéw i terapeutéw Bergson mo-
%e byé ciekawym inspiratorem. . , B

Zrekonstruowana na podstawie prac Bergsona jego teoria
twérczodci artystycznej pozwala réwniez dostrzec niezwykle waz-
na role sztuki w dazeniu do utrzymania pokoju. Dzjela sztuki -
aktywizujac prace intuicji ~ moga nie dopu$cié do zachwiania réw-
nowagi miedzy materig i duchem. Mogq one bez udzialu sily po-
konywaé schematy interpretacyjne, przeksztatcaé ograniczajaca
zycie forme. Artysta, nadajac materii cechy zZycia zwigksza na-
piecie "trwania” i zmniejsza w ten sposéb dystans miedzy ist-
nieniem tej materii, a twérczo$cia przysiugujaca zyciu. Dzieki
sztuce jestedmy wigc w stanie nie dopu$cié do przerostu mate-
rii i formy, a wtedy "wulkaniczne wybuchy zycia" i jego nisz-
czycielskie tendencje - zauwazone miedzy innymi przez Sorela i
Gurwitcha, - sg zbyteczne.
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