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lwona Lorenc

 STTURA JAKD KATEGORIA FLOZ0FY POKOIY

0d listopada 1988 r. na Uniwersytecie Warszawskim prowa-
dzone sa badania nad éztuka jako kategorig filozofii pokoju. Sa
to prace finansowane przez Program Badan i Wspéitworzenia Filo-
zofii Pokoju. Prowadzone sa one przez grupe naukowcdéw z réznych
o$rodkéw néukoﬁych i akademickich kraju, historykéw filozofii,
estetykdw i teoretykdéw sztuki. )

Na sympozjum grupy, w grudniu 1988 r., gdzie zaprezentowa-
ne zostaty wyniki prac badawczych, dyskutowano nad zagadnienia-
mi pozornie od siebie odlegiymi. Spotkanie to ujawnilo jednak~
ze 1z 1acza sig one w pewng cato$é teoretyczng. Zostata wyarty-
kuiowana wewnetrzna spéjnos$é wspdiczesnych filozoficznych yjedé
sztuki, realizujqqych'okreélone "sposoby" mys$lenia : o sztuce
obecne we wspéitczesnej filozofii. Nalezaioby zatem uchwycié te-~
oretyczng zasadg organizujaca ten obszar problemdéw, oraz - zgod-
nie z przyjetymi zamierzeniami - wykazaé, iz jest to .ta Sama
zasada, ktéra wyznacza réwniez pewien sposéb my$lenia o pokoju
jako problemie filozoficznym.

To trudne .zadanie staneio przede mng, gdy - jako kierownik
grupy - przystepowalam do pisania wstepnej® propozycji programu.
Winien on_wyjaéniaé zasade wyboru zagadnien, ukierunkowad ‘ich
interpreﬁacje, pobudzié do dyskusji. 2 uwagi na to ostatnie za-
danie zdecydowatam sie niniejszym na opublikowanie roboczeﬁ,l
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wstepnej wersji programu. Wiasnie w takiej "surowej", éwiadomie
wyostrzonej wersji, tekst 6w ma szans¢ zainicjowaé dyskurs,kté-
rego glosami sg opublikowane tu referaty grudniowego sympozjum -
i do ktdérego zapraszamy réwniez Czytelnikdw."Sztuki i Filozo-
£ii",

Pmiekt programu badawczego |

Proponuje usytuowanie problemu sztuki w konteks$cie dwdch
filozoficznych sposobdéw myslenia o pokoju. Sposoby te nie sa
jaka$ dowolna konstrukcia myslowa. Sa nieodigcznymi elementami
dwéch istotnych paradygmatdéw my$li filozoficznej. Scharaktery-
zujq Jje nadzwyczaj pobieznie, gdyz chodzi mi jedynie o wskaza-
nie kontekstu dla zasadniczego problemu. Ponadto zaktadam, iz ta
problematyzacja, wyjsciowa dla niniejszego programu, nie ma by~
najmnie]j nowatorskiego charakteru: wyodrebnianie i przeciwsta~
wianie sobie tych modeli filozofii, o ktdérych za chwile, jest
dosyé powszechne,

Przywotuje &w zabieg, gdyz moze sig on okazaé pomocny w za-
kredleniu pola projektowanych badaf. Nie chodzi zatem o przesa-
dzanie teoretycznej wartodci owych modeli. Istotne jest to, iz
funkcjonujg one we wspdtczesnej filozofii i w znaczacy sposdb
organizujy je) przestrzen teoretyczna. Podkredlmy raz jeszcze:
naszym zadaniem nie bedzie rozstrzyganie, ktéry sposéb my$lenia
jest sZuszny: czy ten oparty na kategorii ca%osci, czy ten, kté-
ry podejmujac krytyke catosci, wigze totalizm my$lenia z tota-
lizmem politycznym. Wazne bedzie natomiast zbadanie roli my$le-
nia o sztuce w ramach obydwu paradygmatéw. To usytuowanie prob-
lematyki sztuki ujawni jej co najmniej dwojaka funkcje w filo-
zofii pokoju, oraz pozwoli wskazaé na Zrédia owej teoretycznej
ambiwalencji. i '

Powtdrzmy zatem: model pierwszy to ten, ktdéry jest oparty
na kategorii totalno$ci, za$ konstytutywna cecha drugiego z nich
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jest krytyka pojecia totalnosci oraz dwiadoma préba sytuowania
sig poza totalnodcia mys$lenia. Jedli szukaé historycznego kon~
trapunktu dla obydwu modeli, to by¥o nim XX-wieczne doéwiadcze~
nie wielkich totalitaryzméw i wojen éwiatowych. Odniesienie o~
bydwu typéw filozofii do tego dodwiadczenia /eksponowane szcze-
gélnie przez drugi z nich/ ujawnia fakt, iz sg one, w pewnej
swej warstwie, odrebnymi propozycjami filozofii pokoju.

My$lenie, ktére uznaje totalnoéé za cehtralnag kategorie fi-
lozoficzng /od Hegla po.Lukacsa-czy Goldmanna/ jest réwniez pev-
ng eschatologig: jest my$leniem o uxzeczywistnieniu idei catod~
ci poprzez dzieje /totatlnodci Rozumu, jak u Hegla czy spolecz-
no-historycznej totalnodci gatunku w sobie i dla siebie, jak np..
u Lukacsa/. Pokéj - synteza, harmonia, jedno$é wystepuje nie-
jednokrotnie w tych koncepcjach jako idea regulatywna ruchu zno-
szenia innodci, sprzecznosci, réznicy. Wprawdzie nie u samego
Hegla, ale w perspektywie postheglowskiego teoretycznego tota-
lizmu my$lenia o historii uzasadnia wojne jako dialektyczny mo-
ment zniesienia rdéznicy. W eschatologii marksistowskiej ﬁrzemoc
rewolucji zostaje wintegrowana w ruch urzeczywistnienia sig to-
talno$ci spoleczno-historycznej. Pokdj jako wewnetrzna koniecz-
nos$é dialektyki rzeczywisto$ci czy dialektyki myélenia, ktére
pragnie byé rzeczywistosdcig, w tej eschatologii uzyskuje ciezar
aksjologiczny i w tym sensie aksjologicznie uzasadniona staje
sie sytuacja podporzadkowania tego, co jednostkowe ogdélnosci,
za$ tego, co przypadkowe - koniecznosci. .

Filozofie s$wiadomie zrywajace z my$lowym totalizmem to za-
razem filozofie odrzucajgce koncepcje pokoju jako ideatu harmo-
nii i pojednania w ramach jakiej$ jednoczgcej catosdci. Takie
watki, poczawszy od Nietzschego, odznajdujemy u Adorna, niekté-
rych egzystencjalistéw, Hanny Arendt, Levinasa i u wielu innych.
Protest przeciwko dominujgcemu w filozofii Zachodu totalizmowi
myélowemu wyrasta u tych filozofdw ze sprzeciwu wobec totalita-
ryzmowi politycznemu oraz przemocy wiaZzgcej sig z panowaniem
koncepcjl cato$ci w réznych dziedzinach ludzkiego bytowania.

Wiadomo, iZ na pojawienie sie tego paradygmatu ziozyio sie
kilka tendenciji /takich, jak historyczne zalamanie sig koncepe

cji rozumnego projektu historii, teoretyczne "zmeczenie sie”
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malalu myslowego racjonalizmu europejskiego, kryzys kultury eu-
repejskiej opartej na koncepcji logosu/. W ich dwietle charak-
terystyc¢zne dla omawianego tu spoéobu myélenié odrzucenie kon-
cepcii jednoczacej catodci, nabiera rangi teoretycznej motywa-
cji. Jednak to.myélenie, niezaleinie od swego gigbokidgo zako-
rzenienia w przecbrazeniach wspéiczesnej eurcpejskiej kultury,
opiera sie na do$é ryzyskownym zalozeniu. Chodzi tu mianowicie
o prawomocno$é przejécia zawierajgcego sie w stwierdzeniu: Je$-
1i totalizm my$lowy grozi totalitaryzmem,-fo nalezy odrzuciéito~
talizm my$lenia. Mimo calej swej dyskusyjno$ci jest to jednak '
rozumowanie powszechnie stosowane w ramach omawianego modelu.
Dla jego przedstawicieli zardwno koncepcja calodci, jak i-wig-
zace sie z nig - tradycyjne pojmowanie pokoju jako eschatolo~
gicznego pojednania poprzez urzeczywistnienie idei totalnosci,
zostato skompromitowane przez historieg.

Zdaniem tych filozofdéw, charakterystyczng cecha totalisty-
czno-eschatologicznej koncepcji pokoju jest ukierunkowanie te-
raZniejszoéci na przyszto$é. To przyszlo$é okazuje sig powolana
do wydobywania ostatecznego sensu historii i owemu przysziemu,
ostatecznemu sensowi zostaje podporzadkowana teraZniejszo$é.Fi-
lozofowie totalno$ci domniemujg koricowy pokdéj z totalnoscia ro-
zumu, ktéry wszak odgrywa swa role w wojnach; ugruntowujg oni
moralno$é na polityce. Ta eschatologia pokoju zaakceptowala on-
tologie totalnos$ci zrodzong z wojny.

W drugim modelu my$lenia o pokoju postulat wykroczenia po-'
za formule catosci %aczy sie z przedwiadczeniem, iz nie stanowi
- ona prawdziwej miary bytu. Czy mozliwe jest jednak usytuowanie
sig poza totalno$cig jako jej negacja /jak na przykitad u Ador-
na/ czy transcendencja/ jak na przyktad u Jaspersa czy Levina-
sa /? Przedstawiciele tego sposobu my$lenia uznaija mozliwosé
dystansowania sie¢ wobec spoteczno-historycznej totalnosdci bez
opuszczania jej. Znaczace sa tutaj konstatacje nowozytnej i wspéi-
czesnej filozofii o historycznym zakorzenieniu wszelkiego my$-
lenia. Odbywa sie ono przeciez poprzez i dzigeki  do$wiadczeniu
totalnoéci. Chodzi zatem o pokazanie, iz ta sama calos$é, ktéra
wiedzie ku eschatologicznej przemocy /od poznania poczawszy, na
polityce skoniczywszy/, moze byé Zrdédtem przekroczenia totalno$-
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ci. Jak pisze Levinas w "Totalite et Infini", mozna wzniedé sie
poprzez doswiadczenle totalnosci do sytuacii, gdzie totalnodé
sié kruszy, nawet, gdy sytuacja ta jest warunkowana przez sama
totalnoéé. ' .

iLevinés przeciwstawia obiektywizmowi wojny subiektywno$dé
wizjli eschatologicznej; transcendencja totalnogci oznacza dla
niego rewindykacje doswiadczenia subiektywnosci, ﬁczynienia zen
punktu centralnego nowej metafizyki. Réwniez [Jaspers czy Merle-
au-Ponty odwoiujac sie do doéwiadczenia egzystencjalnego prébu-
ja przetamaé ograniczenia myslowego totalizmu. Inna droga zmie-~
rzajaca do tego celu tacy filozofowie, jak np. T. Adorno czy H,
Arendt.

Nie chodzi jednak o to. aby charakteryzowaé te rozwigzania.
Dla niniejszego tematu wazne jest to, Ze zaréwno w plerwszym,
jak i w drugim modelu my$lenia niezwyklej i zastanawiajacej nogé-
nosci filozoficznej nabiera kategoria sztuki. Wylaniajaca sie w
tym miejscu perspektywa teoretyczna bedzie wiadciwym przedmio-
tem naszych badan. W niniejszym szkicu programowym chce jedynie
wskazaé na jej charakter.

Model |

W historii my$lenia filozoficznego jedna z drég ku katego-
rii totalnoéci byla idea sztuki jako totalnos$ci. Nie przypad-
kiem ten krag zagadniend uzyskat tak duzg range w klasycznej fi-
lozofii niemieckiej. To na tej drodze u Schellinga, Schillera,
Hegla myélenie realizowalo zamiar odzyskania utraconej jednosgci
cztowieka ze $wiatem. Filozofia, coraz to bardziej $wiadoma par-
tykularyzméw i sprzecznosci, ktére przynosiia rzeczywistosd,
prébowata wypracowaé $rodki mediatyzacji i harmonizacji tej rze-
czywistosci. Pozostajac w granicach my$lenia, coraz cze$ciej wy-
razala ona problem granic tego my$lenia. To, co $rodkami filo-
zofii nie dato sig pomyéleé jako jedno$é¢, mozna byio  zademon-
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<:,gaaé Jako ]ednoéé w sztuce. Dlatego Schiller, Schelling, No~
valis awracaja SlQ ku sztuce jako temu obszarowi, na kférym
urzeczywistnia sig idea pogodzenia cziowieka i éwiata,dostrze-
gana przez: filozofig jako zadanie niemozliwe do spetnienia prezez
samo my$lenie. : C :

W pokantowskim my$leniu o sztuce mediat&zujqce mozliwosci
sztuki na state utrwalily swa pozycje jako problem filozoficz-
ny. Sztuka jako ucieledniona jedno$é aspektéw przyrodniczych i
$wiadomo$ciowych, zmysidw i umysitu, woli i rozumu, wolnodci i
koniecznodci, formy i tresci, jednostkowo$ci i ogdélnodci, isto-
ty i zjawiska - to tylko wybrane przykiady kategoryzaCJl total-
nosci sztuki w tej filozofii. _ ¢

Do tych inspirujacych Zrdédel zwrdcililsie w swoim rozumie-
niu sztuki Marks, Zunaczarski, Lukacs, Goldmann. Bylo to jed-
nak nawigzanie do idei catos$ci w rozumieniu Schillera raczej,
niz Hegla. Przed Heglem nostalgiczne odwolywanie si¢ do idealu
sztuki starozytnej, budowanie utopii estetycznyéh przysztosci
to przejawy tesknoty filozofii za catodcia i zarazem rezygna-
cja z czysto my$lowych préb urzeczywistniania tej catosdcei. Z
punktu widzenia Hegla te nostalgiczno-utopijne watki jego po~
przednikdéw tracq naiwnodcia: to nie sztuka ma byé zadana jed-
‘nodcia /modelowsg lub zastepcza wobec jedno$ci rzeczywistej/.Po-
stulat totalnodci winno speinié filozoficzne my$lenie o sztuce.
‘ To Hegel ukazal‘znaczenie refleksji estetycznej dla filo-
zofii: myélenie‘o sztuce jako totalnosci jest przestanka filo-
zoficznego my$lenia o totalnosci jako takiej. Réwnoczesnie jed-
nak Hegel dokonat instrumentalizacji kategorii sztuki jako to-
talnod$ci, podporzadkowat te zasade sztuki zasadzie totalnodci
rozumu., Stalo sie to powodem, dla ktdérego idea sztuki jako to-
talnosci nie zostaia w peini wykorzystana w tradycji poheglow-
skiego racjonalizmu. Racjonalizmu, ktéry nie unika paradokséw:
paradoksu racjonalnodci, ktéra dopuszcza do irracjonalnej samo-
woli rozumu /odkryli éw paradoks zardéwno Marks, jak i Freud/ oraz
varadoksu idei totalno$ci gatunku, ktdéra stuzy praktyce zagra-
‘ajace]j bytowi gatunku /totalitaryzm/.

i6



Model Il

Poniewaz niesposdéb tu, nawet skrétowo, dokonaéd charakte-
rystyki filozofii sztuki zawartej w tym sposobie filozofowania,
ograniczg sig¢ do jednego, jak sadze dobitnego, przykiadu tej o-
rientacji my$lowej, a mianowicie do pogladéw na sztuke T. Ador-
na, . o ,

Zainteresowanie tego filozofa skupia sie na zagadnieniu,
jakie szanse wyzwolenia sie spod zniewalajgcych cziowieka struk-
tur spotecznych ma ludzka /indywidualna i gatunkowa/ aktywnofé.
Dziatanie praktyczno-ideologiczne, dazac do sformuiowania pozy-
tywnej utopii /wizji szczesfliwego stanu koficowego/ samo podlega
strukturze zniewolenia. Jedynq mozliwoéé widzi Adorno w filozo-
fii i w sztuce. Ich postannictwem jest bowiem krytyka. Filozo-
fia jest "krytyczng samorefleksija", ktéra demistyfikuje jedno-
wymiarowodéé totalnie urzeczowionego $wiata, cobnaza faiszywosdé
idei totalnosci.

Jak wiadomo, przesianks krytyki pojecia totalnosci Y u
Adorna nie tylko konstatacje teoretyczne, lecz historyczne do-
Swiadczenie ucielesnienia zasady totalnosdci, w ktérego centrum
znajduje sie Odwiecim. Dlatego dialektyka negatywna znosi pozy-~
tywne pojecie totalnosci sugerujgce pojednanie i identhznoéé \
systemie. Urzeczywistnienie pozytywnej totalnosci jest zdaniem
filozofa, niemozliwe. '

W sztuce widzi Adorno mozliwos¢ przeciwstawienia sie¢ fai-
szywej ideli totalnosci. Samoistno$é sztuki, s$wiadomie  antyte-
tyczna postawa artysty wobeéc otaczajacego porzadku zadaje kiam
wyobcowanym formuom catodci, ktére w coraz to wiekszym stopniu
wtadajg ludzkim dwiatem. Prawdziwa sztuka poprzez swg postawe
protestu winna obnazaé te tendencje urzeczowionego $wiata, kté-
ra wyraza sig w $wiadomosci burzuazyjnej na péinym etapie jej
rozwoju., Biedem i zafatszowaniem byloby ujmowanie przez sztuke
zreifikowanych stosunkéw w taki sposéb, fak gdyby byiy one je-

~szcze obdarzone cechami ludzkimi. Wszelkie prdby zharmonizowa -
nia, ujecia w catodéé owego $wiata sg z zatozenia faiszywe. Tym
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samym filozof odmawia prawdziwej sztuce tak funkeji konstruowa=
nia uteopii /jako szdzeéliwego stanu kodcowego/ jak. i - funkcji
mitycznego ogarniania catodci. Zaréwno pierwsza, jak i druga
bylyby powieleniem struktury zniéwolenia. ' '

' Dialektyka hegatywna Adorna stanowi gigbokie, filozoficz-
ne uzasadnienie tendencji wspdlczesdej sztuki do samounicest—
wienia, wystepowania w roli protestu zagrozonej ludzkoéci.Sztux
ka ta, podobnie jak spoleczefistwo, zdezintegrowana, dramatycz-
nie nie pogodzona ze $wiatem, prometejska i eskapistyczna - za-
razem, obwieszcza koniec iluzji spozecznej polegajgce)j na wie-
rze ‘w totalnosé, bedaca szczeéciém dla ludzkosci. Glosem  rze-~
czywisto$ci dopuszczajace)j Oswigcim moze-byé tylko Schonberg,
nie za$ ugodowy Wagner a nawet Strawinski - stwierdza filozof.

Rzecz. jasna, nile prébujelpoprzez wyeksponowanie powWYy s zego
przykiadu modelu my$lenia antytotalizujgcego zasugerowad, iz to
Adorno wyznaciaAprzestrzeﬁ teoretyczna tego modelu. Miesci sie
w nim bowiem, tak rézne od dialektyki negatywnej, antymetafizy-
czne my$lenie o sztuce Heideggera czy np. mys$l fenomenohxni.eg—
zystencjalnej. Miedci sie tu rdwuiez filozofia sztuki 2z nurtu
tzw. filozofii 2ycia, my$lenie o sztuce takich filozofdw, jak
Bachelard, Derrida czy Levinas.

Reasumujgc: Kategoria sztuki okazuje si€e wazna zaréwno dla
my$lenia totalizujgcego, jak i dla filozofii, ktéra przeciwsta--
wia sig kategorii totalnodci. W pierwszym przypadku - jako do-
wéd, przestanka, demontracja catosci, ku ktérej pretenduje my$1

3

filozoficzna. W drugim - jako kategoria pozwalajaca usytuowad
sig na zewnatrz totalnosci mys$lenia, jako takie dosdwiadczenie
poza totalno$cig, taki dialog, taka wspdlnota, ktdre wymykaja
sig okreéleniom my$lenia "imperialistycznego" i przeciwstawiane
sa pozorowaniu dialogu, przemocy ogélnosci nad'jednostkowoécia,A
ktére implikuje my$l totalizujaca. :
Niniejsza propozycja badaf dotyczy zatem eksploracji dwdch
nastepﬁjacych'obszardw teoretycznych: ’
1/ miejsce i znaczenie sztuki'w my$1li totalizujacei;
2/ miejsce i znaczenie sztuki w my$li antytotalistycznej.
Jeéli zatem powyZsza wizje problemu przetozy¢ na jezyk kon-
kretnych propozycji badawczych, mozna zaproponowad nastepujacy
schemat badanl grupy tematycznej.
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1..Rola myélenia o sztuce w powstawaniu filozoficznej ided
totalnosci /badanié w zakresie filozofii sztuki od klasycznej
filozofii niémieckiej'po WSpdlczésny marksizm/.

2, Sztuka jako totalno#é /m.in. badania- nad integrujacs
rola sztuki,'zasada mediatyzacii artystycznej/,

3. Rola sztuki w ksztaltowaniu spoteczno-historycznej to-
talnoéci - /badania nad dezalienujaca rolg sztuki}'gkdwnie w-tré~
dyéji marksistowskiej, np. u Marksa, Lunaczarskiego, Lukacsa,
Goldmanna/.

4. Rola sztuki w ksztattowaniu sie przeslanek krytyki po-
Jecia totalnodcd.

A. Zmierzch epoki totalnosci®rozumu a kryzys kultury euro-
pejskiej /badania nad ujeciami Nietzschego, Spenglera, Bierdia-
jewa, Heideggera/.

B. Antytotalitarny wymiar my$lenia przeciwko totalnodci a
antytotalitarny wymiar doswiadczenia artystycznego /badania nad
propozycjami Adorna, Benjamina, Levinasa, H. Arendt/.

5, Sztuka jako doéwiadczenie poza totalnoécia myélenia/np.
badania nad koncepc:ami Sartre’a, Jaspersa,Merleau—Ponty ego,
Husserla, Levinasa/.
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