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Kazimierz Twardowski

DLACZEGO LUBIMY MUZYKE?

Kazde pytanie wychodzi z pewnego zalozenia, zawiera w sposob domyslny
jakie$ przypuszczenie lub nawet przekonanie. Pytajac si¢ — dlaczego lubimy
muzyke — tym samym wyrazamy przekonanie, ze ja lubimy. I zdaje sig, ze nikt
o tym nie watpi. Moze lubimy muzyke nie zawsze; zdarzaja si¢ chwile, w ktorych
nie chcemy za zadng ceng¢ stucha¢ muzyki, gdy np. bywamy niezdrowi, bardzo
rozdraznieni itp.; nie zawsze i nie wszyscy lubimy pewnego rodzaju muzyke; raz
odpowiada nam lepiej muzyka smutna, rzewna, innym razem wolimy wesola
i skoczna, jedni wola muzyke powazna, inni lekka, ale chyba catkiem wyjatkowo
tylko znajdzie si¢ cztowiek tak na wskro§ niemuzykalny, ktory by nigdy Zadnej
nie lubit muzyki.

I nie tylko cztowiek, lecz takze zwierzeta lubig muzyke. Fakt ten znalazt swoj
wyraz w licznych opowiadaniach bajecznych o wplywie muzyki na zwierzgta,
a bajki te tyle przynajmniej zawieraja prawdy, ze istotnie zwierzeta przystgpne sa
dziataniu muzyki. A jesli niekiedy przytacza si¢ przyktad psow, ktore na odgtos
dzwigkow fortepianu zaczynaja wyc, nalezaloby si¢ zapytac, czy przypadkiem
nie jest to raczej objaw upodobania? Wszak pies zwykle nie ucieka od fortepianu,
nie usituje si¢ oddali¢, lecz kladzie si¢ tuz przy nim lub pod nim. Ale jakkolwiek
badz rzecz si¢ ma ze zwierzetami, o ludziach $miato powiedzie¢ mozna, ze na ogot
istotnie lubia muzyke, ze ludzie zupelnie na zadna zgota muzyke mewrazhw1,
naleza do wyjatkow.

Chlopak wiejski, ktory pasac cieleta przygrywa sobie na fujarce i W1elka
dama strojaca si¢ w brylanty i jedwabie, aby udac si¢ na koncert, dziki cztowiek
mieszkajacy w glebi Australii i tanczacy wokot zabitego wroga oraz krol
dekadencki, ktory kaze gra¢ opery wylacznie dla siebie samego — oni wszyscy
lubia muzyke. I my wszyscy lubimy ja takze.

Wiec dlaczego lubimy muzyke? Nasuwa si¢ odpowiedZ bardzo prosta.
Lubimy ja, bo si¢ nam podoba; wszystko bowiem, co si¢ nam podoba, to lubimy.
Niezawodnie. Ale ta prosta na pozdr odpowiedZz nie moze nas zadowolic.
Z dwoch powodow. Po pierwsze nic nam nie wyjasnia; odpowiedz ta polega
bowiem na tym, zeSmy w miejsce jednego wyrazu podstawili inny, ktory znaczy
mniej wigcej to samo. Wiec musimy si¢ teraz dalej pytac, dlaczego nam si¢
muzyka podoba. Po drugie zas takie postawienie sprawy uprzytamnia i przypo-
mina nam, ze nie kazdemu kazda muzyka si¢ podoba. A trudno nam docieka¢,
dlaczego jednemu podoba si¢ muzyka taka, a drugiemu inna. Musimy wigc
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ograniczy¢ si¢ do pytania, dlaczego nam si¢ podoba muzyka w ogdle bez wzgledu
na to, czy jest taka, czy inna. ‘

Skoro wigc mamy mowi¢ o muzyce w ogole, wolno nam mie¢ na oku tylko to,
co spotykamy w muzyce wszelkiego rodzaju. I musimy si¢ przede wszystkim
zastanowi¢ nad tym, co w muzyce lubimy, co si¢ nam w muzyce w og6le podoba.
Musza bowiem istnie¢ w kazdym utworze muzycznym jakie$ czynniki, ktore
budza w nas upodobanie; czynniki te musimy przede wszystkim poznaé.
A potem zobaczymy, jak postapi¢ z pytaniem, dlaczego nam si¢ podobaja owe
czynniki, wspolne wszelkiej w ogdle muzyce, i dlaczego nam si¢ muzyka w ogdle
podoba, dlaczego ja lubimy.

Utwor muzyczny nie jest czym$ prostym. Sklada si¢ przede wszystkim
z dzwigkéw (nie ze szmer6éw). Jak gmach zbudowany jest z belek, z kamieni,
z cegiel, tak dzwigki sq materialem tworzacym utwor muzyczny. A jezeli sig blizej
przypatrzymy lub raczej przystuchamy dzwigkowi, spostrzezemy, ze dzwigk
takze nie jest czym$ prostym. W dzwigku bowiem rézne mozemy wyrdznié
rzeczy, mianowicie cztery: 1) wysoko$¢, czyli jakos¢, 2) site lub natezenie, 3)
barwe dzwigku, 4) trwanie dZzwigku. A z polaczenia cech natezenia i trwania
dzwigku wynika co$§ w rodzaju piatej jeszcze cechy, ktora mozna by nazwaé
dynamika dZzwigku. Ten sam dzwigk trwajacy jaki$ czas moze przez caly ten czas
brzmie¢ z jednakowa sita, albo stawac si¢ coraz silniejszym lub coraz stabszym,
lub tez na przemian stabnac i potezniec i na odwrot. Wiadomo, ze instrumenty
muzyczne bardzo si¢ migdzy soba roznia wiasnie ze wzgledu na to, jaka jest
wysokosc¢, barwa i dynamika ich dzwigkow. Skrzypce i bas o barwie pokrewnej
— dynamika bardzo bogata; organy maja natomiast dynamike uboga, lecz za to
bardzo bogate barwy. Fortepian i pod wzglgdem barwy, i pod wzgledem
dynamiki jeden z najubozszych instrumentow, lecz posiada za to zalety inne,
o ktorych pozniej. ,

Te wszystkie dzwigki najréznorodniejsze same dla siebie nie sa zdolne
stworzy¢ dziela muzycznego. I z samych cegiel nie powstaje dom. Co$ musi cegly
spajaé, by tworzyly jakies kontury, linie, ksztalty. Je§li weZmiemy szereg
dzwigkoéw, jeden po drugim, nie mamy jeszcze muzyki, mamy tylko szereg
dzwigkéw podobny beztadnej kupie cegiel. Budujac dom, trzeba klas¢ co$
migdzy cegly, co by zarazem nie pozwolilo im si¢ bezposrednio ze soba stykaé
i przeciez je w jaka$ calo$¢ wiazalo. Tym wapnem dzwigkow jest rytm. Rytm
powstaje wtedy, jesli nastgpuja po sobie dzwigki w pewnych okreslonych
odstepach i wskutek tego o pewnym okreslonym trwaniu, przy czym dzwieki
rozgraniczajace pewne z tych odstgpow, sa uwydatnione wigkszym nate¢zeniem,
czyli akcentowane. Wigc trzy czynniki w rytmie musimy braé pod uwage:
Nastgpujace po sobie dzwigki musza miec okreslone odstepy, okreslone trwanie,
musza by¢ w odpowiednich miejscach uwydatnione /jesli méwimy o rytmie poza
muzyka i przy czym owo akcentowanie (metrum) nie jest niezbedne — rytmiczne
chodzenie, rytm tgtna — takze wahadio ma swoj rytm/. I znowu mamy tu zrodio
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olbrzymiej roznorodnosci. Rytmow istnieje ogromna ilos¢, ktora sprowadzamy
do pewnych glownych typow, zwanych w muzyce potocznie taktami; rozne typy
taktow jednak nie wyczerpuja olbrzymiej tej roznorodnosci, spotegowanej tym,
Ze przy takich samych stosunkach czasowych dzwigkow i ich odstgpow, same
dzwieki i odstepy moga mieé rozne trwanie bezwzgledne. To wytwarza tzw.
roznicg tempa. Wystarczy porownaé rytm mazura z rytmem walca — jeden
i drugi na 3/4; roznica w stosunkach czasowych, w dzwiekach miedzy trzema
¢wiartkami oraz w akcencie.

Bogactwo form i typow ogromna.

Znamy teraz zasadnicze skladniki kazdego utworu muzycznego, dzwigki
i rytm. Dzwigki muszg by¢ rézne, musza si¢ rézni¢ przynajmniej wysokoscia,
przy czym moga si¢ dzwigki o tej samej wysokosci niekiedy powtarzal, ale
z samych jednakowych dzwigkow utworu muzycznego nie ulozymy. Otoz szereg
roznych nastgpujacych po sobie dzwigkoéw nazywa sig melodia, tj. $piewem
(méwimy o melodii w szumie lasu, w $wiscie wiatru, melodii — troch¢
niewlasciwie, bo tu szumy ale i one moga mie¢ rézne wysokosci i mozemy
powiedzie¢, ze do utworu muzycznego trzeba melodii i rytmu). Ani sama
melodia, ani sam rytm nie wystarcza. Ale melodia rytmiczna juz jest muzyka.

Poznawszy w ogdinych zarysach strukturg i architekture, wigc budowe
utworu muzycznego i sposob, w jaki si¢ sktada z czynnikow prostych, mozemy
si¢ zastanowi¢ nad tym, co nam si¢ w utworach muzycznych, w muzyce podoba.

W celu ufatwienia sobie odpowiedzi podzielimy calg rzecz na pewne czgsci,
opierajac si¢ w tej mierze na doswiadczeniu, ktorego nam dostarcza kazde dzieto
sztuki, kazda rzecz mniej lub wigcej nam si¢ podobajaca. W dzietach sztuki
bowiem musimy przede wszystkim odrdzni¢ to, co nam, jest bezposrednio dane,
co wzrokiem lub stuchem spostrzegamy, od tego, co te rzeczy bezposrednio
spostrzegane w dalszym ciaggu w naszym umysle budza. Wezmy wiersz, ktory
nam deklamuja. Bezposrednio dany nam jest glos deklamujacego, brzmienie jego
stéw. Nawet jesli nie rozumiemy jezyka, w ktorym wiersz jest pisany, mozemy
dostuchaé si¢ w nim i rytmu (zacytowac poczatek Iliady oraz pierwsza zwrotke
Dies irae'. To czynniki bezposrednie. Nadto czynniki, ktore w umysle budza
stowa, jesli je rozumiemy. To czynniki skojarzone. Albo: ogladany obraz. Linie,
barwy, kontury, powierzchnia zabarwione jasniej i ciemniej. Np. jesli to wzor
jakiego$ dywanu. Niekiedy jednak te linie maja jakie§ znaczenie, poznajemy, ze
tu przedstawiona kepa drzew albo grupa ludzi. I te mozna jeszcze do
bezposrednich czynnikow zaliczyé. Ale w tej kepie drzew nad potokiem przy
Swietle ksiezyca stojacej przebija si¢ caly smetek jesiennego krajobrazu, jaki$
nastrdj rzewny, melancholijny. Tego juz nie widzimy na obrazie, lecz to sobie
sami do$piewujemy, to obraz w nas po$rednio budzi. To czynniki skojarzone.

! Idzie o sekwencje muzyczng Tomasza z Celano Dies irae do mszy dla umarlych.
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Zobaczymy, czy w muzyce jest tak samo. Pozostanmy wigc naprzod
w zakresie tego, co bezposrednio styszymy.

Styszymy wigc przede wszystkim dzwigki. Czy dzwiek jakis, sam dla siebie
wzigty, moze sie nam podobac? Niezawodnie. Na to dowodow bez liku takze
poza muzyka, w zakresie znacznie szarszym, w zakresie wszystkiego, co uderza
w nasze ucho. Zgrzyt paznokcia po murze bardzo jest niemily; organ czyjs$ albo
przyjemny, albo nieprzyjemny. Dzwi¢ck dzwonoéw moze by¢ jaki$ ghuchy, ptaski,
tomotliwy, jak rozbity garnek, inny pelny, zaokraglony, brzmiacy. Rzecz jasna,
ze muzyka postuguje si¢ tylko takimi dzwigkami, ktore juz same dla siebie wziete
nam si¢ podobaja. Dba o to, by byly czyste, by brzmialy, i dZwigczaly; cala sztuka
budowy instrumentéw muzycznych polega na umozebnieniu wydobycia z in-
strumentu samych dzwigkow przyjemnych. Skrzypce maja dobry ton, mowimy,
tj. fadny, mily, podobajacy sie nam dzwigk. Kto nie ma tadnego glosu, ten si¢ nie
uczy spiewu, gdyz glos jego nie posiada zalet, wymaganych w muzyce, nie
posiada do$¢ przyjemnego brzmienia, nie jest dzwieczny. To, co nazywamy
brzmieniem pelnym, dzwigcznym, to jest pewna barwa dzwigku; a tych barw
dzwigku jest ogromna ilo$¢ i roznorodnosC. Najpiekniej zabarwione dzwieki
usituje wlasnie stosowaé w swych utworach muzyka.

Wiec mamy niezawodnie wszelkie prawo powiedzieC, Ze pierwsza rzecza,
ktoéra nam si¢ w muzyce podoba, sa same dzwigki, ktorymi si¢ postuguje do
budowania swych utwordéw.

O ile jednak prosta rzecza jest fakt ten stwierdzié, o tyle trudna, jesli nie
niemozliwa rzecza jest odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego nam sie dzwieki
w muzyce stosowane podobaja. Zdaje si¢, ze tu stoimy przed faktem niewy-
ttumaczonym. A jesli rzucimy okiem na dziedziny pokrewne, stwierdzimy taka
sama bezradnoé¢. Dlaczego nam si¢ np. pewne barwy podobaja? Np. taka jakas
nasycona, soczysta barwa czerwona, ktora si¢ nam na ogot o wiele wiecej podoba
od jakiej$ bladej barwy zottek, ktora znowu zawsze jeszcze wolimy od jakiejs
brudnoszarej barwy!? Albo dlaczego nam si¢ podoba na ogot won rozy, fiolka,
a nie podoba nam si¢ na og6dt won spalonych wlosow, zgnitego jaja? Kuszono si¢
o r6zne na to pytanie odpowiedzi. Zadna jednak nie jest zadawalajaca, w kazdej
sa liczne zastrzezenia. A ostatecznie zawsze schodzi do tego, ze mamy juz taka
organizacjg, ze juz nasze zmysly sa tak zbudowane i skonstruowane, ze pewne
barwy, glosy, dzwigki, wonie, smaki, dotknigcia sa nam mile, inne niemile, ze
jedne bardziej lubimy, inne mniej. I dlatego upodobania oparte na budowie
i urzadzeniu naszych zmystow, nazywamy upodobaniem zmystowym, czyli
fizjologicznym.

Znajdujemy wigc przede wszystkim w muzyce upodobanie zmystowe.

Z chwilg jednak, kiedy zestawimy ze soba kilka réznych dzwigkow, kilka
roznych akordow po sobie nastepujacych, zjawia si¢ u nas upodobanie nieco
innego rodzaju. Sprobujmy uderzy¢ kilkakrotnie w ten sam klawisz, ten sam
akord. Rychlo si¢ nam znudzi. Wezmy teraz ten sam klawisz, zmieniajac sile
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uderzenia. To juz mniej nudne (tak samo, gdy ten sam dzwigk w sile
stopniujemy). Podobna obserwacja, gdy dzwony styszymy jednostajnie i zmien-
nie, i porywy np. wiatru z rézng, zmienng sila. Co nam tu juz nieco lepiej si¢
podoba? Wlasnie owa zmienno$¢, rozmaitosc, roznorodnos¢. I tu dotykamy sig
zasadnczego prawa zycia psychicznego, ktore nie tylko w sferze zmystow, lecz
wszedzie ma swe zastosowanie, Variatio delectat. Rozmaito$¢ nas bawi — na
kazdym kroku zycia i mysli (barwy stroju, moda); jednostajnos¢ nas nudzi. Jezeli
wigc mamy nastgpstwo roznych dzwigkow, roznych akorddéw, mamy uroz-
maicenie. To urozmaicenie moze si¢ sta¢ bardzo bogate, jezeli na przemian rozne
dzwigki i rozne akordy, jezeli dalej dzwigki o roznej barwie, roznym natezeniu,
réznym trwaniu. Wigc obok zmystowego upodabnia w samym brzmieniu mamy
jeszcze upodobania w rozmaitosci brzmienia. A im ta rozmaito$¢ jest wigksza,
bogatsza, pelniejsza, tym wigksze upodobanie, im bardziej pelno niespodziewa-
nych rzeczy.

Im wigksze urozmaicenie, tym wigksze upodobanie! Ale pod jednym
warunkiem, waznym znowu nie tylko w muzyce, lecz we wszystkich dziedzinach
zycia i mysli. Najbardziej urozmaicona powierzchnia réznokolorowymi plama-
mi pokryta. A przeciez wolimy jakis barwny rysunek (o ile nie wchodza w gre
specjalne okolicznosci). To dlatego, ze urozmaicenie rodzi pewien niepokdj,
ciggnie nas tu i tam, uwagg nasza rozprasza, meczy i nuzy nas — tracimy
panowanie nad ta bogata w szczegoly gromada czynnikéw najréznorodniej-
szych. Milo jest mie¢ zajecia urozmaicone, ale kto co chwila musi robi¢ co$
innego, ten wcale mile nie jest tym dotknigty. Wigc obok, ciaglego urozmaicenia,
obok wszelkiej roznorodnosci trzeba jednak czegos, co te rozne czynniki skupia,
co zapobiega zupelnemu ich rozproszeniu si¢, co nadaje mu pewna jednolitos¢,
pewien tad, pewien uklad taki, bySmy si¢ w nim nie pogubili. Tym czynnikiem
w zestawieniu barw jest pewien rysunek, pewien uklad; w muzyce, w melodii,
przede wszystkim tym jest rytm. Potrzeba takiego uporzadkowania luznie po
sobie nastepujacych wrazen jest w nas bardzo silna; dlatego nawet tam, gdzie
wrazenia sg dane bez takiego uktadu, my sami, w mysli, dzielimy je na grupy,
wnoszac w nie rytm (pokaza¢ na metronie).

Rytm sprawia, ze luzne nastgpstwo dzwigkow lub akordéw nabiera pewnego
zwiazku, ze to elementy brzmiace skupiaja si¢ w pewna catos¢, ze w mnogosci
dzwigkow i akordow zjawia sie jakis uklad, jaki$ jednolity plan. Te wszystkie
dzwigki i akordy bowiem dzigki rytmowi rozpadaja si¢ na pewne grupy, na tzw.
takty, ktore brzmieniem bardzo si¢ migdzy soba moga i musza roznié, lecz
rytmicznie sa jednakowo zbudowane (Z dymem pozaréw)'.

Naturalnie rytm takze jest dostgpny urozmaiceniu, nie jest jeden takt
zbudowany tak samo, jak drugi, ale wszystkie maja ta sama zasadnicza postac

! Chodzi o wiersz Kornela Ujejeskiego napisany w 1846 roku do melodii — modlitwy (Choratu)
Iwowskiego kompozytora Jozefa Nikorowicza.
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(to sam metrum)., W ten sposob melodia, ktora wnosi w muzyke rozmaitosc,
otrzymuje dzieki rytmowi jednolito$¢; tym sposobem w melodii rytmicznej
mamy to, co nam si¢ w ogole wszedzie i zawsze podoba, mianowicie urozmaicona
jednolitos¢, jednolito$¢ w urozmaiceniu. To jest jedna ogdlna zasada upodoba-
nia estetycznego — tu juz nie zmystowe, lecz estetyczne upodobanie, oparte na
stosunkach. I wiemy, ze w miare, jak ro$nie roznorodnos¢, tym silniej trzeba ja
spaja¢ w jednolita catos¢, aby sie rzecz podobata.

Rytm jednak, dzielac melodi¢ na takty, tym samym nie tylko nadaje
dzwigkowi pewna jednolitos¢, lecz rownocze$nie grozi w innym kierunku
rozerwaniem jednolitosci. Mianowicie dzigki rytmowi melodia rozpada sie na
takty; dzwigki nalezace do jednego taktu sa tym samym ujete w pewne ramy,
tworza pewng calo$¢ jednolita. Ale poszczegolne takty? One teraz stoja obok,
siebie, jeden po drugim nastepuje, kazdy inny, rytm wprawdzie je wiaze, ale im
dtuzszy szereg taktow, tym trudniej je powigza¢ — toczy si¢ prad, fala taktow
— nie mozemy juz ich uja¢ w jedna catos§¢! Jak poprzednio dzwigki, tak teraz
takty nas zalewaja!

Lecz i tu jest rada, i jezeli szereg nastgpujacych po sobie taktéw ma si¢ nam
podobac, musimy rady tej ushucha¢. Mianowicie musimy takty tak budowac, by
kilka taktoéw razem tworzylo znowu jedna cato$é wyzszego rzedu'. W ten sposob
te wszystkie takty znowu sa skupione, do pewnej jednosci doprowadzone i to
nam si¢ podoba — jak zawsze i wszedzie. Powstaja w ten sposob tzw. frazy
muzyczne, dalej ustgpy muzyczne itd.; istnieje osobna nauka, nauka o frazach
muzycznych (sonata, menuet, walc). W tych wszystkich calosciach, poczawszy
od frazy muzycznej, podoba nam si¢ wiasnie to, ze jest to calos¢ jednolita,
zroznorodnych ztozona pierwiastkow, i podoba nam si¢ (pomingwszy zmystowe
upodobanie w samych dzwigkach) to wszystko, co owa jednolitos¢, a zarazem
roznorodnos¢ uwydatnia. Wigc np. symetria dwoch fraz (symfonia Haydna Mit
dem Paukenschlag’, dalej Analogia).

W ten sposdb moze powsta¢ ogromna réznorodnos¢ w nastepstwie dzwig-
kow i taktow, a przeciez nie bedzie tu bezbrzeinej rozlewnosci, lecz pewna
jednolitosé, pewna calo$¢ (Wagnera ,,melodia nieskoficzona, takze u Liszta®).
Wszystko to, co dotad mowitem, tyczyto sie melodii rytmicznej jednoglosowe;.
Widzielismy, jaka tu jest wielka ilo$¢ rzeczy, ktore nam si¢ podobaja badz
z punktu widzenia czysto zmystowego, badz na podstawie pewnych ogdlnych
praw zycia psychicznego. Ale nie wyczerpalismy jeszcze wszystkich czynnikow
bezposrednich.

Taka byla muzyka grecka, taka muzyke uprawia pasterz, grajac na fujarce,
kto$, kto sobie sam $piewa. Zwykle jednak nie ograniczamy si¢ do melodii

! Tu wskazano na przyklad (nieczytelny).

2 Idzie o J. Haydna (1732—1809) symfoni¢ nr 94 Z uderzeniem w kociol.

* R. Wagner (1813-—1883) np. w Tristanie rozwinat pomyst niekonczacej si¢ melodii (unendliche
Melodie), przewijajacej si¢ przez dzielo niemal bez przerwy. F. Liszt (1811—1886).
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rytmicznej, lecz jeszcze co§ do niej dodajemy, mianowisci harmonie.

Spiewa¢ moze kazdy z nas w danej chwili tylko jeden dzwigk, ale dwoje ludzie
moze rownocze$nie spiewaé dwa rézne dzwieki — a na wielu instrumentach
mozna tez rownocze$nie dwa i wigcej dzwigkow wywotaé. Gdy dwa lub wiecej
dzwigkow brzmi rownoczesnie, powstaje harmonia, ktora moze by¢ dla ucha
mila i wtedy zwie si¢ konsonansem (harmonia zgodna), a bedac dla ucha niemita
zwie si¢ dysonansem (harmonia niezgodna). Harmonia moze by¢ dwuglosowa,
trzy-cztero- itd. glosowa (interwaly — akordy).

Znajdujemy wigc przede wszystkim w muzyce upodobanie zmystowe,
w samych dzwigkach, w mitym dla ucha brzmieniu. Upodobanie to tyczy si¢ nie
tylko pojedynczych, oderwanych dzwiekow, lecz takze harmonii. Niektore mile,
niektore niemile. Znowu liczne proby wyjasnienia — najnowsza Stumpfa' oparta
na zlewaniu si¢ i niezlewaniu si¢ pewnych dzwigkow. Ale niezawodnie upodoba-
nie w akordach jest w istocie swej tak samo upodobaniem zmystowym, jak
upodobaniem w pojedynczych dzwigkach.

Tym zamilowaniem w rozmaitosci thumaczy sie fakt, dlaczego nawet akordy,
same dla siebie niemile, tzw. dysonanse, moga mieé¢ zastosowanie w muzyce. One
przerywaja jednostajnos¢ brzmien mitych uchu naszemu, ale tylko jako taka
przerwa s3 dopuszczalne, wigc musza by¢ ,,przygotowane” i ,,rozwigzane”.

Z harmonia, z wieloglosowoscia, przybywa nowy czynnik zaré6wno budzacy
usposobienie zmystowe, jak tez urozmaicajacy. Juz sama zmiana jedno-
i dwuglosowo$¢, dwu- i trzyglosowosC, odcienie dynamiczne, prowadzenie
roéznych gtosow w réznych barwach (réznych instumentach, chor mieszany),
rézne rytmy, daje niestychane rezultaty. Dalej ogromna mnogo$¢ stosunkow
2 gloséw (ruch rownolegly, przeciwny). A znowu skupia je w jaka$ calo§é
konsonans, zlewanie sig, i wszystko to, co skupia takty, frazy, ustepy
muzyczne.

Tak wigc, co bezposrednio styszymy, przedstawia si¢ nam jako bogata,
w ramy ujeta tkanina dzwigkow, ktora si¢ przed uchem naszym przesuwa. Ta
ujednolicona réznorodno$¢ nam si¢ podoba; umyst nasz lubi wszelkie kom-
binowanie, ujmowanie zwiazkow i stosunkow, zwlaszcza gdy zachodza miedzy
czynnikami, ktére juz same dla siebie sa mife. A tu jeszcze jedna rzecz. Tylko
stopniowo calo$¢ si¢ przed nami roztacza, stad pewne napiecie ciekawosci,
oczekiwanie, niespodzianki (modulacja z des na f), ktore zostaje zaspokojone,
wigc tu nowy czynnik upodobania (napigcie rytmiczne, melodyjne, harmonijne,
dynamiczne). Kontrast.

Ale na tym nie koniec tego, co nam si¢ podoba; dotad byly czynniki
bezposrednie; teraz posrednie.

Glos jest czynnikiem motorycznym. Na silne uderzenie drgniemy, pod-
skoczymy. Wigc i slabszy dzwigk t¢ tendencje ma. Akcentowane dzwiegki ,,ida

! Chodzi o filozofa i psychologa niemieckiego K. Stumpha (1846—1936)
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w nogi” (dajemy takt gtowa). Rozne rytmy taneczne. To rzecz przyjemna, to
ozywiajaco dziata, prawie jakby rzeczywisty ruch. To znowu nam si¢ podoba.

Ruch jest zarazem wyrazem uczucia. Przygnebienie, smutek — w ruchach
wolnych; rados§¢, wesotos¢ — ruchach przys$pieszonych. Wigc rytm i tempo
przypominaja nam takze uczucia — obok gry dzwigkéw w uchu gra uczué
w duszy. Powaga, majestatycznos$¢, spokoj i tagodnos¢, ozywienie. Zmiany
uczu¢, szarpiace uczucia.

Dynamika dzwickow takze przypomina nam dynamike uczué; spotggowa-
nie, zamieranie, ukojenie (kontrast, marsz pogrzebowy Chopina)'.

Nawet akordy nicktore, dysonans ,,uczuciowy”, zgoda i harmonia przeno$-
nie. Dur, Moll. Nawet pojedyncze dzwigki: niskie co§ powaznego, wysokie
— mniej.

Tu si¢ kojarzy tez przypomnienie glosu ludzkiego. A podobnie muzyka moze
imitowaé inne odgtosy: grzmoty, szum fal morskich, ruch wody (Meluzyna)?.

Wiec muzyka budzi w nas caly Swiat uczu¢ i mysli, do$¢ nieokreslonych, ale
i ta rozmaitos¢ wewngtrzna nam si¢ oczywiscie podoba.

Czesto tez w kierunku bardziej okreslonym: napis utworu, ,,przewodnik
programatyczny”, tekst, piesn, chor, opera (stowa i ruchy, scena). To jednak juz
nie czysta muzyka.

Wiec ogromne bogactwo rzeczy, ktore nam si¢ w muzyce podobaja. A tym
bardziej, ze to, co nam si¢ tak podoba, zewngtrzna gra dzwigkow — wewnetrzna
gra uczu¢, w gruncie rzeczy nic nas nie obchodzi. Kombinacje zyciowe
— przebieg uczué w zyciu — to cigzka i wazna zwykle rzecz. W sztuce daje nam to
pelnie Zycia, ruch, rozmaito$¢, ale bez rzeczywistosci. I to moze rzecz najpigkniej-
sza ze wszystkich.

Nie beda moéwit o stosunku muzyki do innych sztuk, zakoncze tylko
uwagami. Muzyka najbardziej rozpowszechniona potrzeba wyrazania si¢ ze
wszystkich sztuk: 1) najwiecej jej stucha, 2) najwiecej ja wykonuje. Niebez-
pieczefistwo zmechanizowania.

! Mowa o trzeciej czesci 11 sonaty fortepianowej b-moll (z 1839 r. F. Chopina (1810—1849).
2 Meluzyna — rusatka wodna o postaci weza (smoka). Posta¢ z fokloru starofrancuskiego.



