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Ewa Bogusz

MAGIA CZY PRAGMATYZM?

I. Systemowe i analityczne ujecie wartosci sztuki

Wartosci sztuki uwiklane i zdominowane przez instytucjonalny kontekst
kultury musza zdaniem P. Graffa zosta¢ ,,z tego kontekstu wypreparowane (po
to), aby ich sensy mogly w petni doj$¢ do glosu™!. Gtéwnym problemem, ktéry
Graff usituje rozwikia¢ w swoich dwu ksiazkach — w pierwszej ,,0 procesie
warto$ciowania i wartosciach estetycznych® i w drugiej Sztuka jako system sa
relacje migdzy szeroko rozumianymi zachowaniami spoleczenistwa wobec warto-
$ci a sztuka, ktora te warto$ci niesie.

Otrzymujemy w tych dwu uzupehniajacych si¢ pracach swoista odpowiedz na
»kryzys estetyki”. P. Graff nie neguje konieczno$ci uprawiania rozwazan
aksjologicznych i estetycznych, lecz umieszcza je w takim teoretycznym konteks-
cie — analizy jezyka i ogélnej teorii systemow — by problemy te nie dotyczyly
wprost pustego juz dzi§ wydaje si¢, sporu o ontologiczny, czy — mowiac
radykalniej — metafizyczny status wartosci, sztuki czy estetyki. Nie probuje
zamknac sztuki, a z nia aksjologii, ktora sztuka wspotksztattuje, w wiezy w kosci
stoniowej. Sztuka jest czgScia systemu spolecznego i zgodnie z ta teza mozna
przeprowadzi¢ jej teoretyczny oglad w wielu réznych i uzupelniajacych sie
aspektach, daleko jednak od woluntarystycznych i jednoznacznych tez roz-
maitych estetyk.

1. ,,Trwale wartosci estetyczne — pisal P. Graff w ksigzce O procesie
wartosciowania..., to wzorce tego, co istnieje; dzigki ich obecnosci zostajemy
uwolnieni od chorobliwego podejrzenia, ze by¢ moze nie istnieje nic zgola.
Aktualne wartosci estetyczne, to wzorce tego, co jest godne naszej uwagi, co ma
dla nas znaczenie. Dzigki ich obecnosci zostajemy uwolnieni od chorobliwego
podejrzenia, ze by¢ moze nie istnieje nic zgola. Aktualne wartosci estetyczne, to
wzorce tego, co jest godne naszej uwagi, co ma dla nas znaczenie. Dzigki ich
obecnosci zostajemy uwolnieni od chorobliwego podejrzenia, ze by¢ moze
wszystko jest jednakowo pozbawione sensu, Ze nic nie jest bardziej wazkie od

' P. Graff: Sztuka jako system. PAN IFiS, Warszawa 1987.

2 Powolujemy si¢ w naszym omowieniu na ksigzke P. Graffa O procesie wartosciowania
i wartosciach estetycznych, Warszawa 1970. Stanowi ona bowiem — poprzez poruszone w niej
problemy odnoszace si¢ wprost do wartosci estetycznych —istotne dopetnienie Sztuki jako systemu,
ktora miata by¢ niejako wstgpem do aksjologii.
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czegokolwiek innego, ze wobec tego nic nie ma wartosci”'. W kulturze, ktora
zostata pokazana przez Graffa jako pewna rozwijajaca si¢ w sposob ukierun-
kowany cato$¢, dominuja dwa typy wartoSciowania. Pierwszy pozwala na
zwielokrotnienie obiektow kultury i mozliwosci manipulowania nimi, drugi za$
ogranicza liczbg tych obiektow, zapewniajac pewna stabilnos¢ systemu kultury.
Wartosciowanie estetyczne pozwalaloby zatem na wzbogacenie naszej rzeczywi-
stosci o specyficzne pole aksjologiczne. W procesie okreslania rzeczywistosci
poprzez wartosciowanie estetyczne jezyk pehnilby role regulacyjna. Bylby on
glownym narzgdziem do uzyskania zakladanej intersubiektywnosci aksjologii,
uniemozliwiajac tym samym chaos informacyjny obszaru kultury. Analizy
zwiazkow miedzy prawomocnoscia ocen, kryteriami wartosci, sadami o wartosci
i ostatecznie odpowiedziami na warto$¢ stanowia glowna tres¢ pracy O procesie
wartosciowania... W ich ramach uprzywilejowane miejsce utworzyt P. Graff dla
specyficznego typu relacji, jakie tworzy proces wartoSciowania estetycznego
i pojawienie si¢ wartosci estetycznej. Autor stawia doniosta tezg o ontologicznym
znaczeniu poznania estetycznego i wartosci estetycznej. Bowiem: ,,Przedmioty
estetyczne sa jedynymi, ktore narzucaja naszej §wiadomosci nie tylko fakt, ze
posiadaja jakie$ takie czy inne wartosci, ale takze to, ze istnieja — to znaczy
narzucaja uznanie, zwrocenie uwagi, wreszcie zaakceptowanie catej ich rozciag-
tosci bytowej, a nie tylko jakiegos jej fragmentu. Czynia to dzigki temu, ze do ich
istoty nalezy dobre ich ograniczenie, musimy akceptowac caly ich zasigg bytowy,
by moc je akceptowac w postawie wlasnie estetycznej, a nie zadnej innej. Dzigki
temu nade wszystko w postawie estetycznej (cho¢ ryzykowne byloby twierdzenie,
ze wylgcznie w niej) jako nakierowanej na istnienie, a nie na poszczegoélne jakosci
przedmiotow istniejacych rozpoznajemy formy kategorialne tego, co istnieje;
wiasnie w poznaniu estetycznym dane nam jest najwyrazniej to, co ujmuje si¢
w formalnoontologicznych terminach takich jak «rzecz», «proces», «stan
rzeczy»”%.

Powrot do warto$ci w znaczeniu ontologicznym P. Graff odbyt droga analizy
jezyka procesu wartosciowania; analizy zdan odnoszacych si¢ do ocen sadow
o wartosciach. Rzeczywisto$¢, jaka ukazala si¢ w wyniku tych badan jest
wielowymiarowa, ,,otwarta”, plastyczna, lecz jednoczesnie stabilna, nie po-
ddajaca si¢ chaosowi.

2. Tak upostaciowany obraz §wiata obecny jest tez w pozniejszej pracy
Sztuka jako system. Podobny wydaje si¢ tez mechanizm dochodzenia do
wnioskow ostatecznych. Wychodzi bowiem autor od zarysowania problemu
ogolnoteoretycznego, ktory stanowi baze, gdzie pojawia si¢ dopiero szczegétowe
proby rozwiazania dylematéw teorii wartosci estetycznych. A zatem, o ile
w O procesie wartoSciowania... dominuje metoda analityczna z elementami teorii

! P. Graff: O procesie wartosciowania..., wyd. cyt., s. 213.
2 Tamze, s. 188.
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systemow i teorii paradygmatu naukowego, o tyle juz w pracy Sztuka jako system
Ogoélna Teoria Systeméw (OTS) jednoznacznie okresli teoretyczny obraz dla
rozwazan o sztuce wspOlczesnej i estetyce.

II. Magia OTS

Ogoélna Teoria Systemow (OTS) jest proba przezwycigzenia (szczegdlnie
w naukach spotfecznych) tak redukcjonizmu — odzwierciedlajacego si¢ w waskiej
specjalizacji nauk szczegdélowych i ich Scistosci informacyjnej — jak i ogodl-
nikowosci teorii naukowych. Graff za R. Walter i N.Mc. Walter formutuje tezg,
ze myslenie systemowe jest z natury wieloznaczne. Jego domena jest plaszczyzna
teoretyczna uksztaltowana migdzy licznymi biegunami metodologicznymi.
Bowiem nasza rzeczywisto$¢ jest tak zbudowana, ze postawiony problem,
zadane pytanie znajduja przynajmniej dwa rowigzania. Myslenie takie niewatp-
liwie umozliwia budowanie teoretycznych wieloczynnikowych, strukturalnych
modeli rzeczywistosci, z ktorych tylko nieliczne bywaja liniowe, lecz jednocze$nie
te wieloczynnikowe wyjasnienia nierzadko nie poddaja si¢ weryfikacji. Czy OTS
nie bylaby wigc teoriag samoograniczajaca si¢? Skoro wieloczynnikowos¢ z zalety
staje si¢ problemem, a biegunowos$¢ obejmuje nie tylko przedmiot myslenia
systemowego, lecz rowniez odnosi si¢ do niego samego?

Interesujace jest, jak si¢ wydaje, podejscie autora Sztuki jako systemu do
metody badan wielowymiarowej rzeczywisto$ci. Modele, jakimi chcemy opero-
wac opisujac rzeczywisto$¢, moga by¢ zarowno matematyczne, jak i werbalne.
Obok zmatematyzowanych metod badawczych uprawomocniony jest opis
heurystyczny, co wigcej, P. Graff formutuje twierdzenie, Ze ,,podejscie systemowe
z gory dopuszcza istnienie uprawnionej problematyki poznawczej, nie po-
ddajacej si¢ kwantyfikacji w ogodle, a nie tylko ze wzgledu na chwilowa stabo$é
narzedzi matematycznych™'.

Jak wigc jest prezentowany Swiat w kategoriach OTS? Rzeczywisto$¢
wielowymiarowa, ustrukturowana hierarchicznie, od organizmoéw elementar-
nych do spolecznosci, az po typ bytu, ktory wykracza poza ludzkie doswiad-
czenie. Integrujaca funkcje OTS opiera si¢ zatem na teorii o ladzie i jednosci
$wiata.

Graff sumujac doswiadczenia teoretykow OTS wyrdznia trzy podstawowe
zalozenia tej teorii®. Pierwsza to juz wspomniana teza o emergencji bytu,
hierarchicznym ustrukturowaniu rzeczywistosci, w ktorym poszczegdlne pozio-
my nie s3 wzajem redukowalne, a wyzszych stopni bytu nie mozna uzasadnié¢
przez nizsze.

' P. Graff: Sztuka jako system, wyd. cyt., s. 15.
2 Tamze, s. 32—50.
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Druga dotyczy ogélnych praw systemowych obowiazujacych we wszystkich
poszczegdlnych dziedzinach rzeczywistosci. .Prawa te nie sa znamienne dla
wyroznionych poszczegodlnych dziedzin i tylko dla nich, lecz dotycza kazdej
dziedziny z osobna. Prawa te badacz ,,widzi w fenomenologicznym ogladzie
rzeczywistosci”’. Moze potem tworzy¢ ich teoretyczne modele, ktore nasladuja
poprzez analogie wyszczegolnione dziedziny rzeczywistosci, a takze modele
»preegzystujace prawidlowosci systemowe”. Systemy uzyskujemy ostatecznie
poddajac empirycznej interpretacji modele, a poszczegodlne systemy mozemy
klasyfikowaé w zbiory izomorfizmow. Trzecie zalozenie OTS przezwycieza
konflikt migdzy postulatem metodologicznym korzystania z analogii izomorfiz-
mow a zalozeniem o emergencji bytu. Magiczna zasada — jak ja nazwat P. Graff
— zaklada, ze prawa systemowe obowiazuja w roznych dziedzinach bytu.
»Modele 1 formalizmy systemowe stuza jako magiczne zaklecia, ktorych
wypowiedzenie wytwarza, nie za$§ odzwierciedla systemowe izomorfizmy (...).
Relacja izomorfizmu okazuje si¢ by¢ sztucznie utworzonym konstruktem (...).
(a) zagadnienie empirycznego charaktery izomorficznosci w ogole nie moze si¢
pojawic”!,

Zwycigza wigc mit magicznego pragmatyzmu. OTS dzialajac na zasadach
magii ulatwia analiz¢ rozstrzygnigcia wielu réznych problemow w nauce, i to
zarowno o charakterze poznawczym, jak i praktycznym. P. Graff ostatecznie
przyznaje, ze ,Magia od wiekow towarzyszyla czlowiekowi jako $rodek
przystosowania rzeczywistosci do niego; przewaznie bywat to srodek skuteczny,
choéby racjonalisci mieli nad tym faktem ubolewaé?, a ,,...ogdlna teoria
systemOw jest prawym spadkobierca tradycji magicznych, hermetycznych,
gnostycznych, alchemicznych™?.

II1. Sztuka a instytucje spoleczne

Sztuke pojmuje P. Graff jako element szeroko rozumianego zycia spolecz-
nego. Jest ona podsystemem zroéznicowanym funkcjonalnie (co do swych celow
i sensdw), jak i segmentalnie (te same sensy realizowane sa przez rozne grupy
ludzie) systemie spolecznym. Intersubiektywnos$¢ zapewniaja sztuce rozne
instytucje spoleczne, a takze kota elity, ktore wyznaczaja wzory artystyczne
1 estetyczne. Przedstawiajac rolg sztuki z pozycji OTS P. Graff szeroko cytuje
i1 omawia prace P. Bourdieu, ktéry opracowat i przedstawil systemowy oglad
sztuki uczestniczacej w spolecznej grze w dystynkcje. Jest wiec sztuka zaledwie
elementem wyrdznienia spotecznego — jak podkresla Bourdieu, sztuka nie zna
zadnych transcendentnych ani uniwersalnych wartosci. Klasy wyzsze dominuja
pozostale grupy spoleczne wykorzystujac symboliczne warstwy sztuki. Stosunek

! Tamze, s. 48.
2 Tamze, s. 48.
3 Tamze, s. 42—43.
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dominacji zachodzi nie tylko migdzy warstwa sprawujaca wladz¢ a warstwa
srednia. Bourdieu przeprowadzajac socjologiczne badania pokazal, ze relacja
podporzadkowania i dominacji obecna jest rowniez w stosunkach miedzy
warstwa Srednia a wyZzsza, a zaleznoSci te nie maja charakteru jednoznacznych
odniesien.

Rozwijajac opis spotecznej funkcji sztuki positkuje si¢ Graff gtdwnie pracami
N. Eliasa, M. Dufrenne’a i R. Taylora. Wszyscy ci badacze przyjmuja zgodnie
teze o tym, ze sztuka sluzy warstwom dominujacym, ktére wytwarzaja an-
tynomie migedzy sztuka elitarna a powszechna, tzw. obszarem kultury ludowe;j,
pragnac tym samym podkresli¢c swa odrebnos$é i wyzszos¢, a takze utrwaliC
istniejacy system spoteczny. Nieco inaczej rysuja si¢ w tym kontekscie uwagi M.
Dufrenne’a, ktory przyjmuje jako fakt zniewolenie sztuki przez instytucje, lecz
jednocze$nie widzi w niej ,,dziedzing formowania si¢ praktyki rewolucyjnej”.
Sztuka bedac zniewolona sama zniewala. Sztuka moze jednak stac si¢ niezalezna
dzieki tworcom i milo$nikom, gdyz dzigki nim mysli ona sama siebie. Zmiany te
uzasadnia i utrwala utopijna idea pigkna, ktoéra nadaje wartos¢ przedmiotom.
Utopia dla Dufrenne’a to podstawa przebudowy $wiata, ona tez pozwala na
stworzenie kontrkultury.

P. Graff broni wzglednej autonomii sztuki: urzeczony naukowa argumenta-
cja Burdieu przyznaje jednak sztuce, podobnie jak i Dufrenne, specyficzne dla
niej pole aksjologiczne. Odrzuca niepoprawny jego zdaniem sylogizm P.
Bourdieu, ze sztuka jest tylko gra wyzszych warstw spotecznych i niczym innym.
Pyta tez o przyczyny, dla ktorych sztuka moze tym warstwom stuzy¢. Demo-
kratyczno$¢ sztuki, zdaniem Graffa, polega na tym, Zze wszelkie rodzaje sztuki,
nawet te, ktore powstaja w Srodowisku spotecznym klas nizszych i $rednich,
tworza istotng plaszczyzne dla ujawnienia si¢ wartoSci.

IV. Kompleks artystyczny a wartoSci sztuki

Niewielka czes¢ pracy P. Graff poswigecit wlasnemu ujeciu sztuki w konteks-
cie OTS. Dotychczasowe rozwazania autora pracy Sztuka jako system mialy
charakter glownie informujacy. Przyjrzyjmy si¢ zatem z uwaga odautorskiemu
komentarzowi, ktéry odpowiada na pytanie o miejsce sztuki w §wiecie wspol-
czesnym. Sztuka jawi si¢ jako caly kompleks artystyczny. Jest nim to wszystko,
co potocznie przywykliSmy kojarzy¢ ze stowem sztuka, a wiec sg to nie tylko
dziela i ich tworcy z calym bogactwem indywidualnych poczynan i postaw, lecz
takze instytucje, ktore sankcjonuja poszczegdlne wytwory jako dzieta sztuki,
a takze wielorako pojmowany zespoét ideologii i sofistyki spolecznej. P. Graff
rozszerza wiec klasyczna instytucjonalna definicje sztuki, a nieco dalej postuluje
rozszerzenie 0 wymiar systemowy statystycznej metody socjologii, ktora pod-
porzadkowatl swoim badaniom nad sztuka. Funkcje owego kompleksu artys-
tycznego widzi P. Graff jako maksymalizacj¢ liczby stanéw rzeczy polegajacych
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na tym, ze zachodza akty odbioru dziet sztuki w zalezno$ci od zasobow
materialnych i organizacyjnych stawianych przez spoteczenstwo do dyspozycji
instytucji artystycznych”!. Podstawowa funkcja sztuki wobec tych, ktorzy
znalezli sie¢ w obszarze jej oddzialywania, jest wigc funkcja integrujaca. Wazne sg
tu przyblizenia statystyczne, bowiem, jak udowadnia autor Sztuki... ,,...bardzo
liczne aspekty zycia artystycznego sa Scisle zwiazane i zalezne od czysto
ilosciowych zjawisk (...) [ktore] sa zdominowane przez jeden naczelny proces
logistycznego wzrostu rozmiarow kompleksu artystycznego™. Z perspektywy
dzieta sztuki wyglada to nastepujaco. Jezeli liczba uznanych dziet sztuki
przekracza mozliwosci percepcyjne jednego odbiorcy, to albo wszystkie dzieta
zostang zaakceptowane i poznane przez ograniczony krag odbiorcow — mato
bedzie zatem 0sOb o wspdlnym doswiadczeniu artystycznym, albo tez nastapt
unicestwienie kulturowe wielu dziet sztuki na rzecz wspolnoty doswiadczenia
artystycznego. Sytuacja pierwsza jest znamienna dla sztuki powstalej po
manifestacjach ,,ruchu dada”, gdy rozproszone i zroznicowane kierunki artys-
tyczne wymagaja juz nie tyle do§wiadczenia estetycznego, ile wiedzy na ich temat.
,,Dzielo” zostaje zastapione przez ,,fakt”, a sztuka zmierza ku sobie samej jako
wartoéci. Proba przezwyciezenia tej sytuacji byly utopie lat trzydziestych,
postulowano wowczas stworzenie jednej ikonosfery rozszerzajac obszar sztuki
do tego stopnia, by zdominowala ona kulturg i przejeta jej funkcje. Sztuka
totalna najczeSciej przejawiala si¢ w zalozeniach urbanistycznych badz projek-
tach architektonicznych.

Praktyka sztuki jest jednak zwykle nieco inna niz wskazane krancowe
rozwigzanie. Powstaja standardowe kierunki dominujace na pewien krotki czas,
wszystkie inne przejawy dziatalnosci artystycznej. Sytuacja taka utatwia porozu-
mienie odbiorcoOw sztuki, mOwigc inaczej integracje synchroniczna. Dzigki
zmiennosci na parnasie wzorcOw artystycznych mamy dostep do réznorodnych
wartoéci sztuki. Zmienno$¢ ta ulatwia drugi typ integracji, a mianowicie
integracje diachroniczna.

Pozostalo nam jeszcze odpowiedzie¢ na pytanie o miejsce wartosci sztuki
w systemowym ogladzie rzeczywistosci artystycznej. P. Graff mial zamiar
wyodrebnié¢ instytucjonalny kontekst sztuki, ,,wypreparowac wartosci z tego
kontekstu”. Czy jednak — mimo deklaracji — takie socjologiczne rozwazania
moga by¢ wstepem do aksjologii? Rzeczywiscie, narzucajac systemowg siatke
poje¢ na takie zjawisko, jakim jest sztuka, ulatwimy sobie poruszanie si¢
w obszarze relacji dzielo-spoleczenstwo, gtownie jednak analizowanych ilo§-
ciowo. W jaki sposob w ramach sztuki pokazanej jako element zycia spolecznego
mozliwe byloby przejscie na inny poziom analiz, tym razem aksjologicznych?
Czy mowiac o percepcji spolecznej sztuki mowimy o dziele 1 jego wartosciach?

! Tamze, s. 117.
2 Tamze, s. 143.
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Absolutem w tej filozofii stato si¢ szeroko rozumiane spoleczenstwo (a raczej
relacje w jego obszarze), ono to miatoby ferowa¢ wyroki w tej kruchej materii,
jaka sa wartosci artystyczne i estetyczne.

Czyzby wigc systemowe ujecie sztuki mialo okazaé si¢ kolejna mistyfikacja
— magicznym dzialaniem, ktére tylko na moment zaspokaja nasze potrzeby
intelektualnego tadu w $wiecie emocji artystycznych? Systemizm miat zaradzi¢
niedostatkom dotychczasowej estetyki — czy przeswiadczenie to bylo uzasad-
nione?



