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Anna Buszko

SWIATLO WE WCZESNYM MALARSTWIE WELOSKIM

Paul Hills: Light of early Italian Painting. New Haven and
London 1987, 165 s.

Omawiana praca P. Hillsa, wyktadowcy historii sztuki Uniwersytetu w War-
wick, wydana w formie albumowej w ramach Yale University Press, jest
wielostronnym i zarazem pierwszym w Anglii studium problematyki swiatla
w malarstwie wtoskim okresu 1250—1430. Glownym przedmiotem uwagi autora
jest zauwazalny zwiazek miedzy filozofia a sztuka przelomu Sredniowiecza
i Renesansu, okresu narodzin sztuki nowozytnej. Szczeg6lnie interesujacy jest
poglad autora o istnieniu niepodwazalnych — jego zdaniem — analogii
pomigdzy filozofia $wiatta a Swiatlem w malarstwie. Hills koncentruje si¢ jednak
gtownie na ich opisie i nie probuje rozstrzygnac znacznie szerszego problemu
ustalenia natury tego rodzaju zwiazkow, co jest stalym problemem filozofii
sztuki.

Trudno jest stwierdzi¢ bezposredni wptyw na na sztuke, gdyz rzadko zdarza
sig, by artysta interesowal si¢ nauka (do wyjatkoOw moznozna zaliczy¢ takie
osobowosci, jak Leonardo da Vinci). Dodatkowa trudnos¢ natury zasadnicze)
stanowi niemozliwo$¢ porownania tak przeciez odrgbnych jezykow nauki
i sztuki. Proby sprecyzowania natury tego rodzaju zwiazkow sa najczesciej
bezowocne, poniewaz wymykaja si¢ ujeciu pojeciowemu. Dlatego tak ciekawe sg
rozwazania Hillsa, ale dlatego tezich autor nie pretenduje do caloSciowego ujecia
tego tak ztozonego zagadnienia, lecz omawia tylko niektore jego aspekty.

Za punkt odniesienia uwaza autor Owczesna wiedze o $wietle. W calym
Sredniowieczu kolosalna role odgrywata filozofia $wiatta, dziedzictwo neop-
latonizmu i Biblii. Bog uznawany byt za §wiatlo, $wiattos¢ $wiata, warunek
istnienia wszystkich rzeczy, a takze za warunek poznania — poprzez naturalne
kojarzenie swiatla fizycznego z mozliwoscia ogladania rzeczy. W taki sposob
swiatto (wedtug dwczesnych filozoféw) bylo przyczyna $wiatla jako czynnika
poznania, a czgsto bylo z nim wrecz utozsamiane. Hills zaznacza, ze nie jest jego
intencja dyskutowaé wszystkie zawitoéci Sredniowiecznej metafizyki §wiatla, lecz
zajmuje si¢ tymi jej aspektami, ktére jako czysto alegoryczne moga by¢
potaczone z wiedza lub doswiadczeniem wzrokowym. Mnozy przyklady tego
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a takze poetdw, jak Dante.
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Nie sposob przeceni¢ powszechnosci tego typu rozumienia swiatta. Dyskusje
na temat subtelnych roéznic w interpretacjach metafizycznego aspektu swiatla
pozostawaly przede wszystkim domena teologéw, natomiast uzywane tak
chetnie jako przenosnia §wiatto fizyczne — boski czynnik w poznaniu — okazat
sig, jak pisze Hills, ,,zachwycajaco ujmowalny” przez prawa optyki. Zrozumiaty
jest zatem rozwdj tej nauki i zajecie si¢ nig wielu uczonych filozofow, jak R.
Bacon, J. Pecham, czy Witelo. Fakt, ze prawa optyki wyrazane byly jezykiem
matematyki, poprzez modele geometryczne, dodatkowo satysfakcjonowat wszy-
stkich sredniowiecznych platonikow.

Przy omawianiu roli §wiatla w malarstwie przyjecie teorii optycznych za
podstawe moze wydawac si¢ mylace, gdyz trzeba uznac za nieprawdopodobne
przypuszczenie, by jakikolwiek malarz zasiadl do czytania tekstow uczonych
autorow. Pozwalaja one jednak wytyczy¢ granicg teoretycznej wiedzy, w obrebie
ktorej moglby pracowaé najbardziej wyksztalcony w tym zakresie malarz.

Hills podkresla, ze gtéwne interesujace go zagadnienie, czyli $wiatlo w sztuce,
traktowane jest zazwyczaj jako co$ naturalnego, jako powszechny $rodek
widzenia, a nie jako przedmiot widzenia i w zwiazku z tym jest pomijane. Poprzez
swoje badania zamierza on wypehic t¢ luke, analizujac zachodnia koncepcje
swiatla malarskiego i $ledzac jej rozwdj w okresie przelomowym dla sztuki
wloskiej. Nie zamierza jednak uznac tej ewolucji za linearny rozwoj. Kazdy
rozdzial méwi o innym sposobie traktowania $wiatla — w roznych szkotach
‘malarstwa wloskiego. Niewymierny charakter (w przeciwienistwie do umiejetno-
sci postugiwania si¢ perspektywa linearna, ktorej prawidlowos¢ fatwo ocenié)
przedstawiania $wiatla zwigksza jeszcze trudno$é jego zamierzen. Jak dotycz-
czas, co zauwaza angielski historyk sztuki, zagadnienia perspektywy byly
wielokrotnie omawiane, natomiast $wiathu poswigcono stosunkowo niewiele
uwagi.

We wstepie obszernie omowiona jest literatura dotyczaca tej zaniedbanej
dziedziny. Na szczego6lna uwage zastuguje rola takich badaczy, jak E. Gombrich,
D. Katz i D. Lindberg. Sam Hills koncentruje si¢ na badaniu tradycji
giottowskiej, przez T. i A. Gaddich do T. Masaccia, ktérego tworczos¢ uznaje za
fundamentalna dla malarstwa renesansowego, za syntez¢ sposobow przed-
stawiania Swiatla, o wielkiej sile formalnej i ekspresyjne;.

Po teoretycznym wstgpie autor jako historyk sztuki wychodzi juz od analiz
konkretnych dziet reprezentatywnych dla poszczegolnych szko6t malarskich, na
rozne sposoby przedstawiajacych $wiatto.

W rozdziale pierwszym autor rozwaza teoretyczne podstawy §wiatta malars-
kiego z potowy XIII wieku i jego dwoisty charakter — jako obiekt i jako $§rodek
widzenia. Jako obiekt nalezy do tresci przedstawienia malarskiego i podlega
transformacji w wizualny jezyk, skodyfikowany i tworzacy zestaw znakow
ledwie przypominajacych odnosniki w widzialnym $wiecie. Moze ono wspoi-
dziata¢ ze $wiatlem fizycznym, tworzac interakcje, czgsto pomijang przez
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teoretykow, a ktorej nie moze juz odzwierciedli¢ prosty model lingwistyczny.
Studium to musi zatem z koniecznosci dotyczy¢ zarazem optyki, filozofii $wiatla
ijezyka znakow, co moze powodowac pewne trudnosci metodologiczne. Mowiac
inaczej — wielowatkowosc¢ i brak ciaglosci w rozumowaniu wynika stad, ze autor
probowat ujmowaé problem z réznych stron — z punktu widzenia rdéznych
dziedzin nauki.

Hills analizuje szczegolowo terminy zwiazane ze $wiatlem, jak np. lux, lumen,
color, splendor, claritas, i podaje historie przypisywanych im znaczen przez m.in.
Pliniusza, $w. Bonawenture, R. Grosseteste, R. Bacona i J. Pechama. Wymienie-
ni autorzy zachowali swoj autorytet az do czaséw Leonarda.

W zwigzku z tym autor podkresla rolg nowo powstalego zakonu — fran01sz-
kanow, jako lacznika miedzy stara tradycja metafizyki $wiatla a nowym jej
rozumieniem — dowartosciowaniem §wiata widzialnego i zwigzanym z tym
realizmem religijnej wyobrazni. W nawiazaniu do tego Hills opisuje role swiatia
jako wyznacznika czasu. W malarstwie starozytnym artysci przedstawiali
przedmioty tak oswietlone, by podkresli¢ momentalno$¢ ujecia. Gdy unikato-
wos$¢ danej chwili i osoby przestala by¢ wazna wobec chrzescijanskich wartosci
transcendentnych — $wiatlo, przestrzen i czas przestaly by¢ z sobg laczone. Czas
nie byl godzien przedstawiania wobec wiecznosci, ktorej symbolem stato sig
swiatlo. Rowniez chetnie stosowane zlote tlo likwidowalo jakakolwiek iluzje
realnej przestrzeni.

Dalekiego Boga, ktorego czlowieczenstwo zostalo odrealnione, w dwojaki
sposoOb przyblizyt 6wczesnym ludziom $w. Franciszek. Jego Zycie uznane zostato
za wierne nasladownictwo zycia Chrystusa. Traktowano je jako odpowiedz na
pytanie, jak zylby Chrystus, gdyby si¢ teraz urodzil. Wynika stad, ze malowanie
wydarzen, w ktorych bral udzial sw. Franciszek, bylo posrednio komentarzem
do Biblii. Do przedstawiania faktow z niezbyt odleglej przesztosci stosowany byt
realizm, usankcjonowany uprzednio ideologia franciszkanska, afirmacja wszyst-
kiego, co istnieje na $wiecie, nawet najmniej godnego uwagi szczegoéhu jako
umilowanego dzieta Boga i mlodszego rodzenstwa cztowieka.

Podobnym torem bieglo dowartosciowanie zmystow w poznaniu, uznawa-
nych, w panujacym powszechnie az do XII wieku stanowisku platonskim za
zrodlo wiedzy w najlepszym przypadku bardzo niepewne. Réwniez badania
optyczne wykazaly, ze dzigki swojej promienistej naturze $wiatto biorace udziat
w poznaniu zmystowym jest w stanie gwarantowaé prawde o rzeczywistosci.
W ten sposéb mimesis stata sie filozoficznie godna szacunku.

Tradycyjne uznanie dla jasnosci catkiem naturalnie taczono z podziwem dla
przedmiotdw czci wykonanych z cennych a zarazem petnych blasku materiatow.
Hills sugeruje, ze kojarzenie §wiatla z cenna materia prawdopodobnie wplyng¢to
na tak chetnie stosowana malarska iluzje $wiatla odbitego jako czynnika
o szczegdlnej roli w ksztaltowaniu kompozycji. Swiatto jako malarski sposob
modelowania w polaczeniu z materialna wartoscia wystgpuje w zapozyczonej
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z Bizancjum chryzografii (technice naklejania ztotych ptatkoéw). Hills szeroko
omawia bardzo podowczas jednolite techniczne trakty o kolorach i zwiazane
z nimi sposoby modelowania. Zwyczaje modelowania w XIII wieku byly
zroznicowane w zaleznosci od symboliczne) wartosci poszczegdlnych kolorow.
Najwyrazniej wida¢ to w przypadku ultramaryny, czyli sproszkowanej lapis
lazuli. Koszt tego pigmentu przywozonego az z Afganistanu, w polaczeniu
z glebia bigkitu, podobnego do nieba w nocy, czynit go najodpowiedniejsza farba
na szat¢ Marii. Poniewaz lapis lazuli jest z natury ciemny, modelowanie przez
zacienienie jest prawie niemozliwe, natomiast rozjasnienic mogloby zepsuc
glebokos¢ tonu barwy. Pewne wyjscie stanowila chryzografia, lecz dawala ona
efekty dalekie od naturalnosci z powodu niemozliwosci oddania gradacji tonow.
Nieziemski charakter efektu estetycznego byt wzmocniony oswietleniem obrazu
przez migotliwe $wiatlo $wiec ustawionych na oltarzu. Nienaturalnos$¢ takiej
metody modelowania dobrze odpowiadata jej niebiafskiemu przedmiotowi.
W taki sposob chryzografia i stosowanie nasyconego koloru byly zakorzenione
w metafizyce $wiatla i szeroko rozumianej kosmologii, a wraz z wejSciem
w uzycie tonalnych technik modelowania chryzografia nabierata juz Scisle
symbolicznego charakteru.

Wystgpowanie dwoch technik modelowania mozna poréwnaé z dualizmem
mysli filozoficznej owego czasu, wspolistnialy one jak duch arystotelesowskiego
empiryzmu wraz z idealizmem platonskim.

W poczatkach epoki nowozytnej nastgpila przemiana poczucia sensu §wiatta
ztranscendentnego na informacyjny. Wiazatlo si¢ to z przemianami spotecznymi:
utrata przez Kosciét monopolu na wiedzg (kupiec cenit swiatlo, ktore informuje
o wymiarach i ilosci). Na szczgscie dla Kosciota te realistyczne tendencije
rozumial ruch franciszkanski i zdolat je chociaz czeSciowo ujaé w sposob
dostosowany do zmieniajacej si¢ mentalnosci d6wczesnych ludzi.

W drugim rozdziale omawia autor specyfike $wiatta w mozaikach Caval-
liniego. Plaszczyznowos$é, monumentalizm i syntetyczno$¢ tego malarstwa
wyprowadza on z rzezby i nazywa artystyczna brzytwa Ockhama, likwidujaca
nadmiar szczegotow, takich jak gmatwanina faldoéw szat, otaczajaca postacie.
Cavallini powracal do osiagnig¢ malarstwa starozytnego, nasladujacego wyglad
form widzianych z duzej odleglosci. W ten sposdb czesciowo wyszedt ze
sredniowiecznych ograniczen, lecz i pozostal w nich przez to, ze konfiguracja
swiatla i cienia w jego malarstwie stanowi ponadczasowy ornament i znak
tajemnicy objawienia.

Trzeci rozdzial po§wigca autor malarstwu Giotta, a gléwnie jego najwazniej-
szemu dzielu, zespotowi freskow w padewskiej kaplicy Scrovegnich. Opisuje
Swiatlo w kazdej scenie jako funkcjonujace w obregbie calej narracji i przy-
stosowane do naturalnego oswietlenia kaplicy, przez co malarz chcial uzyskac
iluzj¢ oSwietlenia calego cyklu przez naturalne $wiatlo okien. Konsekwencja
kierunku malowanego $wiatla sugeruje, ze jego zrodlo jest bardzo daleko.
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Stanowilo to optymalne rozwiazanie korelacji §wiatla namalowanego ze zmie-
niajacym si¢ w ciggu dnia. Wida¢ wigc, jak znow antyczny iluzjonizm oferowat
malarzom Duecenta pewne rozwiazania. Wplywu tworczosct Giotta nie sposéb
przecenic, gdyz wraz z 6wczesnym odkryciem $wiatla jako czynnika korelatyw-
nego do malarskiej przestrzeni byla szkola artystow okresu rozkwitu Renesansu.

Iluzjonizm Giotta nie jest jednak konsekwentny. W Kaplicy Scrovegnich
artysta wylaczyl z tej konwencji personifikacje cnét i wystgpkoéw, wykonane
szarobialg technika sgraffito, zaznaczajac przez to, ze naleza do odrgbnego
porzadku metafizycznego. Wida¢ tutaj wyraznie, jak dualizm formy i konwencji
malarskiej oznacza dualizm tresci — $wiat wydarzen realnych i $wiat idei.

Malowanie zrodel swiatla nalezy u Giotta do rzadkosci, wystepuje, gdy
wymaga tego symbolika, jak np. w scenie Zwiastowania.

Bardzo wiele miejsca poswigca autor analizie kolorystyki Giotta i omowieniu
jego techniki, wywodzac ja czgsciowo z Rzymu, a czgsciowo z pdinocnego
iluminatorstwa.

W czwartym rozdziale powraca Hills do zagadnien nauki w XIII wieku, by
podaé czytelnikowi konspekt obowiazujacej wtedy teorii optyki. W latach
1260—80 zostaly napisane podstawowe traktaty o Swietle: Perspectiva, Opus
maius 1 De multiplicatio specierum Bacona, Perspectiva Witelona i Perspectiva
communis Pechama. Wszystkie mozna powiaza¢ z dworem papieskim w Viterbo.
Hills podkresla, ze uderzajacy jest wptyw tych dziel na papieskim dworze w czasie
odrodzenia monumentalnego malarstwa w Rzymie pod patronatem Mikolaja
II1. Jest mozliwe, ze Giotto spedzil jakis czas w tym miescie. Zdaniem Hillsa
wskazywalby na to fakt, ze w Padwie artysta dobrze dawal sobie rade
z perspektywa, ktorej teoretycznych podstaw dostarczaly badania wyzej wymie-
nionych optykow. Nalezy dodac, ze sam Witelo przed udaniem si¢ do Viterbo
niemal na pewno przebywat w Padwie, o§rodku arystotelizmu, gdzie studiowano
i wykladano pisma arabskich arystotelikow, dotyczace fizjologii widzenia.

Intelektualny wykladnik $rodkow formalnych Giotta stanowia — zdaniem
autora — przede wszystkim poglady Bacona. Swiatto i cienn w malarstwie Giotta
uktadaja si¢ wedtug praw wylozonych w dziele Bacona — $wiatlo malowane na
powierzchniach przedmiotéw i pozwalajace odrozni¢ pelne od pustego jest
jedynym widocznym $wiatlem, a powietrze transmituje Swiatlo, lecz samo nie jest
swietliste. To wiasnie Bacon uczynil rozroznienie pomigdzy przezroczystym
powietrzem a statymi cialami, ktore ,,ograniczaja widzenie”. Istnieje zatem
podstawa uznania analogii migdzy malarstwem w Padwie XIII wieku.

W rozdziale piatym autor omawia epistemologiczne, platonskie korzenie
zakazu malowania cieni jako niegodnych przedstawiania, gdyz zbyt odlegtych od
prawdy. Platonizm utrzymywal si¢ w mocy przez caly omawiany okres, pomimo
tego, ze filozofia nominalistyczna coraz bardziej dowartosciowywala rzeczywis-
tos$¢ partykularna.
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Autor szczegdélowo opisuje malarstwo T. i A. Gaddich, zwracajac uwage na
potaczenie iluzjonizmu z symbolizmem (duchowe o§wietlenie) u T. Gaddiego.

W trzeciej éwierci Trecenta oddzielenie tego, co zmystowe, od tego, co
intelektualne doprowadzito do analogicznej réznicy miedzy modelowaniem
a symbolicznymi lub skréotowymi przedstawieniami $wiatta. Kiedy luka pomig-
dzy alegorycznym jezykiem tekstu a umiejetnosciami malarza byta zbyt trudna
do pokonania, symbol rozwigzywal dylemat artysty.

Szo6sty rozdzial poswigcony jest specyficznym dla malarstwa sienenskiego
wzorom i splendorowi zlota w sztuce Duccia, S. Martiniego i P. Lorenzettiego.
Hills stara si¢ tutaj pokaza¢, jak wplyw orientalnych tkanin zmodyfikowat
i wzbogacil zachodnie zainteresowanie dla trojwymiarowej iluzji poprzez wiele
prob ukazywania wzoru w perspektywie. Uzyskany przez to efekt drobiazgowo-
$ci wydaje si¢ autorowi zrozumialy wobec trzynastowiecznej duchowosci, ktora
uznawala fizyczny szczego6t za pomoc w realizacji wyobrazen duchowych. W tym
kontekscie zrozumiata staje si¢ trzynasto- i czternastowieczna ewolucja w kierun-
ku réznorodnosci. Trwata warto$¢ sztuki sienenskiej z XIV wieku wynika
wedtug Hillsa wlasnie z tego osobliwego mariazu orientalnego wzoru z klasyczna
koncepcja potegi cztowieka.

W rozdziale siodmym autor szczegétowo omawia tworczo$¢ G. da Fabirano,
by wreszcie w ostatnim — Osmym rozdziale — jako syntez¢ malarstwa tego
okresu przedstawi¢ malarstwo Masaccia. Zastosowanej w nim wielosci punktow
o$wietlenia nie moze by¢ przypisana wartos¢ symboliczna; jest to prosty wynik
wymogdw modelowania. Analiza dzieta Masaccia ma stuzy¢ jako ostrzezenie
przed zbyt pochopnym doszukiwaniem si¢ ukrytych znaczen. Dalej jednak autor
zndéw ujawnia si¢ jako poszukiwacz symboli, znajdujac metafore Swiatta w dziele
Swiety Piotr chrzci neofitéw, gdzie $wiatlo uderza w twarze i ciata rozbierajacych
sie ludzi, przez co ma wyrazaé otwartoéé na Ducha Swietego. Swiatlo oznacza
tutaj poprzedzajaca chrzest konwersje. W ten sposdob Masaccio jednoczy
symboliczne i formalne aspekty $wiatla i likwiduje roztam migdzy symbolem
a modelowaniem. Hills wiaze to z odkryciem, ze to, co Boskie, moze by¢
przedstawione jako naturalne.

Swiatlo, ktore wezeéniej uwazano za specjalne narzedzie taski Bozej, odstania
teraz nowa godnos¢ kazdego cztowieka, zarowno apostota jak i neofity. Trudno
stwierdzi¢, czy humanisci cenili malarstwo Masaccia, lecz tatwo zauwazyc, ze
jego obraz powagi i godnosci cztowieka jest zgodny z ideatami humanizmu.

Wojny prowadzone przez Florencj¢ na przetomie XIV i XV wieku zaostrzyty
swiadomos¢ jej obywateli jako obroncow wolnosci republikanskiej. Florentyn-
czycy zaangazowani w zycie polityczne interesowali si¢ klasyczna historia
i filozofig stoicka. Pomimo ze humanisci weiaz jeszcze odwotywali si¢ do taski
Bozej jako waznej dla prosperity Florencji, coraz bardziej doceniali siebie jako
tworcow swego losu. Wartos¢ cztowieka miata by¢ mierzona nie pochodzeniem
czy bogactwem, lecz zdolnoscia do rozwijania swych talentow.
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W potowie XV wieku oligarchia florencka zywita jeszcze pewne upodobanie
do wytwornej sztuki da Fabriano, lecz dla nastgpnych pokolen malarzy uznanym
wzorem stala si¢ powszechnos¢ i uniwersalnos$¢ swiatta Masaccia, odzwiercied-
lajaca nowy porzadek metafizyczny.

Omawiana praca pomimo swojego specjalistycznego charakteru moze by¢
ciekawa zarowno dla czytelnika interesujacego si¢ historia mysli filozoficzne;j,
jak i historia sztuki. Jej wielkie walory polegaja na duzej erudycji autora
i oryginalnosci spojrzenia na powiazania nauki, ideologii i sztuki. Jest godna
polecenia zwiaszcza dla odbiorcy zajmujacego si¢ historia idei i ich wspotwys-
tepowaniem pod réznymi postaciami — w réznych dziedzinach kultury.



