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KU POSTMODERNIE
(O ewolucji dwudziestowiecznej praktyki muzycznej)

Romana Kolarzowa:

Postmodernizm w muzyce. Ewolucja teo-
rii i praktyki muzycznej. Wydawnictwo
Instytutu Kultury. Warszawa 1993, 103 s.

Ksiazka Romany Kolarzowej po§wigcona jest analizie tytutowego
trendu w praktyce muzycznej w kilku powiazanych z soba kontekstach:
w kontekscie dziejéw muzyki dwudziestowiecznej, jej teorii i krytyki
oraz w kontekscie refleks;ji filozoficzno-estetycznej. Odnotowujac liczne
nieporozumienia terminologiczne zwiazane z periodyzacja wspéiczesnej
praktyki artystycznej, autorka przyjmuje, ze w odniesieniu do muzyki
operowa¢ mozna terminem ,modernizm” majac na mysli tendencje
ujmowane od poczatku stulecia do lat pigédziesiatych, terminem ,,awan-
garda” w odniesieniu do okresu od lat pi¢édziesiatych do siedemdzie-
siatych, za§ odpowiednio — termin ,,postmodernizm” oznaczatby okres
ostatni, umownie datowany od potowy lat siedemdziesiatych. ,,Przyj-
muj¢ tez — pisze autorka — Ze terminy te maja znaczenie szersze niz
tylko okres w sztuce; sa to réwniez okre§lenia postawy wobec sztuki,
a nawet szerzej — wobec kultury, dla ktérych spos6b widzenia sztuki
jest rodzajem egzemplifikacji” (s. 8). Nie oznacza to oczywiscie, ze
nastepuje co§ na ksztalt eliminacji poszczeg6lnych paradygmatéw upra-
wiania muzyki i — ogélnej — mySlenia o kulturze; jedna z cech
sytuacji dzisiejszej (co podkresla si¢ zwlaszcza w koficowych partiach
ksiazki) jest wspétistnienie wielu réznych sposobéw uprawiania muzyki
i wielu r6znych postaw wobec niej. W tej perspektywie réwniez i
przeszio$¢ traci swdj linearny i ,,jednokierunkowy” charakter, za$ zdol-
noé¢ do akceptacji tej wlasnie sytuacji i wypracowanie umiejetnosci
poruszania si¢ podmiotéw w obszarze réznorodnym i heterogenicznym
okazuje si¢ — w ujeciu autorki — jedna z podstawowych zalet my$lenia
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postmodernistycznego. Zaznaczy¢ trzeba od razu, iz przyjete w ksiazce
zasady periodyzacji praktyki muzycznej odbiegaja nieco od tych, ktére
wypracowata refleksja estetyczna nad innymi dziedzinami sztuki (do-
tyczy to zwlaszcza relacji modernizmu i awangardy, a takze neoawan-
gardy), gdzie — jak trafnie zauwaza R. Kolarzowa — rézne tradycje
i konteksty kulturowe decyduja o odmiennym traktowaniu zakreséw
wchodzacych w gre pojec). Postulujac przyjety tryb periodyzacji autorka
odwotuje si¢ do uznanych autorytetéw muzykologicznych: ,,... podobnie
jak Danuser oraz Dahlhaus przyjmuje¢: a) za poczatek modernizmu
muzycznego préby rozszerzenia systemu tonalnego badZ tez wyijscie
poza ten system, w skrajnych przypadkach — zastapienie go zupetnie
innym; b) za wyréznik awangardy muzycznej — eksperymentowanie,
zmierzajace do wyeliminowania dzieta jako niekoniecznego rezultatu
tworczej aktywnoS$ci” (s. 8-9).

Pierwsze dwa rozdzialy pracy po§wigcone sa analizie wcze$niejszych
tendencji w muzyce. Praktyka i teoria muzyczna na przetomie XIX i
XX wieku analizuje krytyczna sytuacje, jaka stata si¢ udziatem tej dzie-
dziny sztuki, krytyczna w sensie ,.kryzysu nadmiaru”, bowiem ,,licznoéé
mozliwos$ci uprawiania muzyki wsparta byla liczno$cia koncepcji teo-
retycznych” (s. 13). Co wiecej — w gre wchodza takze zr6znicowane
filozoficzne waloryzacje muzyki. Rozdzial drugi Modernizm i awan-
garda. Teoria i praktyka omawia przetlom modernistyczny, a w jego
ramach — praktyke dedekafoniczng oraz jej teoretyczne ,,sankcje” —
w tym dyskusyjng skadinad koncepcje Th. W. Adorno zarysowana w
Filozofii nowej muzyki i — kolejno — przetom awangardowy, ekspo-
nujacy kategori¢ nowos$ci oraz wiar¢ w postgp (takze w odniesieniu do
idei i form artystycznych). Obydwa te ,przelomy” omawiane sa w
ksiazce na dwéch poziomach réwnocze$nie: na poziomie teorii i na
poziomie praktyki muzycznej, a do tego dolaczony zostaje poziom
waloryzacji filozoficznej. Teoria muzyczna (a takze estetyka) przeglada
si¢ wigc niejako w zwierciadle praktyki i odwrotnie.

Rozdzial III, zatytulowany Stosunek do tradycji. W strone postmo-
dernizmu poddaje analizie sposoby funkcjonowania terminu ,tradycja”
w obszarze refleksji kulturoznawczej. Autorka zwraca uwagg na fakt,
iz spos6b rozumienia tradycji nie pozostaje bez zwiazku z ogdlniejszymi
(ukrytymi na ogdl) zatozeniami filozoficznymi, czgsto takze — ideo-
logicznymi. Tradycja funkcjonuje wigc w obszarze ,,mechaniki wiadzy”
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(a takzZe — na co zwracaja uwagg posmodernisci francuscy — jej
,mikrofizyki”). Wyzwolenie si¢ z tych uwiklani wigze autorka z proce-
sem poszerzania §wiadomosci historycznej (w wymiarze czasowym i
przestrzennym). ,,Zachowanie nastawienia eurocentrycznego doprowa-
dzito do tego, ze $wiadomo§é zaréwno twércéw jak i odbiorcé6w nie
jest miejscem $cierania si¢ kategorii tradycji i postgpu, uzywanych —
jak chcieliby autorzy dwudziestowiecznych manifestéw i teorii artysty-
cznych — z ostentacyjng konotacja aksjologiczna. Nie jest nawet —
jak sadzit A. Malraux -— muzeum wyobrazni, o ile potraktuje si¢ mu-
zeum jako synonim zbioru przedmiotéw martwych. Jest to raczej galeria
wyobrazZni, ktéra kazdy moze organizowaé wedtug wiasnych kryteriéw,
nie tylko obiektywnych w sensie kulturowym badZ stricte estetycznym,
ale i najbardziej osobistych” (s. 58). W tym kontekscie ,,historia muzyki
zostata postrzezona jako badZ przedmiot do ponownego przemyslenia,
badZ jako strona w dyskusji” (s. 58).

Za najbardziej charakterystyczne cechy wylaniajacej si¢ w latach
siedemdziesiatych §wiadomosci i towarzyszacej jej praktyki artystycznej
autorka uznaje: 1) traktowanie tradycji jako przedmiotu refleksji oraz
2) odejscie od linearno$ci i uniwersalizmu w postrzeganiu i interpreto-
waniu zjawisk kulturowych. Ta deklaracja rozpoczyna czwarty rozdziat
pracy, zatytulowany Postmodernizm. Reinterpretacje. Z wielu projektéw
filozoficznej konceptualizacji postmodernizmu w kulturze wspédtczesnej
autorka wybiera jedna z najciekawszych, jak sadze, a mianowicie te,
ktérg sformutowat G. Vattimo w ksigzce o kresie moderny. Sam wykfad
koncepcji wloskiego autora wydaje si¢ niezwykle potrzebny (z racji
jego ,.Sladowego” jedynie funkcjonowania w Polsce) i stanowi dodat-
kowa zalet¢ ksiazki R. Kolarzowej. Proponowane przez Vattimo od-
czytanie my§li nietzschearisko-heideggerowskiej rozjasnia bowiem m.
in. genezg wspéiczesnego pluralizmu kulturowego, ktéry autorka ujmuje
w trafnej moim zdaniem metaforze palimpsestu.

Nawiasem méwiac, warto byloby rozwazy¢, czy i w jakim zakresie
w przypadku postmoderny mamy do czynienia z palimpsestowoscia
projektéw kulturowych w sensie metaforycznym (co stanowi gléwny
motyw interpretacji autorki), a kiedy twoércy posuwaja si¢ do granic
dostownoéci (gdy praktyka artystyczna zdaje si¢ catkowicie na przy-
padek czy mechaniczny wybér ,,Sladéw” nie ukladajacych si¢ w zaden
»projekt do odczytania” dla odbiorcy). Ostabiatoby to w jakim§ stopniu
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teze o refleksyjnym stosunku do tradycji, ale obejmowatoby réwniez
te cze§é kulturowej empirii kwalifikowanej jako postmodernistyczna,
ktéra wymyka si¢ zaproponowanej w pracy interpretacji, a ktéra jed-
nocze$nie stanowi przedmiot wielu ,,antypostmodernistycznych” enun-
cjacji. Zapewne bowiem i w obszarze dzisiejszej praktyki muzycznej
pojawiaja si¢ utwory nie bedace ,,wielotorowo prowadzonym ciagiem
reinterpretacji”, a wi¢c nie nalezace do klasy ekspresji postmodernizmu
,»dojrzalego”, ktérego wzorcem czyni si¢ w pracy koncepcje i praktyke
literacka U. Eco.

Dodam jeszcze, iz w pelni solidaryzuje si¢ z wyrazona w ,,podsu-
mowaniu” idea obrony postmodernistycznego pluralizmu i swoistego
neutralizmu aksjologicznego (opartego na autokrytycyzmie) — obrony
przed zarzutami krytykéw, sprowadzajacych 6w trend badZ to do po-
tocznie pojmowanego nihilizmu badZ tez do neokonserwatyzmu. Wy-
daje mi si¢ jednak, Ze warto byloby sprecyzowaé, na czym polega spe-
cyfika my§lenia postmodernistycznego wobec pewnych zblizonych tra-
dycji modemy (np. tradycji wiederiskiej, ktéra odrzucala wiele kanonéw
awangardowych), poza — oczywiScie — akcentowanym w ksiazce od-
rzuceniem ,,metanarracji” w ich funkcjach legitymizujacych. Im dhu-
Zej bowiem obcujemy z réznymi trendami postmodernistycznymi, tym
wyraZniej widzimy réznorakie ich zwiazki z tradycjami wczesniejszymi;
mit radykalnego ,,przelomu” kulturowego wychodzi z tej konfrontacji
raczej mocno ostabiony.



