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Teresa Pgkala

O RZECZYWISTYCH I ,,NIEWYPOWIADALNYCH”
PROBLEMACH POSTMODERNISTYCZNEGO DYSKURSU
O SZTUCE 1 FILOZOFII

Sztuka i estetyka po awangardzie a fi-
lozofia postimodernistyczna. Pod red.
A. Zeidler-Janiszewskiej. Instytut
Kultury. Warszawa 1994.

Wydana nakladem Instytutu Kultury w Warszawie ksigzka Sztuka i estetyka
po awangardzie, a filozofia posmodernistyczna jest edytorskim uwienczeniem
konferencji pod tym samym tytulem, zorganizowanej w grudniu 1992 roku
w Radziejowicach. Publikacja sklada si¢ z pigciu czgsci: Strategie sztuki wspdi-
czesnej, Sztuka i media;, Dyskursy teoretyczne wobec wspdtczesnych praktyk ar-
tystycznych;, Konteksty mysli estetycznej: Lyotard, Foucault, Estetyka dzisiaj —
postawy. Pracg poprzedza slowo wstgpne autorstwa A. Zeidler-Janiszewskiej —
pomyslodawczyni i redaktorki ,,postmodernistycznej” serii wydawniczej Insty-
tutu Kultury. Przyznad nalezy, ze znajomos¢ postmodernistycznej filozofii i sztuki
w Polsce jest w duzej czgsci zaslugg tcj wlasnie serii wydawniczej. A. Zeidler-
Janiszewska wystgpuje w prezentowanej ksigzce, jak zwykle, w podwéjne;j roli:
redaktorki i autorki. Nie pierwszy raz przedmiotem jej zainteresowan jest estety-
ka J.F. Lyotarda. Poniewaz do mys§li francuskiego filozofa nawiazujg autorzy
z ré6znych dzialéw ksigzki, rozpoczng od prezentacji mniej znanych watkéw te-
matycznych estetyki Lyotarda.

Omawiana przez A. Zeidler-Janiszewskg Lyotardowska koncepcja ekspery-
mentowania przeciwstawia refleksyjna wersj¢ zabawy jej wersji ,,bezmyslnej”.
Eksperymentowanie staje si¢ podstawowym skladnikiem wspélczesnej ,.estety-
ki oporu” przeciwko lingwistyczno-medialnemu ,,zniewoleniu”. Rozwéj mediéw
i technologii informacyjnych sprawit, Ze informacja stala si¢ podstawowym to-
waren, a jej przekladalnosé nakazem chwili. Jednak jezyk jest ,,czyms innym
i czyms wigcej, niz «wmawia» nam to perspektywa inormacyjno-komunikacyjna”.

Jak pisze Lyotard, ,,0statnio j¢zyk nie komunikuje si¢ z sobg: mozna wytwa-
rza¢ zdania, ktére nie sg przettumaczalne na inne zdania”. Artysci i filozofowie,
a takze naukowcy, prowadzg walke przeciw redukcji jezyka do czystej informa-



O rzeczywistych i ,,niewypowiadalnych™ problemach... 207

cji, ,walke i pracg wokél tego, co nie komunikowalne, nieprzekazywalne”. Ze
sztuka i filozofia zawsze byly blizej idei Niewyobrazalnego — to wiemy z dziet
wielu wybitnych filozoféw, z Heglem na czele. Interesujgce byloby wyjasnie-
nie, jak — w szybko zmieniajacym si¢ paradygmacie kulturowym — funkcjeg t¢
spetnia¢ ma nauka. Czytelnik zainteresowany Lyotardowska koncepcjg przed-
stawiania ,,nieprzedstawialnosci” znajdzie, w omawianej ksigzce, takze probe
interpretacji tego zagadnienia w wymiarze etycznym. Jest niewatpliwg zaletg
prezentowanego zbioru zwrdcenie uwagi na zakorzenienie refleksji postmoder-
nistycznej w tradycji filozoficznej i problematyce spoiecznej. Albowiem, jak
stusznie zauwaza M. Kwiek, brak etykietujgcego pojecia ,.etyki” nie jest rtéwno-
znaczny z brakiem zagadnien etycznych — tak w dzietach przywolywanego tu
Lyotarda — jak i innych filozoféw postmodernistycznych, jakze czg¢sto poma-
wianych o nihilizm moralny. Francuski filozof ,nie boi si¢ wyjscia z czystej
heterogenicznosci gier (jgzykowych) tam, gdzie dochodzi do przemocy”. Soli-
damos¢ z innymi, jakby powiedzial Bauman, nie moze obowigzywaé, kiedy za-
grozona jest nasza prawda. Watek wyzwolericzy Lyotardowskiej Filozofii zatar-
gu stanowi przedmiot dociekliwego, jak zwykle wywodu S. Morawskiego.
Egzegeza tekstow Lyotarda dokonywana jest z opozyciji filozofii podejrzed —
chcialoby si¢ rzec — nawigzujac do tytulu artykutu. Za ,,psotng wizytéwka”
Lyotarda — postmodernisty odkrywa badacz filozofowanie, sui generis, moder-
nistyczne. O tym zas, jak S. Morawski rozumie postmodernizm i dlaczego go nie
lubi, mozna dowiedzic¢ si¢ z tekstu T. Szkoluta. Generalnie rzecz biorge, dwa
lata, ktére mingly od czaséw dyskusji, ktérej plonem jest recenzowana ksigzka,
zmienily punkt widzenia, z ktérego rozpatrywana jest opozycja modernizm —
postmodernizm. Dzi$ chetniej rozwazania na ten temat parafrazuje sig tytulo-
wym hastem pracy W. Welscha: Unsere moderne postmoderne.

Lyotard jest giéwnym bohaterem cytowanych wyzej rozwazan IV czesci
pracy: Konteksty mysli estetycznej. Umieszczenie w podtytule réwniez Foucaul-
ta jest troche na wyrost. Sensy transgresji albo seks w tekscie Il — S. Pazury
intryguje tematem. Jednak ,,zapamigtalosé w méwieniu o seksie” wyczerpuje sie
czterema stronami niespéjnych analiz. Tekst, jak autor zaznacza, jest kontynua-
cjg wezesniejszych rozwazani. Wlgczenie go w tym ksztalcie do ksigzki nie bylo
najszczgsliwszym pomystem redaktoréw.

Mimo iz teoretycy przekonujg nas, ze wobec ,,przymusu eksperymentowa-
nia” upadajg racje kontynuowania klasycznej teorii estetycznej, to faktycznie
podstawowe kategorie estetyczne nie tyle zanikajg, co bywaja wigczane w nowe
konteksty. Wsrdd klasycznych zagadnieri refleksji estetycznej ponownego opra-
cowania wymaga zwlaszcza problematyka recepcji. Zagadnienie to stanowi
przedmiot rozwazan B. Szczepariskiej-Pabiszczak. Wedlug dokonanej przez nig
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interpretacji stanu kultury, podmiot percepcji postmodernistycznego dziela sztuki
musi ,,dysponowaé nowg wrazliwo$cia zmyslows, plastycznie adaptujacq si¢ do
wielowgtkowosci przekazu; musi posiadaé¢ umiejetno$¢é rozumienia (...) este-
tycznej problematyzacji hic et nunc; co wigcej — uczestniczac w wydarzeniu
komunikacyjnym winien doznawaé satysfakcji (estetycznej, intelektualnej)
i wzbogacad swojg osobowosé”. Autorka, przyjmujac za oczywisty fakt odmien-
nosci postmodernistycznego ,,$§wiatoobrazu”, nie podnosi problemu: czym (po
awangardzie — jak sugeruje tytul sesji) rézni si¢ podmiotowa ,,wrazliwos¢”,
Lrozumicnie”, ,satysfakcja estetyczna” — pojecia fundamentalne klasycznych
tcorii estetycznych.

Wokot postmodernizmu naroslo wicle nieporozumier, migdzy innymi dla-
tego, ze stylistyka tekstéw teoretycznych — zgodnie zreszta z zalozeniami gléw-
nych propagatoréw tego ruchu — nie sprzyja realizacji funkcji komunikacyjnej.
Mysle jednak, ze dar méwienia jasno i wyraZnie o sprawach zawilych i trudnych
jest ciggle pozgdany na poziomic metateorii. W tym miejscu pragne polecié czy-
telnikowi dwa teksty: H. Pactzolda, w tlumaczeniu M. Kwicka, i artykul G. Szta-'
biiskiego. Pierwszy wyjasnia, jak byla ujmowana wzniosto$¢ w historii filozofii
i czy slusznie stala si¢ kluczowym pojeciem wspélczesnej filozofii sztuki. Tekst
drugi przeprowadza analogiczny zabieg w stosunku do pojecia eklektyzmu. Sztu-
ke i filozofi¢ postmodernizmu okresla sig czgsto jako eklektyczng. Czy eklek-
tyzm postmodernistyczny stanowi kontynuacj¢ tych jego odmian, ktére oparte
byly na poczuciu mocy, pewno$ci wyboru, czy tez stanowi kontynuacj¢ dzie-
wigtnastowiecznego zwatpienia — zastanawia si¢ autor. Wyjasnienia szuka w
pogladach Ch. Jencksa i A. B. Olivy. ,,Radykalny eklektyzm” kultury wspélcze-
snej jest nowg wersja cklektyzmu — nie dokonuje wyboru wsréd istniejacych
obiektywnie wartosci ani tez nie tworzy nowych, spéjnych calogci wedle kryte-
riéw jednostkowych. Proponuje raczej akceptacjg ,,schizofrenii artystyczne;j”.
W wyborze elementéw z przeszlosci stosowana jest ,,zasada zdrady”, ktéra, wg
Olivy, polega na dawaniu pierwszefistwa temu, co uboczne, marginesowe i wat-
pliwe w dawnych stylach czy dzielach. Celem takich zabiegéw jest ,,oczyszcze-
nie z pierwotnych wartosci” jezyka sztuki, by uniemozliwi¢ wszelka apologig
i panegiryzm. Dawni eklektycy poszukiwali doskonatosci, dzisiejszym w ich
»wspominaniu przeszlosci” towarzyszy §wiadomos¢ nihilizmu. Malo przekonu-
jace sg, przywolane w tym kontekscie, zapewnienia Olivy, Ze jest to ,,nihilizm
aktywny (...) bez rozpaczy”.

W czasach, w ktérych tradycja nie jest ogniwem spajajgcym sztuke, inter-
pretacja dziela wymaga od estetyka umiejetnosci odczytywania znakéw rzeczy-
wistosci, pelniejszego niz dotychczas, rozpoznawania kontekstu spolecznego.
Mamy wigc do czynienia w estetyce ze znacznym poszerzeniem obszaru poszu-
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kiwan poznawczych. Z drugiej strony, jak slusznie zauwaza M. Kempny, ,,post-
modernistyczny dyskurs odgrywajacy istotng rolg na polu estetyki wyraZnie od-
dzialuje na ksztalt koncepcji uchodzacych za socjologiczny opis «postmoderni-
stycznego» Swiata”. W oddanej czytelnikowi do ragk ksigzce problem ten pojawia
si¢ jako zagadnienie estetycznego wymiaru nowych mediéw przekazu. Nowy
etap rozwoju formacji spoleczno-kulturowej F. Jameson okresla jako rzeczywi-
stos¢ o charakterze znakowym. Nasycenie znakami, komunikatami, obrazami,
,hiesamowita ekspansja kultury” doprowadza do tego, ze ,,wszystko w Zyciu
spolecznym (...) moze zosta¢ okreslone jako kulturowe”. Rzeczywistos$é kultu-
rowa istnieje analogicznie do kodu — skoro zas jest tak, jak twierdzi Baudrillard
— rzadzg nig inne prawa niz naturalne mechanizmy wymiany z ,,obicktywng
rzeczywistoscig”. O naturze tego sztucznego porzadku pisze A. Jamroziakowa.
»Metafizyka kodowania” to obszar rozpoznawany przez autorke za pomocg ta-
kich pojeé-kluczy jak: gra simulacréw, rzeczywistosé fantazmatyczna, ekstaza
komunikacji, totalna kreatywnosé obrazéw. Tekst nie do opisywania a do ,,rady-
kalnego odczytania”. Poza simulacrum, analizowanym na przykladzie fotogra-
fii, nie ma rzeczywistosci, bo naturg jest jej zanikanic. Uswiadomienie sobie
symulacyjnej natury bytu ludzkiego w $§wiecie multimediéw nastawionych na
aktualno$¢ jest niespetnionym watkiem wypowicdzi M. Golgbiewskiej. Byloby
niezwykle frapujacym problemem rozwinigcie tezy J.D. Boltera, przytoczonej
w motcie pracy, poza zagadnienie jednostkowej ekspresji. Czy obraz telewizyj-
ny rzeczywiscie przedstawia jakis istniejgcy ,.na zewnatrz” swiat materialny?
A jesli stara si¢ dotrze¢ poza t¢ materialnosé, traktowang jako kod, to dokad
dociera?

Pigta, ostatnia czes¢ pracy, pokazuje perspektywy i zagrozenia wspdlcze-
snej estetyki prébujacej uporaé si¢ ze zmianami w swiadomosci artystycznej
i estetycznej. O ile nadal sztuka tradycyjna, jak pisze T. Szkotut, nie wyczerpata
swych zdolnosci emancypacyjnych, o tyle réwniez estetyka nie powinna si¢ za-
nadto martwié o swojg przyszlos$é. C6z jednak zrobié z ciagle poszerzajgcym sie
obszarem, mienigcym sig¢ artystycznym, a niewiele z tradycyjnym rozumieniem
artystycznosci majagcym wspélnego? E. Rewers prébuje, na przyklad, w pracy
Spéjnosc i rozproszenie: Stownik — tekscie dobrze ugruntowanym w tradycji
literaturoznawczej i filozoficznej — odpowiedzie¢ na pytanie: czy stownik moze
by¢ rozpatrywany jako literackie dzielo sztuki? Omawiana przez J. Hudzika
koncepcja estetyki instytucjonalnej nie rozwigzuje wszystkich tego typu proble-
moéw, co wigcej, budzi opory. Jakze bowiem prowadzi¢ refleksje teoretyczng
nad $wiatem sztuki, skoro funkcje dziela sztuki moze pelnic nie tylko stownik,
ale dowolny przedmiot? ,,W sytuacji, gdy sztukg jest, i moze by¢, wszystko,
pojecie to traci racj¢ bytu!”. Autor artykulu proponuje wigc wylaczy¢ poza za-
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kres sztuki ,,wszystkie te zjawiska, ktére nie odslaniajg zadnych prawidlowosci
antropologicznych, ktérych nie cechuje wige zadna ponadczasowos¢ i ponad-
kulturalno$¢”. Czyz jednak odwieczna tgsknota czlowieka do odrézniania, inno-
$ci, a takze krucho$é i ulotnosé naszego bytu nie sg ,,prawidlowosciami antropo-
logicznymi”? A przeciez dzialalnos¢ artystyczna ostatnich dekad wlasnie te
wartosci odstania. Alternatywg dla ponadkulturowosci jest preferencja wartosci
kultur lokalnych, nie majacych ambicji uniwersalistycznych. Program artystyczny
np. New Age, to estetyka ,,prywatno-ekologiczna”. Prywatno$¢ sztuki polega —
jak twierdzi M. Golaszewska — na odrzuceniu zalozenia, Ze liczg si¢ tylko dzie-
la majace szans¢ wejsé do powszechnego obiegu spolecznego. Takim zjawi-
skom wlasciwa jest, bardziej niZ analiza systemowo-teoretyczna, ,.estetyka do-
mysléw i intuicji”. Zgadzam si¢, w tym miejscu, z tezg J. Ciszewskiej, Zze
stosowanie starych poje¢ i nazw do nowych sytuaciji, noszacych z gruntu odmienne
cechy, pociagnelo za sobg szkodliwe nastgpstwa dla teorii estetycznej. Przygla-
dajgc si¢ z uwagg temu, co od starozytnosci sztukg nazywano i co za sztukg
uwaza si¢ w obszarach o odmienne;j tradycji kulturowej, z ostroznosciq propo-
nowalabym jednak podchodzi¢ do strategii ,,zamknigcia” obszaru sztuki za po-
mocyg dookreslenia podstawowych kategorii estetycznych. Cytowany tekst moze
byé cennym przyczynkiem do otwartej ciggle dyskusji nad ,,otwartym” i ,,za-
mknigtym” modelem estetyki wspdlczesnej. Wprawdzie wypowiedzi uczestni-
kéw debaty w Radziejowicach nie przenika juz duch schytkowych nastrojéw,
wieszczgeych koniec nie tylko sztuki, ale i estetyki, to niewielu wsréd autoréw
Baumanowskich ,,ttumaczy”.

Gwoli sprawiedliwosci przyznaé nalezy, ze aspiracje estetykéw do syste-
mowo-teoretycznych diagnoz stanu wspélczesnej sztuki i estetyki dokonywane
sg —— coraz cz¢sciej — ze Swiadomoscig prowizorycznosci wlasnych ustaler,
a przynajmniej z zauwazeniem innych ,,prawodawczych” rozstrzygnieé. Uwage
t¢ kieruj¢ nie tylko — a moze nie przede wszystkim — do uczestnikéw wspomi-
nanej konferencji. Tak jak J.S. Wojciechowski, rozpoczynajgc dyskusje, zadaje
niezwykle wazkie i niestety rzadko formulowane pytanie o polski postmoder-
nizm w zakresie praktyki artystycznej, tak zadaé nalezaloby analogiczne pytanie
w stosunku do mysli teoretycznej. Kierujge si¢ poj¢ciem kultury, opisywanym
wedle kategorii Durkheimowskich, spoleczefistwo polskie jako spoleczeristwo
»mechaniczne” nie wytworzylo jeszcze relacji wlasciwych kulturze postmoder-
nistycznej. Jesli chodzi o sztuke, to jako postmodernistyczng J.S. Wojciechow-
ski proponuje interpretowacé sztuke zaistnialg catkowicie poza wszelkimi oboza-
mi artystyczno-politycznymi. Dostrzezenie zjawiska ,,polskiej ideozy” i analiza
tego zagadnienia na tle tendencji dominujacych w sztuce Swiatowej — wyréznia
pozytywnie publikacje Wojciechowskiego. Do tego watku nawigzuje réwniez
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G. Dziamski — niestrudzony komentator i uczestnik dzialaii podejmowanych
w Polsce przez galerie sztuki.niezaleznej w latach siedemdziesiatych. Juz w wy-
danych w 1984 roku Szkicach o nowej sztuce nurtowalo poznariskiego teoretyka
pytanie, czy istnieje w polskich warunkach (zapdZnienie cywilizacyjne itd.) rze-
czywista potrzeba podjecia dzialafi alternatywnych, negujgcych ,kulturg pro-
dukcji”, skoro wigkszos¢ spoleczeristwa dgzy do osiggnigcia typowych dla tej
kultury wartosci. Czy dzisiejsze, postmodernistyczne, przestrzenie tworcze sg
réwniez — jak to nazwal wczesniej Dziamski — jedynie wynikiem naszego
kompleksu i nadgorliwosci w doganianiu $wiata? Czy lokalna tradycja kulturo-
wa moze stac si¢ naturalnym zapleczem sztuki po awangardzie, nie popadajac
w pulapke narodowej ,,ideozy”? Problem ten dotyczy nie tylko srodowiska arty-
stycznego w naszym kraju. A. Erjavec pisze, ze o ile w krajach zachodnich post-
modernizm ma raczej mi¢dzynarodowy charakter, o tyle we wschodniej Europie
mozna méwi¢ nie tylko o odmianach narodowych, ale nawet o ,,zlewaniu si¢”
praktyk postmodernistycznych z nacjonalizmem. ,,Postsocjalistyczny” postmo-
dernizm postrzegany jest wigc jako odmienna forma pluralistycznego przeciez
postmodernizmu. Czy polska partycypacja w kulturze wspdlczesnej — takze na
poziomie refleksji kulturoznawczej i estetycznej — jest wspSimierna do post-
modernistycznych form uczestnictwa w kulturze charakterystycznych dla cywi-
lizacji zachodnich? Czy mozZe tworzymy jakas nows, specyficznie polska, ,,lo-
kalng” wersj¢ postmodernizmu? Sg to pytania, sprowokowane niniejszymi
publikacjami, mogace sta¢ si¢ tematem kolejnej postmodernistycznej debaty.

Sumujgc, sztuka po awangardzie postmodernistyczna jest tam, gdzie pozwala
na to kontekst cywilizacyjno-spoleczny. Ze wzglgdu na t¢ zaleznos$¢ migdzy prak-
tyka artystyczng a postnowoczesng §wiadomoscia, wlasciwg dla péZnego kapi-
talizmu, przykladéw postmodernistycznej twérczosci mozemy szukaé i w sztu-
ce wczesniejszej. Jesliby postmodernizm traktowaé tak jak F. Jameson, jako
kulturowg dominantg, to powiedzie¢ by mozna, ze nie wszedzie jeszcze dominu-
ja zjawiska okreslane jako postmodernistyczne. Coraz zywiej obecny jest nato-
miast dyskurs postmodernistyczny. Jest duzo stusznosci w powiedzeniu Lyotar-
da o ,karierze komentarza” w postmodernizmie. Zwigzek migdzy filozofig
postmodernistyczng a sztuka, tak jak jest on widziany przez autoréw niniejszej
ksiazki, jest raczej deklaratywny. Bardzo rézne sg preferencje artystyczne post-
modernistycznych filozoféw. Trudno tez byloby, na podstawie prezentowanych
tekstéw, odpowiedzieé na pytanie, czy postmodernizm stworzyl jakas swojg este-
tyke. Ksigzka ujawnia bardzo wiele opcji teoretycznych, wiele ,,odczytaid” tych
samych probleméw. Mimo Ze jest zapisem dyskusji, tworzy calosé dobrze wpro-
wadzajgca w podstawowe zagadnienia postmodernizmu.



