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Romuald Piekarski: Problem warto-
Sci poznawczych literackiego i filmo-
wego dzieta sztuki. Wydawnictwo Uni-
wersytetu Gdariskiego. Gdasisk 1993.

Praca Romualda Piekarskiego jest, moim zdaniem, bardzo dobrg analizg
probleméw wartosci poznawczych wypowiedzi artystycznej (ze szczeg6lnym
uwzglednieniem literackiego i tilmowego dziela sztuki) i zarazem udang probg
obrony stanowiska, wedle ktérego ,,pojecie prawdy odnoszone do dziet sztuki”
ma réwniez sens poznawczy, a co za tym idzie, sama sztuka (oczywiscie ta wy-
Zszego lotu) moze autonomicznie uczestniczyé ,,w poznawaniu tego, co Istnie-
je”. Piekarski stanowczo przeciwstawia si¢ estetyce akognitywnej, czyli filozo-
fii odmawiajacej sensu poznawczego sztuce, zgodnie z ktdrg ,,sztuka wraz z obsza-
rem tego, co pigkne, sg ujmowane (...) jako dziedzina smaku, jako przedmiot
bezinteresownego upodobania i sadu estetycznego”. Takie pojmowanie sztuki
bylo konsekwencjg odrzucenia przez wigkszosé myslicieli nowozytnych ,,plura-
lizmu poznawczego i epistemologicznego” i oparcia si¢ na dyskursie pojecio-
wo-intelektualnym, ktéremu powierzono caly obszar poznania. Sztuka ze swa
metaforyczng formg wypowiedzi, efemeryczna, operujgca obrazami, pozosta-
wata ,,w domenie woli albo uczucia, ktérym odmawiano potencji poznawczych”.
Do ponownego rozwazenia poznawczych aspektéw sztuki, jak pisze we wstepie
sam Autor, sklonilo go dostrzeZenie zagroZzenia wielowymiarowej tozsamosci
wybitnych dziet sztuki, ,.,gdy odmawia si¢ im sensu poznawczego i ptyngcej zert
powagi oraz zobowigzywalnosci”. Piekarski dostrzega réwniez ,,mozliwos¢
wzbogacenia si¢ samej filozofii (...) o ile w pewnym zakresie zechce byé ona
hermeneutykg przekazéw artystycznych (...)” (Wstep). Tak wige Autor powyz-
szej rozprawy opowiada si¢ jednoznacznie za pluralizmem poznawczym. Umoz-
liwia mu to przyjecie takiej ,,formuly poznania”, ktéra obejmuje swym zakresem
réwniez prawdy zawarte w wybitnych dzielach sztuki (s. 13). Piekarski dema-
skuje réznorodne aspekty zaciemniajace ,,poznawczy sens” wypowiedzi arty-
stycznych na kanwie akognitywizmu XX-wiecznych filozofii (s. 16-30). Wska-
zuje na nieodpowiednio$¢ scjentystycznej krytyki artystycznej, podkreslajac
zarazem istotng role rzetelnej i tworczej interpretacji dziela. Jedynie glgboka
analiza hermeneutyczna, wydobywajaca ,,z zakrycia to, co wespdl ze swymi
implikacjami odkrywa przekaz Zrédlowy”, umozliwia pelne przyswojenie istot-
nych prawd, ktérych nosnikiem jest dany utwér literacki czy filmowy (s. 61).
Przykiad takiej twérczej, figuratywnej interpretacji moze stanowié chociazby
esej Vladimira Nabokova pt. Przemiana, poswiecony stawnemu opowiadaniu
Franza Katki (s. 58-60). Wiele miejsca w pracy Romualda Pickarskiego zajmu-
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ja polemiki ze slawnymi teoretykami sztuki (Hirschem, Ingardenem), oraz re-
konstrukcja heideggerowskiej koncepcji prawdy — jako odkrytosci. Filozofia
Heideggera wedlug Autora chyba najpeiniej sankcjonuje wage dziela artystycz-
nego w ujawnianiu prawdy o swiecie: Sztuka stanowi tu integralng, jedna z wie-
lu struktur ,,dziania si¢ prawdy jako prze§witujgcej nieskrytosci (...), ale takze
owa «wielo$é» rozgrywa si¢ kazdorazowo inaczej (w poszczeg6lnych dziedzi-
nach sztuki, inaczej w kazdym oryginalnym dziele)” (s. 81-88). Niegasnacym
Zrédlem krytycznej inspiraciji jest dla Piekarskiego my$l Romana Ingardena. Pro-
wadzi on zywg polemike z poglagdami wielkiego filozofa, zawartymi w jego pra-
cach z zakresu teorii sztuki. Szczegdlnie interesujgca wydaje si¢ modyfikacja
ingardenowskiej tezy ,,0 czysto intencjonalnym istnieniu sztuki”. Wedle autora
pracy O dziele literackim bytowos¢ sztuki (tu: utworu literackiego) jest niesa-
modzielna, gdyz ufundowana ,,na podlozu pisma, brzmiesi stownych, ukladéw
zdad itp.”. Jednakze heteronomiczny sposéb istnienia dziel artystycznych weale
nie wyklucza ich rzeczywistej wartosci poznawczej. Cho¢ dziela literackie nie
sq samoistne w takim sensie, jak ,.konkretne przedmioty rzeczywiste istniejace
w czasie (...)” i vlotne ich zaistnienie ,,genetycznie zalezne jest od intencjonal-
nych aktéw twérczych i potem odbiorczych (...)”, to jednak, z drugiej strony,
istnienie przekazoéw literackich uzaleznione jest takze od jakiegos$ celu, ktdry
usitujg osiggnac ,(...) od tego w co usilujg trafié, respective, w co trafiajg fak-
tycznie”. W tym wiasnie ,,autonomicznym nakierowaniu na to, co Istnieje ” ujaw-
nia si¢ ich prawdziwa istota. A zatem dzieto sztuki nie istnieje w sposéb czysto
intencjonalny, bo cho¢ «bytowo heteronomiczne», ale jednoczesnie — jako mi-
metycznie odwzorowujgce manifestacje Istnienia —staje si¢ ono transcenden-
talnym medium” (s. 25-38). Niejednokrotnie mozemy si¢ przekonad, ze nasze
doswiadczenia nie pokrywajq si¢ z posiadang przez nas wiedza, Ze w sposéb
niewytlumaczalny przekraczajg jg, tworzac enklawy dostgpne, by¢ moze, jakiejs
gigbokiej, ulotnej refleksji czy medytacji. Préby dotarcia w te rejony w sztywno
skrojonych uniformach wiedzy spalajg na panewce. Dochodzimy do herme-
tycznej granicy, ktéra wyznacza nauka i mozemy jedynie poruszaé sic wszerz
po jej krawedzi. Tylko wypowiedZ artystyczna potrafi przedstawié¢ nam §wiat
»(...) w taki sposéb, ze horyzont poznawczych rejestracji wiedzy potocznej,
a nawet naukowo-eksperymentalnej bywa wielorako przekraczany” (s. 73). Po-
tegujac jakosci metafizyczne i egzystencjalne sztuka dociera do najdalszych za-
katkéw naszego jestestwa, nadajac kontury Temu Nieodgadnionemu, przewija-
jacemu si¢ przez nasze zycie Czemus.

Romuald Piekarski z powodzeniem wyodr¢bnia w swej madrej, analitycz-
nej pracy ten tworczy i poznawczy aspekt sztuki, sSwiadom zapewne, ze mégiby,
jako jej réwnowaznikiem posluzy¢ si¢ cytatem z Hamleta Williama Shakespea-
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ra: — ,.the are more things in heaven and earth, Horatio, then are dream of in
your philosophy”.

Marcin Jurek

Max Weber: Etyka protestancka
a duch kapitalizmu. Thum. J. Mizidski.
Lublin, Test, 1994, 199s.

Trudno katolicyzmowi, jako zjawisku spolecznemu, religijnemu, kulturo-
wemu, odméwic zastug w ksztaltowaniu obrazu nowozytnej Europy. Jednak wieck
XVI postawil nasz kontynent przed problemem: czy zanurzy¢ si¢ w tradycjona-
lizmie, kosztem zaniedbania cywilizacyjnego, czy podnies¢ range zycia docze-
snego, rezygnujac z form tradycyjnej religijnosci. Opozycja duchowosé—docze-
snosé, jak wiadomo, byla w pelni uprawniona do momentu pojawienia si¢ rach6w
reformacyjnych. Protestantyzm subtelnie godzil wyZej wymieniong opozycje.
I jemu wlasnie poswigcil swojg pracg Max Weber. Nalezy zaznaczyé, ze tak
autor, jak i jego dzielo nie sg nieznane polskiemu czytelnikowi. Faktem jest, ze
z duzym opéZnieniem, ale ukazaly si¢ prace Maxa Webera w zbiorach: Elemen-
ty teorii socjologicznej (1975); Szkice z socjologii religii (1984); Problemy so-
cjologii wiedzy (1985); Polityka jako zawdd i powolanie (1989). Nalezy dodaé,
Ze omawiana pozycja ukazala si¢ we fragmentach w polskim wydaniu Szkicow
z socjologii religii. Czym jest 6w tajemniczy ,.duch kapitalizmu”, pojawiajgcy
si¢ w tytule ksigzki Webera? Jest to pojgcie, ulegajace pewnej modyfikacji
w trakcie dokonywania przez Webera analizy protestantyzmu. Od wstepnego
okreslenia wiasnosci ,,ducha kapitalizmu”, zawartego w dokumencie napisanym
przez Benjamina Franklina, ktére to okreslenie mozna byloby strescié w sfor-
mutowaniu ,,czas to pienigdz”, do podania definicji owego pojecia w koficowej
fazie rozwazai. Wydaje sig, Ze dla autora owe pojecie jest przykrywka kotta —
moéwigc obrazowo — w ktérym kiebi sie zesp6t probleméw z zakresu sztuki,
religii, kultury. Tam tez znajdziemy zarys nowego pojmowania zawodu. Zawo-
du przeksztalcajacego si¢ z indyferentnej moralnie czynnosci z poczgtk6w dzia-
lalnogci Lutra w moralnie kwalifikowang istote §wieckiego zycia zawodowego.
Osiagnig¢ciem reformacji bylo to, ze ogromnie zyskal na znaczeniu element reli-
gijny pracy, tj. wazna stala si¢ obietnica religijnego premiowania za doczesng
pracg zawodowg . To przewartosciowanie stalo si¢ motorem napgdowym gospo-
darki kapitalistycznej. W tym momencie warto podkreslié, ze praca Maxa We-
bera moze by¢ swego rodzaju podrgcznikiem rodzgcego si¢ wspélczesnie w Pol-



