Jolanta Dgabkowska-Zydron

Metamorfoza przedmiotu

surrealistycznego - w poszukiwaniu
zrodet

Sztuka i Filozofia 12, 160-174

1996

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Jolanta Dabkowska-Zydroii

METAMORFOZA PRZEDMIOTU SURREALISTYCZNEGO
- W POSZUKIWANIU ZRODEL

Pierre Restany, okreslajac sztuke koiica naszego stulecia jako przed-
miotowo-konceptualna, widzi w niej przejaw inteligentnego, ale i ironicz-
nego manieryzmu. ,,Jak wszystkie wczesniejsze manieryzmy opiera si¢
(ona) na powierzchownosci instytucjonalnego systemu, z ktérego czerpice
swoja tozsamos$¢ i konwencje, jakimi si¢ postuguje”. Przedmiot, kiéry
po przewrocie dadaistycznym i surrealistycznej rewolucji powraca do
obszaru sztuki, jest juz inny; prowadzi wyraZna gre z rzeczywistoscia,
wciagajac w nig nie tylko plynno$¢ znaczes, ale réwniez osmotyczne
przejScia miedzy poszczegSlnymi dyscyplinami sztuki i nie-sztuka.

Analiza kubistyczna dazyla do ukazania sekretnej struktury przed-
miotéw czgsto spotykanych, futuryzm przedstawit ukryte drogi, ktére je
lacza. Picasso, Kandinsky, Boccioni ujawnili wrgcz warunki, w jakich
dochodzi do kryzysu przedmiotu — kryzysu, ktérego rezultatem jest za-
stapienie ,,modelu wewngtrznego” przedmiotem ,,zewnetrznym”. W takim
wypadku nie pozostato nic inncgo, jak porzucenie kadru malarskiego
plétna, aby nigdy juz do niego nic powréci€. Owa zmiana kadru pociagnela
za soba, caly okres ready-made, przeistaczajacy si¢ w réwnie szokujace
assemblages, jak Gtowa mechaniczna Raoula Haussmanna czy Cadeau
(1921) Man Ray’a — nabite gwoZdziami Zelazko, stanowiace prototyp
zaprzeczenia funkcji przedmiotu. Na plan pierwszy wysuwa si¢ poetycki
sens konstruowania obicktow i samego procesu poszukiwania, odkrywania
nowego, tworzacych ,,operacj¢ magiczna”. ,,Odkrycie speinia dokladnie
te samga funkcje, co sen, gdyZ uwalnia jednostkg¢ od paralizujacych skru-
puléw uczuciowych”? — powie André Breton. Uderzaja go tez swa gwal-
townoicia istnienia przedmioty widziane we $nic. ,,Podczas jednej z ostat-
nich nocy, we $nie, na drodze w poblizu wybrzeza Saint Malo, trzymalem
w dloniach dos¢ dziwna ksiazke. Jej grzbict tworzyt drewniany gnom

1 P. Restany, Neo-Objectors. Mannierism of the Object in End of Century Sculpture,
(w:) Natura/Cultura 1989, s. 15.

% E. Jagucr, Objet, (w:) A. Biro, R. Passeron, Dictionnaire Géneral du Surrealisme et
de ses Environs, Press Universitaires De France 1982, s. 306.
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z biala broda siegajaca stop. Grubos$é statuetki byla niewielka i nie
przeszkadzala w przewracaniu kartek ksiazki, utkanych z grubej, czarne;j
welny™. Breton zafascynowany intensywnoscia tego snu proponuje roz-
szerzy¢ te tajemnicze, przesiakni¢te wyobraZnia wysnione przedmioty na
rzeczywiste przedmioty surrealistyczne, nada¢ im konkretny wymiar.

Przedmiot surrealistyczny, od poczatku pojawienia sig, posiadal wiele
réznych okreslei. Dla Salvadore Dali stanowit on ,,przedmiot, ogranicza-
jacy do minimum swoje funkcje mechaniczne, opierajacy si¢ na ztudze-
niach i wyobrazZeniach sprowokowanych przez realizacje czynnosci nie-
$wiadomych™. Breton uscisla definicje, zwracajac uwage, Ze przedmiot
zostanie zrekonstruowany ze wszystkich, poczatkowo rozproszonych czg-
$ci, tworzacych w momencie rekonstrukcji natychmiastowy, wyrazny
watek®, Ten irracjonalny sposéb budowania przedmiotu, oparty o przy-
padck, w skrajnej postaci — przypadek obicktywny, przejety zostat przez
wiclu malarzy i poetéw z réznych grup surrealistycznych®.

PRZYPADEK OBIEKTYWNY

Z czterech pojec (alegoria, nowo$¢, przypadek i montaz), wprowa-
dzonych przez Petera Biirgera’ jako niczbedne do analizy i interpretaciji
dziet awangardowych, kategoria przypadku posiada rozstrzygajace zna-
czenic dla jednego z podstawowych wyznacznikdéw obszaru sztuki sur-
realistycznej. Jego zdaniem, interpretacja kategorii przypadku, jaka podjeli
surrealiSci, nic miala na celu uzyskania kontroli nad nadzwyczajnoscia,
lecz wyrazala si¢ poprzez tendencjg, aby dostrzec w nim co§ w rodzaju
znaczenia obiektywnego, pozostajacego w $cistym zwiazku z komunikacja,
mi¢dzyludzka. Znaczenie to, jak podkresia Biirger, zawiera si¢ w kon-
stelacjach przypadku, kreujacego przedmioty i zdarzenia, przybierajacego
w rezultacie charakter obickiywny.

* Ibidem.

4 Ibidem.

5 Ibidem.

5 ECileem Agar, Roland Penrose, Paul Nash w Anglii, Kurt Seligmann i Meret Oppen-
heim w Szwajcarii, Wilheim Freddie i Henry Heerup w Danii, René Magritte, E.L.T. Mesens
i Marcel Marien w Belgii, Amgel Ferrant w Hiszpanii, Joseph Cornell w USA. W grupie
surrealistéw paryskich przez etap kreacji przedmiotu ,,funkcjonujjcego symbolicznie”
przeszto wigkszo$¢ z nich, na czcele z Yvesem Tanguy, Valentine ugo, Marcelem Jean’emn,
Wolfgangem Paaten i Pablem Picasso.

7 P, Biirger, Theory of the Avant-Garde, Minneapolis 1984,
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P. Valery zauwazyl, ze przypadek moze zostaé sfabrykowany, mozna
przeciez tylko zamkna¢ oczy i wybra¢ jedna z dwu stojacych obok sichic
rzeczy, aby uzyskaé przypadkowy rezultat. Mimo Ze surrcalisci nic fab-
rykowali przypadku, przykiadali wielka uwage do zdarzen, ktérych wy-
stgpowanie zawierato potencjalny tadunek nieprawdopodobieiistwa.

Wychodzac od doswiadczei, ktére spoleczeiistwo organizuje w sposob
racjonalny, usitowali odkry¢ elementy nieprzewidywalne w codziennosci.
Odkrycie ich miato doprowadzi¢ do wzbogacenia mozliwosci eksperymen-
talnych czlowicka zurbanizowanego, a w rezultacie, jak powiada Biirger,
powstania nowoczesnej mitologii, opartej na tworzeniu nadzwyczajnosci
powtarzalnych.

Przypadek sfabrykowany, a nie postrzegany, wytwarzany jest (wywo-
tywany) réznymi drogami. Moz7na, zdaniem Biirgera, wyrézni jego bez-
posrednia i posrednia produkcje. Pierwsza z nich reprezentowana jest
przez action-painting i rézne inne ruchy taszystowskie z lat 50., gdzie
realnos$¢ nie jest juz kopiowana ani interpretowana, a sprowadzona do
przypadku réwnoznacznego zc spontanicznym gestem artysty, wylewaja-
cego czy rozpryskujacego farbe. Posrednia produkcja odrzuca zywiolowa
spontaniczno$¢ w poslugiwaniu si¢ materia, na rzecz jak najstaranniejszcj
kalkulacji. Odnosi si¢ ona jednak jedynie do zalozonego znaczenia, a re-
zultat pozostaje nadal nieprzewidywalny. Zasada konstrukcji takiego
dziela jest wyrzeczenie si¢ subicklywnej wyobraZni na rzecz poddania sig
przypadkowi konstrukcji. Doprowadzi¢ 1o ma do Adornowskicgo The
progress of art as making (Postgp w sziuce jako tworzenie).

Przypadek w sztuce odnosi si¢ w kazdym wypadku do relacji z materia,
podporzadkowaniu sig jej badZ przeksztalceniu czy destrukcji. E. Kohler
zauwazyl, Ze owo podporzadkowanie si¢ materii jest charakierystyczne
dla sztuki awangardowej i ncoawangardystéw. ,,0d Tristana Tzary po-
ematy, newspaper dripping i najbardziej wspélczesne happeningi, entuz-
jastycznie poddaja si¢ materii, co nie jest wynikicm przypadku, lecz
konsekwencja okreSlonego stanu spoleczeiistwa, gdzie tylko ujawnicnic
przypadku jest wolne od falszywej §wiadomosci, od ideologii i nic jest
napiginowane przez totalna konkretyzacje wynikajaca z okolicznosci
ludzkiego zycia™®.

Stanowisko to budzi watpliwosci Biirgera, podkreslajacego nadzieje,
jakie w stosunku do przypadku i podporzadkowancj mu konstrukcji
ideologicznej wysuwaly ruchy awangardowe i czego czystym przyktadem

® Ibidem, s. 64.
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jest przypadek obiektywny. Jako Zrédlo jego rozumienia podaje Biirger
7a surrealistami poemat Nadja® André Bretona, w kiérym istota przypadku
sprowadza si¢ do prostego wzoru: dwa zdarzenia sa juz podstawa do
zaistnienia réZnych relacji opartych o przypadek, zbieg okolicznosci,
zbieznod$¢ w czasic i miejscu. René Passeron przeciwstawia sie jednak
takiemu uproszczeniu uwazajac, Ze przypadek obicktywny ,,jest znakiem,
nie jest jedynie nieprzewidzialnym spotkaniem dwu niczaleznych ciagow
przyczynowych. Zderzenic mnicj lub bardzicj zauwazone w danym mo-
mencie przez tego, kiéry jest Swiadkiem, wkrétce zostanie przez nicgo
zinterpretowane jako cudzy sygnat lub przepowiednia losu. (...). Istnicje
tu oczywisty zwiazek mi¢dzy skupicniem uwagi na znakach, kiére przy-
chodzg ze §wiata, a zainteresowaniem, jakim surrealiSci obdarzaja sztuke
mediow”'.

Zadaniem surrealistow jest umieszczenie przypadku w obszarze re-
fleksji filozolicznej, gdyz stanowi on cz¢$¢ skladowa praw rzadzacych
natura cztowieka. Jest to, jak powiada Michel Carrouges, ,,automatyczny
zapis losu w pozornie surowych faktach™'!.

W L’Amour fou Breton pisze: ,,najwigksza slabo$¢ wspodlczesnej
mysli polega, wydaje mi si¢, na niedorzecznym przecenianiu tego, co
znane, w stosunku do tego, co pozostaje do poznania™'2.

Przypadek jest jednym z zasadniczych wyznacznikéw obszaru po-
szukiwaii surrealizmu. ,,Pojecie hasard objectif zwiazane jest z koin-
cydencja dziatan i znakow, kidre na zasadzic cwidentnie aleatorycznej
prezentuja, strukturalnie okreslona logike i koherencjg, pobudzajaca do
postrzegania go jako przeslanie. Sa to elementy tematycznie wspolne
z wydarzeniami, kiére mingly lub rodzaj nieprzewidywalnej korespon-
dencji miedzy dziataniami materialnymi i mentalnymi (np. spotkanic
osoby, o ktérej myslimy) . Wszelkie dziatania oparte o przypadek sa
zapowiedzia przyszlych zdarzed. Przypadcek petni w tym wypadku funkcije
profetyczna, kidrej dziatanic sprowadzat Breton do odpowiednich ck-
ranéw, podsuwajacych np. malarzowi przyszte zdarzenie, jezeli bedzic on
w stanie pracowaé bez wprowadzenia zmian w obrazie. ,,Ten ckran
istnicje. Cale Zycie sklada si¢ z tych jednorodnych zbioréw faktow,
pozornie zagmatwanych i mglistych, ktére kazdy winien uwaznie Sledzic,

® A. Breton, Nadja, Paris 1928.

10 R. Passeron, Encyklopedia Surrealizmu, przc}. K. Janicka, Warszawa 1993, s. 53,
' M. Carrouges, ,,Le Hasard Objectif”, (w:) Le Surrcalisme, Paris 1968, s. 272.

2 A. Breton, L’Amour fou, Paris 1937, s. 61.

B p, Kral, ,,llasard objectif”, (w:) Dictionnaire..., op. cit., s. 200,
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aby czytaé w swojej przysziosci. (...) Tutaj — jezZeli jego badanie bedzic
warte zachodu — po rozgromieniu wszelkich zasad logicznych wyjda mu
na spotkanie moce przypadku obiektywnego, ktére kpia sobie
z prawdopodobieiistwa; na tym ckranie wszystko to, co czlowiek chce
poznaé, zapisane jest fosforyzujacymi literami, literami pragnienia™".

Przypadek obicktywny odnosi si¢ nie tylko do odkrywania zjawisk
przyszlych, jest on réwnicz zwiazany z {enomenem synchronizmu filo-
zoficznego i religijnego, tak jak pojmowat to Rudolph Otto, (telepatyczna
wymiana moze zachodzi¢ nic tylko mig¢dzy poszczegSlnymi osobami, ale
i odleglymi od siebie cywilizacjami, niec powiazanymi Zadnymi weztami
historycznymi). Breton, podziclajac stanowisko Otto, odwoluje si¢ do
Jungowskiej teorii archetypéw. Uwaza, Ze istnicja oderwane od Zrddta
»obrazy bladzace”, kiére w szczegblnych stanach recepcji sa nieSwiadomie
przechwytywane przez umysly ludzkie.

Petr Kral, zaliczajac przypadek obicktywny do zjawisk spirytualis-
tycznych, opartych o ulotno$¢ zdarzei, upatruje pierwowzoru dla tcj
podstawowej kategorii cstetyki surrealistycznej w Lautréamontowskich
spotkaniach nieprzewidzianych. Zwracat juz na ten fakt uwage A. Breton,
w swojej antologii ,,czarnego humoru”, piszac we wstepie do fragmentéw
Piesni Maldorora: ,,W oczach niektérych dzisiejszych poctow Piesni
Maldorora i Poezje 1$nia niczréwnanym blaskiem; sa one wyrazem total-
nego objawicnia, ktére zdaje si¢ przekracza¢ ludzkic mozliwosci. Cale
Zycie nowoczesne w tym, co ma ono w sobie szczegdlnego, zostaje nagle
wysublimowane”'®. Przypadek o charakterze obicktywnym jest w stanie,
zdaniem Bretona, zmieni¢ sfere odczuwania czlowieka.

Szczegblna cecha okreslajaca kategori¢ przypadku jest tkwiaca w nim
koniecznos¢, okreslona przez Bretona w L’Amour fou jako ,,forma, przcz
ktéra, przemawia konieczno$¢ zewnetrzna, tworzaca Sciezke w ludzkicj
nieSwiadomosci™’,

Petr Kral uwaza, 7c¢ definicj¢ t¢ Breton przejat od F. Engelsa
i Z. Freuda, chociaz w swoich pogladach byli od niego znacznie oddaleni.
Engels przyjmuje kategori¢ przypadku obicktywnego, jako $cisle zwiazana
Z przyczynowoscia, za najwyrazniejszy przejaw koniecznosci. Réwniez
Dictionnaire abrégé du Surrealisme pod haslem przyczynowosc¢ (causalité)
przytacza definicj¢ Engelsa, méwiaca o dialektycznej zaleznosci przy-

4 Podaj¢ za K. Janicka, Swiatopoglad surrealizmu, Warszawa 1985, s. 116.
> A. Breton, Anthologie de I’humour noir, Paris 1972, s. 176.
S Minotaure 3/4, 1933, s. 101.
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czyny i skutku. Freud, ze swoim wyobraZzeniem nieuswiadomionego
pozadania, byl w sumic blizszy definicji Bretona niz Engels, ktdrego
koncepcja przypadku dotyczy ,,koniccznosdci nie podlegajacej dyskusji”.

Breton w licznych swoich tekstach podaje, Zze rola koniecznosci
w przypadku sprowadza si¢ do wprowadzenia tadu i porzadku psychicz-
nego. Jego zdaniem, najdonio$lejszym problemem filozoficznym jest
ustalenic zwiazkow mu;dzy »koniecznoscia natury” a ,.konieczno$cia
ludzka”, ogniskujacych si¢ na przypadku obicktywnym. Stanowisko Bre-
tona nic jest jednak konsekwentne. W L’Amour fou odwraca on pierwotny
sens definicji, piszac o koniecznosci wewnetrznej, ktorej wyrazem jest
pragnienic jako sila torujaca droge do rzeczywistosci zewnetrznej (a nic
koniecznosé zewngtrzna torujaca droge w pods§wiadomosci). Z rzeczywis-
tosci tej pragnicnic wybicra takic clementy, ktére sa w stanie je zaspokoic.
»W tych szczegdlnych momentach, znaczacych si¢ akcydensami «przypad-
ku obicktywnego», rzeczywistos¢ zewnetrzna zdaje si¢ jakby «naginaé»
do wymogdw $wiata wewngetrznego, ludzkiego, rzadzacego prawami prag-
nicnia, podsuwajac mu z calego bogactwa mozliwosci, jakimi dysponuje,
wlaénie te i tylko te, ktdre sa odpowiedzia na najglebsze dazenia, potrzeby
i oczekiwania danej jednostki llldlle]””

Wprowadzony w ten sposéb tad i porzadek psychiczny wynika, zda-
niem Bretona, z olbrzymiej roli koniccznos$ci zawartej w przypadku.
Wykladnia takicgo zaloZenia jest ksiazka Les vases communicantes,
poswigcona badaniom Zycia onirycznego i ,,magii codzicnno$ci”, ktdre
sa w stanie rozwiazaé groZny kryzys wrazliwosci, rozszerzajacy si¢ bez
zadnych przeszkdd na obszar aktywnosci surrealistycznej, jak ,,ni¢ prze-
wodnia mi¢dzy niezbyt od sicbic oddalonymi $wiatami jawy i snu (...),
rozs¢d81<u i szalefistwa, przytomnosci i mitosci, zycia spokojnego i rewo-
lucji™'®,

OBJETS TROUVES

Konieczno$¢ wchodzaca w sklad struktury przypadku obicktywnego
reprezentowana jest poprzez objets trouvés, w ktérym zawiera si¢ nagla
koniecznosd¢ ukrytego pozadania, spotkania i nadzwyczajnych koincyden-
¢ji, ujawniajacych si¢ temu, kto je spostrzega. Jezeli rzeczywisto$¢ ze-

1 Podaje za K. Janicka, Swiatopoglad..., op. cit., s. 116.
18 Szerzej na ten temat pisze G. Legrand, ,,l.es vases communicants™, (w:) Diction-
naire..., op. cit., s. 422,
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wnetrzng, postrzegamy na wskro§, tak jak tkaning ze znakdéw, to nie sa
one innej natury niz te, ktére moga pojawié si¢ we $nic lub wystapié
w sytuacjach symbolicznych. Jest to misterium koincydencji, ,,iéléscopa-
ge” — mowiac doktadnicj — subieklywnosci i obiektywnosci.

Powolujac si¢ na Bretonowskie zalecenie wykorzystania w poematach
lirycznego potencjatu, tkwiacego w przedmiocie znalezionym, surrealista
czeski Vitezlav Nezval oglasza wraz z Karelem Teige zatozenia tzw.
,»poétisme™, ktory jest ,,(...) zwigzany z futuryzmem przez odwolanie si¢
do wielkich miast i predkosci, z kubizmem przez wymég autonomii
$rodkdw ekspresiji, z surrealizmem (...) jego skionnoscia do spontanicznej
wypowiedzi, nie kierowanej przez rygory logiki i racji, lecz akcentowanie
myslema asocjacyjnego i wolnej wyobraZni 'mlomatyczncj”"’ Zrédlem
inspiracji mialy byé w takim wypadku wspomnicnia z dziccinstwa, do-
$wiadczenia erotyczne, sny, egzotyka, ale réwnicz wszelkie zjawiska
zachodzace w Zyciu wspolczesnym.

Przedmiot znaleziony, wykorzystany na drodze ekspresji poetyckiej,
nabicra jednak zupehiie innego cigzaru jakosciowego w sytuacji realnic
istniejacych (w sensic fizykalnym) przedmiotéw surrealistycznych, beda-
cych medium dla przekazania u§wiadamianych badZ nieu§wiadamianych
jego wewnetrznych sit. Wyréznia si¢ on sposréd innych przedmiotéw
surrealistycznych i wiazany bywa z obszarem przedmiotéw naturalnych
(objets naturels) i przedmiotéw zakiéconych (objets perturbés). Momen-
tem wyrézniajacym je jest moment spotkania, sa onc fransfigurowanc
poprzez spotkanie, wchodzac w sktad przypadku obiektywnego. Szcze-
g6lna sytuacja pojawia si¢, gdy przedmiot znaleziony, ,,dziwny lub spa-
czony, zbielony przez sl morska lub sczernialy przez ogien, nadgryziony
zebem czasu, zgromadzony na Pchlim Targu”®, wprowadza nas w blad,
jak podkreslat to J.L. Bedouin, i poprzez montaz jest wlaczony w obieg
przedmiotow symbolicznych.

Doceniajac przedmiot znaleziony, Roger Caillos nasladowal XIX-
-wiecznych artystéw chifiskich i sygnowal nicktére zc zgromadzonych
okazow mineralogicznych®..

% V. Nezval, Moderni basnické smery, Praha 1937.
2 R. Passeron, ,,Objets Trouvés™ (w:) Dictionnaire..., op. cit., s. 308.
* R.C., ,,Natura pictrix”, (w:) Cahiers du Musée de poche z 11111959, s. 33.
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ZAZYEOSC 1 OBELZYWOSC

John Russel, opisujac warunki, jakie spetni¢ musi przedmiot sur-
realistyczny, zwraca uwage na niezb¢dny stan réwnowagi miedzy dwo-
ma podstawowymi clementami: zazyloscia i obelzywoscia. Na ksztal-
towanie si¢ zazylosci przedmiotu maja, wplyw jego niewielkie rozmiary,
porecznos¢, funkcje socjalne i echa doswiadczen estetycznych. Drugi
opiera si¢ o parodig, przewrotnos¢, zlo§liwos¢ i niestosownos¢. Jedynie
spelnienie obu warunkéw jednocze$nie powoduje, Ze zwykla z pozoru
rzecz jest przedmiotem surrealistycznym. ,,Tam, gdzie wszystko jest
nam znajome, poszczegdlne sktadniki przedmiotu nic posiadaja ani na-
lezytej wagi, ani celu bycia; tam, gdzie wszystko obelzywe, efekl jest
po prostu ublizajacy. Sktadniki cksponowane i te, ktére kaza nam mys-
le¢, powoduja, Ze jednoczesnie zaleccamy si¢ i szydzimy, dajemy sig
uwodzi€¢ i porzucaé¢ wraz z uczuciem zazenowania, jakby na skraju
drogi™?%.

Najpetniej zjawisko to ilustruje obraz Fruit d’une longe expérience
Maxa Emsta (1919). Jako zbidr elementow jest on niezwykle klarowny,
wykonany z nicbywata precyzja. Lecz pod ta nieskazitelna powloka
ukrywa si¢ jego drugie oblicze, pelne absurdu i ironii. Jest to przeciez
nagromadzenie bezuzytecznych fragmentéw urzadzei clektrycznych, nie-
okreslonych platanin, tworzacych wizualne kalambury i pokretne spekula-
cje migdzy iluzja i realnoscia. W jednym czasie rozgrywa si¢ dazenic do
elegancji przez formalna réwnowage — i chaos $mietnika. Niewiele dziet
w tak nasyconym stopniu pokazuje zwiazek zazylego i obraZliwego,
ktére wyobrazat sobie Lautréamont, proponujac ,,zdumiewajace spotkanie
na stole operacyjnym maszyny do szycia i parasola”®,

PRZEDMIOT SURREALISTYCZNY W GALERII

Russel, podkreSlajac powinowactwo artystyczne przedmiotéw sur-
realistycznych z poezja, zwraca uwage na wyraZzne zwiazki z ksztal-
towaniem si¢ wyobraZni curopejskicj w okresie dcflacji artystycznej
mi¢dzy 1919 a 1939 rokiem, gdy publicznosé przygotowana byla do
przyjecia sztuki antyakademickiej, operujacej skrétem, abdykujacej i wy-
naturzonej. Przedmiot surrealistyczny zostal ,,wymyslony” w celu ob-

2 J. Russel, Metamorphose de I’objet. Art et Anti-Art 1910-1970, Bruxelles 1971, s, 80.
3 Podajg za J. Russel, Métamorphose..., op. cit., s. 80.
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jawienia wyraZnego niepokoju europejskicgo w szczegSlnym momencic
historii**.

Pierwsza wystawe przedmiotéw surrealistycznych zorganizowat w Pa-
ryzu w 1936 roku Charles Ratton, znany z handlu sztuka prymitywna.
Surrcalistyczne przedmioty tam zgromadzone przedstawialy gwaliowna,
instynktowna potrzebe wyrazenia ckspresji, kidéra — czgsto rozproszona
— w przedmiocie znalazla swoja kondcensacje.

Niepokdj o krgpujacej wreez intensywnosci znalazl bezposredni wyraz
w L’heure des traces (Pora tropéw, 1930-1921)% Alberto Giacomelliego,
rzezbie stanowiacej obiekt powszechnej fascynacji oraz punkt wyjscia dla
powstalych pod jej wplywem wiclu przedmiotdw surrealistycznych. W azu-
rowej klalce z metalu unieszezona zostala ostra bryta w ksztalcie potksie-
zyca, stykajaca si¢ nicomal 7z zawieszona, kula. Moment styku jest tu
niepewny, tworzy metafore spotkania, lecz jakby nie do koiica udanego.
Maurice Nadeau, relacjonujac picrwsze wrazenia publicznoSci, proszonej
o wprowadzenic kuli w ruch, podkreslal wyraZzny erotyczny podtekst
przedmiotu, wynikajacy z réznych mozliwosci ustawiania jego czesci
skladowych wzgledem siebie. Passeron dodaje, Ze to, co w dzicle jest
podniecajace, wywodzi sig z jego prostej struktury. ,,Ogranicza ona bowiem
w rzeczywistodci do jednego ruchu wahadla sugestic dwu bryt o tyle
bogatsze w skojarzenia, na ile sa abstrakcyjne. To, co jest rownic abstrak-
cyjne w pogodnych i okazalych rzeZbach Hansa Arpa (Amfora Muzy, 1950,
Marzenie sowy, 1936) wyzwala analogiczne zjawisko podtekstéw zmyslo-
wych, gdzie obicktywna nieruchomos¢ wyrzezbionych bryl sugeruje ruchy
bardziej subtelne i bardziej zréznicowane, niz wahadto Giacometti’ego™,

Reakcja publicznosci dowodzi, zdaniem Russela, Ze przedmiot wypo-
sazony jest we wlasciwosci ,,familialne™, ,,oswojone”, bliskic kazdemu.
Nie byl to jednak wylaczny sens rzezby, gdyz rownoczesnie tworzyl on
model, mogacy znaleZ¢ zastosowanie w amfiteatrze. ,,Familialnos$¢” jest
tu jednak pierwszoplanowa, i to ona whasnic znajdzie swoje echo w przed-
miotach innych twércéw (m.in. Hansa Arpa czy Paula Bury).

Breton, zafascynowany przedmiotami Giacomettiego, pragnic poka-
7a¢* jego osobliwa rzeZbe zatytulowana Niewidzialny przedmiot. Byt to

2 Tbidem.

» Dzieto znane jest pod dwoma tytutami: L’heure des traces i La boule suspendue
(1930-1931).

* R. Passeron, ,,Droga oniryzmu”, (w:) Encyklopedia Surrealizmu, op. cit., s. 83.

F Chodzi tu o wystawe z 1947 roku.
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posazek w duchu sztuki afrykaiiskiej, z re¢kami uloZonymi tak jak gdyby
trzymatly jaka$ rzecz. Stanowit on ostatni surrealistyczny przedmiot Gia-
comettiego, na wystawienie ktdrego nie wyrazit zgody? i odrzucit cal-
kowicie swoj ,,0kres surrealistyczny”?. Niewatpliwie jednak przedmioty
jego autorstwa, ktérych zmyslowos$¢ emanujaca z abstrakcyjnej prostoty
elementéw wywotuje caly taicuch skojarzen, wywarly wyrazny wplyw
na Léo Malete, autora m.in. Ulicy surrealistycznej (1938), z kt6rej manekin
mieszczacy w brzuchu akwarium z czerwona, rybka réwniez nie mégl byé
wystawiony z uwagi na zbytnia sugestywno§¢. Na podobnej zasadzie
minimalnych bodZcéw wizualnych powstawaty surrealistyczne przedmioty
Paula Bury. W serii Multi-plants (1957) drobne listewki poruszaly si¢
w arytmiczny sposéb, a pokrywajaca je blona z cienkiego plastiku lub
piétna zmieniala wyglad uktadu poprzez ledwie dostrzegalny ruch, suge-
rujac jednoczesdnie ich biologiczna, zywa nature.

Do innej kategorii przedmiotéw surrealistycznych zaliczyé mozna
L’objet désagréable a jeter (Niemily przedmiot do wyrzucenia, 1932)
Giacomettiego, spetniajacy warunki symbiozy pierwiastka ,,familialnego”
z ,,odrazajacym”. Jest to mala forma odlana w brazie, ktéra stanowi
potaczenie nicomal plaskiego kwadratu z ostro wymodelowanymi bolcami.
Niepewno$¢ wynikajaca z takiego zestawienia pozwala zaréwno na usta-
wienie przedmiotu na stole, jak i wyzwala poczucie, Ze w ten sposéb
dokonuje si¢ profanacja miejsca. W odbiorcy wyzwala si¢ reakcja w po-
staci checi zrzucenia go na podloge, ale broni si¢ on przed tym ostrymi
zarysami formy. Rezultatem tej gry mozc by¢ przeniesienie agresji na
inne przedmioty i wydobycie w czlowieku jego ukrytych pierwiastkéw
destrukcyjnych.

Przewrotny sens istnienia przedmiotu surrealistycznego, prowadzacy
do ustawicznego podwazania jego jakosSci, rodzi sytuacje, w ktdrej nie
przedmiot bedzie aspirowat do rangi dzieta sztuki, lecz ono wiasnie
bedzie miato ambicje bycia przedmiotem. Czy rzeczy powszechnie znane
zawsze pod jedna nazwa moga nosi¢ inna? Do jakiego punktu przedmiot
moze zatraci¢ swoje oryginalne cechy charakterystyczne i utrzymaé toz-
samos$¢ nominalna? Miekkie zegarki Salvadore Dali, filizanka do herbaty
Meret Oppenheim sa, tego wyrazistym przykladem. Czy zegarek moze
by¢ zegarkiem, jezeli jest lejacy jak wosk §wiecy? Czy filizanka pozostaje

% Do wystawienia przedmiotu doszlo w kilka lat péZniej podczas Miedzynarodowej
Wystawy Surrealistycznej EROS w Galerie D. Cordier w Paryzu na przetomie 1959/60 roku.
2 Artykut na ten temat ukazal si¢ w L’Oeil, 1S stycznia 1955.
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filizanka, jeZeli powleczona jest futrem? Problemem, sformulowanym
przez surrealistéw, pozostawionym jednak przez nich bez odpowiedzi
jest to, czy rzeczy nabywajace nowa charakterystyke gubia swoje atrybuty,
czy zmuszaja nas do zmiany ich nazwy. Szczegdlny wypadek stanowia
malowane butelki René Magritte’a — przedmioty, ktére posiadaja nature
podwdjna. Przy zachowaniu swojej nazwy sa zaréwno przedmiotami
zwyktymi, jak i wizerunkami sugerowanymi rodzaj przedstawienia pik-
turalnego.

Inna kategori¢ przedmiotéw surrealistycznych stanowia przedmioty
wymyslone (objets inventés), funkcjonujace na zasadzie odrzucenia ory-
ginalnej tozsamosci swoich komponentéw. Stanowia one realizacje idei
»Spotkania przypadku” Lautréamonta, bedacego manifestacja przezna-
czenia i przepelnionego niewyjasnionymi do kofica znaczeniami. W tej
konwencji utrzymane jest Fresh Window (1920) i Pourquoi ne pas éter-
neur, Rrose Selavy? Marcela Duchampa. Okno stanowia, tu cztery czarne
segmenty oprawione w zielona, rame, a Znaczenie przedmiotu zredukowane
zostaje do funkcji zastony, nie pozwalajacej odbiorcy na przeniknigcie jej
wzrokiem. Rrose Selavy jest jednym z pseudoniméw Duchampa i pretek-
stem do przedmiotowego przedstawiania réznych z tym skojarzen.

René Passeron przypominajac w Sfowniku Surrealizmu® rézne miejsca,
w ktérych eksponowane byly przedmioty surrealistyczne, zwraca uwage,
ze znaczenie ich byloby jeszcze bardziej przelomowe, gdyby wyszly one
z galerii do prywatnych wnetrz. Tam dopiero odnalazityby swdj sens
i stworzyly prawdziwa magi¢ miejsca. Proponuje wigc: przygotuj dla
gosci taboret o trzech kobiecych nogach (Ultra—mebel) Seligmanna,
umieszczony przy Stole—wilku Victora Braunera, i zaserwuj mu, w miejsce
dania, t¢ zdumiewajaca par¢ czélenek w ksztalcic pieczonego drobiu,
zatytutowana, przez Meret Oppenheim Moja Guwernantka. Butelka wina
moglaby by¢ od Magritte’a, ktéry przemieni ja w mloda dziewczyng lub
bardziej pospolicie w marchewkg, chyba Zeby wam przynidst przedniego
Picassa. Mozecie uruchomiC¢ Przedmiot znaleziony, stuzacy M.E. jako
odbiornik telewizyjny, i postuzy¢ sig, z powodu lekkiego skrepowania
Parawanem o pieciu skrzydtach, znalezionym przez Tanguy’ego. Najlep-
sza zabawa bedzie z cala pewnosScia zabawa Lalka, do ktérej zaprasza
was Bellmer. Dzieci sa okrutne, ale ,,rozczionkowana matolatka” przy-
prawia o dreszcz dorostych z powodu swobody, na jaka sobie pozwala.
Na pewno nie bedzie wam potrzebna Kamizelka afrodykazjalna Dalego,

%0 R. Passeron, Encyklopedia Surrealizmu, op. cit.
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trochg niewygodna do noszenia, ani — mam nadziej¢ — Torba rozbitkéw
Arpa. Ale na wz6r Gali, wasza przyjaciotka by¢ moze wystroi si¢ w ka-
pelusz-pantofel (Dali) ub w biret upigkszony utkwionym w was szklanym
okiem (Hiquily). W kazdym razie wstajac z krzesta oplecionego bluszczem
(Paalen, Pokrowiec) w Fotelu z uzbrojona, reka Sierpini’ego, odkryjecie
stosowne do réznych form wypoczynku, dwie wielkie tendencje sur-
realizmu — twoércze lenistwo i bunt indywidualny. JezZeli nie macie nic
lepszego do roboty, niz rozwiazywanie krzyzéwek, weZcie Matego Larous-
se’a, do ktérego ilustracje wykonat Tanguy, ale jezeli w konfcu zadzwoni
telefon, nie badzcie gadatliwi, Dali zastapit shichawke zywym homarem.
W koricu, jezeli chcecie odprowadzi¢ jaka$ dame, nie wzywajcie DZdzZystej
takséwki Dalego, ona jest juz zajeta przez $piaca pigkno$¢ pokryta Slima-
kami, ale za to Dominiquez wyscielit i podsygnowat taczke, w ktdrej
Man Ray moze wasza dame sfotografowaé w sukni od Lelonga®.

CADAVRE EXQUIS

Propozycja Passerona jest sama w sobie rodzajem wieloznacznej gry
z przedmiotami surrealistycznymi, korzeniami si¢gajacej cadavre exquis.
Termin powstal w oparciu o grg w ,,petits papiers”, popularna w Srodowis-
kach szkolnych, lecz tu posiadajaca, zupetnie inny sens. W Dictionnaire
abrégé du surréalisme znajduje si¢ jej definicja: ,,Gra w zloZone kartki
papieru, ktére umozliwiaja zbudowanie zdania lub rysunku przez wiele
0s6b w taki sposéb, aby jedna osoba nie miata kontaktu z poprzednia, ani
z nastgpna”®?, Klasycznym przykladem, rozwinigtym pézniej w nazwe
gry, stalo si¢ pierwsze zdanie zbudowane wedtug tych regut: ,,Le cadavre-
-exquis-boira-le vin-nouveau” (wyborny trup bedzie pil mtode wino)®.

W latach trzydziestych gra ta byla prowadzona szczegdlnie przez
grupe ,,de la rue Chateau”, o ktérej Breton pisat: ,(...) nigdy surrealizm
nie ukazal tak ograniczonej jednosci i stanu wrzenia w owym czasie, gdy
spotykaliSmy si¢ wieczorami w starym domu, dzi§ zburzonym pod nu-
merem 54 przy ulicy Chateau™*.

3 Ibide, s. 81-83.

32 Dictionnaire abrégé du surréalisme, Paris 1938, zostat wydany i zredagowany przez
Bretona i Eluarda z okazji Migdzynarodowej Wystawy Surrealizmu, Galerie des Beaux—Aurts,
Paris.

3 J. Lambert, ,,Cadavre exquis”, (w:) Dictionnaire..., op. cit., s. 74.

3 A. Breton, ,,Entretien radiophonique”, marzec—czerwiec 1952, (w:) Entretiens, Paris
1969, s. 146.
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W 1948 roku w La Dragonne (Galerie Nina Dausset, Paris) pokazano
szereg rysunéw zbiorowych tworzacych cadavre eqxuis. Zdaniem Bretona,
najwazniejszym ich sensem byl fakt, Ze powstaly w wyniku kreacji
kolektywnej, przy porzuceniu wszelkich sadéw krytycznych i przekro-
czeniu granicy migdzy powaznym i Zartobliwym. Cadavre exquis ujawnily
wielka aktywno§¢ metaforyczna umystu i istnienie niemej komunikacji
pomiedzy uczestnikami. W rysunkach przewazaly formy antropomorficz-
ne, ukazujace relacje miedzy Swiatem zewngtrznym i wewnetrznym. Ich
efekt wizualny byl nieprzewidywalny, jednak tylko do pewnego stopnia,
gdyZ rysunek R. Pereza i Cruzeiro-Seixasa nie byl w stanie wykroczy¢
poza migkkie formy ludzkiego ciala, tak charakterystyczne dla ich twér-
czo$ci. Podobnie, nie mogt by¢ zaskoczeniem rysunek Miro, Man Raya,
Tanguy’ego i Moussi, lecz jako calo§é (potaczone pasma dziet réZnych
autor6w) stanowit on zaskakujaca kompozycje, ktorej gléwny motyw
stanowita kobieta o skrzydtach motyla i koniskich kopytach.

Przewrotno§é znaczei, Zart i absurd taczyly cadavre exquis z nie-
kiérymi formami assémblage’n. W jednym z nich, J. Miro wykorzystat
trzepaczke do jajek, zakorkowat ja i doczepit kulg z wasami i para oczu
(Horaire, 1937). O. Dominquez buduje (Jamais, 1937) fantastyczny gra-
mofon, ktérego ,,rami¢” zakoficzone jest ludzka dlonia, plyta gramofonowa
to piers, a dwie damskie nogi znikaja w glebi tuby, jak owad polykany
przez migsozerny kwiat. Szczegélna, odmiana tej formy ekspresji sa,
powstalte wiele lat péZniej, deliryczne meble Fabio de Sanctis’a (Divano
in olivo, 1970) czy Ugo Sterpini’ego (Fotel z uzbrojonq reka, 1965),
pozostajace pod wptywem zaréwno ,,przedmiotéw poetyckich”, jak i Sur-
realistycznego stolu Giacomettiego.

PRZEDMIOT POSTSURREALISTYCZNY

Przedmiot, ktéry w réznych konfiguracjach (rzezba, assémblage, in-
stalacja, performance...) wystgpuje w sztuce koiica wieku, nie jest czyms
oderwanym ani od epoki, ani od transformacji i przeksztatcen, jakie
przeszla cala sztuka. Jezeli Cézanne mégt powiedzieé: ,,W stosunku do
nadchodzacej epoki jestem picrwszy”, to dlatego, ze posiadal $wiadomos¢
nowatorstwa w wyraZnie okres§lonym czasie. Nie chodzilo mu przeciez
wylacznie o przedstawienie realnosci przez formy zdefiniowane gra ko-
loréw, a bardziej o kreacjg nowej przestrzeni, powstajacej pdézniej niz
samo piétno. Marcel Duchamp, po doswiadczeniach kubistycznych, zaczat
dystansowaé si¢ nie tylko od reprezentacji przedmiotu, lecz i ,,drgaii
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soczewki”. Jego ucieczka od przedmiotu stala si¢ odrzuceniem wszelkiej
dwuznacznosci.

Zasada ta, taczaca si¢ ze skrajna prostota i zwigzloscia obrazu, w wigk-
szym stopniu nizZ dzialania oparte o ciagla lini¢ mySlenia surrealistycznego
okresla przedmiot postsurrealistyczny. Przy czym dodaé nalezy, zZe nie
chodzi tu o cezurg czasows (np. wszystkie zjawiska powstate po $mierci
Bretona, czy po Il wojnie $wiatowej lub po roku 1960) lecz o przedmiot
jako wynik do$wiadczenia surrealistycznego. Taka jest Zarowka elek-
tryczna Jasper Johnsa odlana w brazie. Jones stworzyl przedmiot jak
najbardziej przecigtny i zupelnie pospolity, lecz zarazem mieszczacy si¢
na poziomie satyry i renesansowcj Wenus w brazie. Zarowka posiada
swoj cokél, a przez stworzenie jej w wyszukanej materii zostala zabrana
ze §wiata zwyczajnego.

Na antypodach Zaréwki Johnsa umieécié mozemy przedmiot Jean
Arpa Multilé et apatride (1936), ktéry zaréwno nie moze byé zdefiniowany
przez swoje czesci skltadowe, jak i one same nic moga zosta¢ nazwane.
Przedmiot sugeruje figure, zraniona, i zdeformowana, owini¢ta w codzienna
gazete i na prézno prébujaca si¢ z nicj wyswobodzi¢. Przedmiot Arpa,
oparty o aluzje i dwuznacznosci, oraz Johnsa — precyzyjny i bezposredni,
wyzaczaja dwa skrajne bieguny, z ktorych w czasie péZniejszym wy-
ksztalca si¢ przedmioty o réZnym stopniu intensywno$ci pierwiastka
nadrealnego. Metamorfozy, jakie wraz z przedmiotem przechodzi cala
sztuka, ,,dokonuja si¢ wsréd stymulowanych przez sztuke przemieszczei
i rozszczepien plandéw widzenia, pomi¢dzy pojawianiem si¢ a zanikaniem
nicoczekiwanych przestrzeni i micjsc. I nie mozna uchwycié przyczyny
tych poruszeil. W tej sytuacji, ktora mozna by okresli¢ jako astygmatyzm
doswiadczenia, przedmioty nie tylko staja, si¢ nicidentyfikowalne; wiecej
— zanika w nas potrzeba identyfikacji. Czujemy bowiem, Ze nie jest ona
zadnym punktem dojscia, Ze w ogole nie ma dojs¢, tzn. nie ma mozliwosci
nazwania zjawiska. Zanika sama potrzeba nazywania. (...) Patrzac na te
przedmioty bez whasciwosci, poszukujemy raczej réZnic miedzy nimi, niz
ich tozsamosci, ich identycznosci”.

W takiej sytuacji, gdy brak punktéw oparcia, gdy wrecz nie sa one
ani artyScie, ani odbiorcy potrzebne, rozprzestrzenia si¢ zjawisko czysto
zewnetrznego nasladownictwa, opartego na pozornej tatwosci tworzenia
w oparciu o uksztallowana juz materi¢. Jest to postawa odcinajaca sig,

¥ A. Kepiniska, ,,Przedmiot bez wasciwosci czyli poza potrzeba identyfikacji”, Rzezba
Polska 1988, s. 19,
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czesto zupelnie nie§wiadomie, od zjawisk, ktdre juz si¢ staty, i za ktérymi
tkwilo glebokie przestanie estetyczne i filozoficzne. Nie nalezy jednak
zapominaé, Ze zanim wyksztalcila si¢ ,arte povera”, piecdziesiat lat
weze$niej Duchamp przedstawit Elevage de poussiére (Hodowla kurzu,
1920), i jezeli nawet przedmioty (jeszcze péZniejsze) sa ,,nieidentyfikowal-
ne”, to nie znaczy, ze wytworzone zostaly w prézni.




