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Piotr Jan Przybysz

SZTUKA POSTMODERNISTYCZNA W AMERYCE

Piotr Piotrowski, W cieniu Duchampa. Nota-
tki nowojorskie, Wydawnictwo ,,Obserwator”,
Poznani 1996, 163 s.

Naktadem Wydawnictwa ,,Obserwator” ukazata si¢ ksiazka, zastuguja-
cana szczegdlna uwagge. Jest to interesujaca préba rekonstrukcji przebiegu
procesu tworzenia si¢ amerykariskiej sztuki postmodernistycznej, jej histo-
rycznej genezy i spolecznego umocowania. Ksiazka sktada si¢ z dziewigcin
rozdziatéw: ,,Marcel Duchamp i Ameryka” (s. 7-26), ,,Awangarda i moder-
nizm” (s. 27-48), ,,SoHo” (s. 49-56), ,Lata kontestacji” (s. 57-72),
»Postmodernizm oporu” (s. 73-95), ,,Moralnos$¢ Inc.” (s. 96-111), ,,Bluz-
nierca” (s. 112-124), ,,Bad girls i good guy” (s. 125-133). Tak wyodrebnio-
ne catosci, w sposdb logiczny, tacza si¢ w dwa zasadnicze bloki problemo-
we. Pierwszy — od rozdziatu 1. do rozdziatu 4. — prezentuje przyczyny
sprawcze amerykanskiego postmodernizmu, drugi za$ przedstawia postmo-
dernistyczne zjawiska artystyczne i ich spoleczno-polityczny kontekst.

Rozdziat ,,Marcel Duchamp i Ameryka” wyjasnia przyczyny zado-
mowienia si¢ tego francuskiego artysty na Nowym Kontynencie. Piot-
rowski wskazuje na bujne zycie artystyczne Nowego Jorku, w przeci-
wiefistwie do atmosfery Paryza, przygniecionego trudami pierwszej wojny
$wiatowej. Nowy Jork goscil wéwczas m.in.: Francisa Picabig, Alberta
Gleizera i Jana Crotti — tworcéw Amerykarskiego Towarzystwa Niezalez-
nych Artystéw, ktére to Towarzystwo odrzucito w 1917 roku stynna
Fontanne Duchampa. Ameryka to zmaterializowana utopia dla Europej-
czyka (Piotrowski powtarza t¢ teze za Jeanem Baudrillardem), gdzie
zycie toczy si¢ poza historia, gdzie konceptualizacja ma racje bytu tylko
wowczas, gdy jest materializowana, gdzie istnieje wiara w fakty i tworzy
sie wolnos§¢, a nie ideologi¢ wolnosci. Ta kultura, ,ktéra jest banalna
i wulgarna, za to autentyczna, prawdziwa i powszechna, przede wszystkim
za§ nowoczesna” (s. 12), stworzyla sprzyjajaca atmosfere dla dziatan
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Duchampa. Recepcja jego twérczoéci — jak wskazuje Piotrowski — na-
stapita dopiero w drugiej polowie lat pigédziesiatych i na poczatku lat
sze$Cdziesiatych. Autor przyjmuje t¢ cezurg za ,,granice wspoéiczesnosci”,
ktora uzasadniaja takie fakty, jak: francuski nowy realizm, wloska ,,arte
povere”, amerykanski neodadaizm i sztuka ,,assemblage’u”, anglosaski
»pop-art”, ,,happening” i nieco p6ézniejszy ,,fluxus”. Do elementéw ksztal-
tujacych ten przelom Piotrowski zalicza: odrzucenie malarstwa ,,infor-
melu” i ,,action painting” oraz zakwestionowanie ich filozofii — dekons-
trukcja; odrzucenie malarskiego ,,gestu” jako personalistycznej i uniwer-
salistycznej istoty sztuki; odrzucenie malarstwa jako kulturotworczej
materii dziela oraz zakwestionowanie elitarnej pozycji sztuki. Za§ celem
»nowej” sztuki jest: ,,poznanie powszechnej kultury éwczesnego $wiata,
kultury dnia codziennego, «naturalnego» §rodowiska wspdlczesnego spo-
teczenstwa” (s. 17). Z tego wyprowadza Piotrowski cel, do ktérego
tworca powinien dazyé: ma on polegaé na demityzacji upodmiotowionego
przedmiotu.

Koniec lat pieédziesiatych i poczatek lat sze§édziesiatych to okres,
gdy zaczeto odwotywac si¢ do elementéw tworczo$ci Duchampa, takich
jak: elementy krytyczne, antypikturalne i ,,przedmiotowe”. Tworczo$¢ ta
mogta sta¢ si¢ tak popularna, gdyz — jak pisze Piotrowski — Duchamp,
nie bedac Amerykaninem, odkryt dla tej kultury jej charakterystyczne
cechy: warto§¢ w tradycji pozamuzealnej, wage przedmiotu jako kultury,
w opozycji do idei przedmiotu tworzacej kulturg, oraz materialno$é
przedmiotu jako ceche wyprzedzajaca pojecie — kreujaca to pojecie (s. 26).

Rozdziat ,,Awangarda i modernizm” prezentuje tezg, iz recepcja awan-
gardowych wartodci przez sztuk¢ amerykanska nastapita dopiero wtedy,
gdy modernizm cieszyt si¢ powszechnym i niekwestionowanym uznaniem
na Nowym Kontynencie (w koficu lat pigédziesiatych), i obszarem tej
recepcji stal sie postmodernizm. Dla instytucjonalizacji amerykanskiego
modernizmu — jak wskazuje Piotrowski — decydujace znaczenie miat upa-
dek Paryza 14 czerwca 1940 r. Exodus europejskiego centrum $wiata
artystycznego spowodowatl naptyw uciekinierow do Nowego Jorku, m.in.
Peggy Guggenheim, ktéra przywozac ze soba grupg artystow wraz z ich
dzietami, zatozyla w 1942 r. galerig¢ Art of This Century. Powyzsze fakty
— wedtug Piotrowskiego — stworzyly podstawe do wyartykutowania, w la-
tach czterdziestych, zatozen ekspresjonizmu abstrakcyjnego, ktéry poprzez
swe cechy konstytutywne, takie jak indywidualizm, wolno$¢ i uniwersa-
lizm (ze szczegdlng manifestacjg apolitycznoscei), mdgt zachwiaé europejs-
ka dominacjg w kulturze. Te potencjalne mozliwosci doprowadzily do
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funkcjonalnego zblizenia §rodowiska artystycznego i politycznego. Zro-
zumienie — jak pisze Piotrowski — przez polityczny establishment pro-
pagandowej funkcji sztuki 1 mozliwosci wyrazania poprzez nig ,,ame-
rykanskiego ducha” i ,the American way of life”, zdecydowaly o ko-
lejnym etapie jej instytucjonalizacji. Stala si¢ ona ,.elementem polity-
cznej strategii zmierzajacej do §wiatowej supremacji Ameryki” (s. 46).
Nie dziwi w zwigzku z tym — o czym pisze Piotrowski — Greendbe-
rgowska kampania przeciwko totalitaryzmowi i wulgarnosci, egzemp-
lifikowanych przez kicz i socrealizm. Istotnym elementem tego rozu-
mowania jest przekonanie o powstaniu amerykariskiego postmodernizmu
z krytyki idei modernistycznych — ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Te-
renem za$§ przyswajanym i akceptowanym stata si¢ awangarda europej-
ska, a szczeg6lnie berliiski dadaizm. Interwat kilkudziesigciu lat, po-
migdzy europejska a amerykariska awangarda, zostal zniesiony poprzez
rekuperacje idei awangardy za po§rednictwem amerykanskiego postmo-
dernizmu.

W rozdziale ,,SoHo”, czyli ,,South of Houston”, Piotrowski kontynuuje
zagadnienie instytucjonalizacji sztuki amerykariskiej, analizujac jej komer-
cjalizacje. Wszystko w tym S§wiecie sztuki jest podporzadkowane katego-
rycznemu imperatywowi zysku. Artysta produkuje towar, ktéry powinien
spetni¢ zyczenia dealeréw i wiascicieli galerii. Ci ostatni odpowiadaja za
marketing: optacaja krytykow, ktoérzy pisza artykuty analityczne lub
wrecz anonsuja ekspozycje; naklaniaja kuratoréw muzealnych do zaku-
pow; kreuja nowe tendencje, ktére jako mody na okre§lone towary lub
na okreslone style przynosza krociowe zyski.

Rozdziat ,,Lata kontestacji” prezentuje reakcje Srodowiska artystycz-
nego na wszechogarniajaca komercjalizacje sztuki i jej upolitycznienie.
Piotrowski wskazuje na dwa zjawiska: kontestacj¢ — upolitycznienie
sztuki przez artyste, 1 na performance — tworzenie sztuki niesprzedazne;.
Celem upolitycznienia sztuki przez artyste jest: ,,uczynienie (...) sztuki
odpornej na instrumentalizacj¢ establishmentu, z drugiej zas$ strony uczy-
nienie z niej instrumentu walki z establishmentem” (s. 59). Kontynuacja
tego nurtu jest postmodernizm oporu, ktory Autor prezentuje w nastepnym
rozdziale. Dla wyja$nienia tego pojecia postuguje sie definicja H. Fostera:
,,Postmodernizm oporu (...) okre§la siebie jako praktyke przeciwna nie
tylko oficjalnej kulturze modernizmu, lecz réwniez «fatszywej normatyw-
nosci» reakcyjnego postmodernizmu (...), postmodernizm oporu rozumiany
jest jako krytyczna dekonstrukcja tradycji” (s. 73). Wérdd artystéw tego
nurtu Piotrowski wymienia: Barbar¢ Kruger — analiza jezyka mass me-



Sztuka postmodernistyczna w Ameryce 201

diéw, Krzysztofa Wodiczke — dekonstrukcja struktur wspétczesnej kultury,
i Jenny Holzer - napisy, zdania. W warstwie teoretycznej tego nurtu
Autor zwraca uwage na tez¢ Burgina, gloszaca, iz sztuka postmodernis-
tyczna zrodzita si¢ z potrzeby twoérczosci demaskatorskiej, demistyfikator-
skiej i krytycznej, z konieczno$ci porzucenia autonomicznego obszaru
i ,,otworzenia si¢ na histori¢” (s. 74).

Przyczyna tych zachowanl artystycznych jest — zdaniem Piotrowskiego
— funkcjonowanie twércow w ,Swiecie zrodzonym z kryzysu logocen-
trycznej tradycji” (s. 74). Narzedziem ogladu tej rzeczywistoSci moze
by¢ teoria dekonstrukcji Jacques’a Derridy i metoda demistyfikacji wiadzy
Michela Foucaulta, oraz koncepcja hiperrzeczywisto$ci Jeana Baudrillarda.
Piotrowski wykorzystuje te teorie, w dalszej czgsci ksiazki, do poszuki-
wania sensOw 1 znaczefl sztuki wspélczesne;j.

,»Moralno$¢ Inc.” — to rozdzial po§wigcony na udowodnienie tezy, iz
sztuka wspOiczesna byla i jest cenzurowana od Fontanny Marcela Du-
champa poczynajac, poprzez Diego Rivery Portret Ameryki (1933 r.),
Victora Arnautoffa Zycie miasta (1934 r.) oraz przez er¢ maccartyzmu
do czaséw nam wspélczesnych. Dzisiaj sztuke cenzuruja interesy kor-
poracji przemystowo-finansowych. Piotrowski §ledzi ten proces na przy-
ktadzie dziataf korporacji Philip Morris’a, ktérej prezes wyraza to bez-
poSrednio: ,,gléwnym powodem naszego zainteresowania sztuka jest nasz,
wlasny interes” (s. 111). Tak wigc cenzura jest wyrazem partykularnych
intereséw grup spotecznych, politycznych, instytucji pafstwa, czy kor-
poracji przemystowo-finansowych. Piotrowski nie bez powodu prezentuje
tworczo$¢ ,,niecenzuralng” Roberta Mapplethorpe’a, Andresa Serrano,
Richarda Serry, C. Scheemana i Roberta Morrisa. W §wiecie, gdzie
,»wszystko jest dopuszczalne”, sztuka ta narusza interesy korporacji prze-
mystowo-finansowych, i dzigki temu — jak pisze Piotrowski — ,,moze
néw dotyczyé kwestii fundamentalnej, od ktdrej rozpoczgta sie cata
historia sztuki nowoczesnej — kwestii wolno$ci” (s. 111). '

Jednym ze sposobéw przekraczania cenzuralnosci jest bluZnierstwo.
Tak zatytutowany jest kolejny rozdziat ksigzki. Teza sformutowana przez
Autora glosi, iz konwencja przedstawien ikonograficznych jest atakowana
wowczas, gdy ,,pojawia si¢ nowy dyskurs, krytyczny wobec poprzedniego,
budowany przez nowa wizj¢ §wiata” (s. 112). Mozna naruszy¢ konwencje
przedstawienia (np. u Caravaggia — brudne stopy i pospolite twarze
§wigtych) lub naruszyé konwencje dyskursu (np. A. Serrano Piss Christ,
1987 r.). Polega to — jak wyjasnia Piotrowski — na ,,poruszaniu si¢ Serrano
w sferze nazywanej przez Baudrillarda hiperrzeczywisto$cia, symulacja
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trzeciego rzgdu” (s. 114). Sensem tych dziatan jest dotarcie do istoty
kondycji cztowieka, ciagle poszukiwanie odpowiedzi na pytanie: ,,Jakie
drogi przywiodty nas do poczucia winy wobec naszej pici? I do cywilizacji
na tyle osobliwej, ze sama si¢ przyznaje do dlugiego i wciaz trwajacego
grzeszenia przeciwko ptci naduzywaniem wiadzy?” (M. Foucault, Historia
seksualnosci, Warszawa 1995, s. 18).

»Stawny artysta Ameryki” to rozdzial prezentujacy Andy Warhola.
Za Jeanem Baudrillardem Piotrowski formutuje teze, iz: ,,Ameryka jest
spetnieniem europejskich utopii” (s. 126), lecz czymze jest spelnienie
utopii, jak nie obdarciem rzeczywisto$ci z nadziei i z krytycznego jej
osadu? Tym spetnieniem utopii jest posta¢ Andy Warhola — producenta
przedmiotéw. Charakteryzuje sig¢ on — jak pisze Piotrowski — nie wielkos-
cig ,,duchowego kaptana” — ale wielko$cia ,,btyskotliwego gwiazdora”,
nie tworzeniem dzieta dzieki ludzkiemu geniuszowi, ale dzigki sprawnosci
perfekcyjnej maszyny, nie ,,wielkoscia”, ale stawa. Sam Warhol méwi:
,.Sztuka to business, wielka sztuka to wielki business” (s. 129).

Rozdziat ostatni: ,,Bad girls i good guy”, wprowadza nas w obszar
postmodernistycznej dyskusji wokét feminizmu, seksualnosci, pornografii
1 wladzy. Autor zamyka tak pomys$lana cato§¢ prezentacja zwiazkow tej
problematyki z twérczoscia Marcela Duchampa.

Moim zdaniem, Piotr Piotrowski w spos6b interesujacy wpisat si¢ we
wspbiczesna dyskusje nad postmodernizmem — ponowoczesnoscia. Ksiaz-
ka — notatnik, prezentuje logicznie przeprowadzona geneze zjawiska,
okre§lanego mianem amerykariskiej sztuki postmodernistycznej. Walorem
tej publikacji jest prezentacja faktéw artystycznych na tle spofeczno-
-politycznego kontekstu, 1 dzigki temu ta platanina zjawisk i wydarzef
tworzy racjonalny obraz.

Wypada zwr6ci¢ uwage na przypisy zamieszczone na koricu pub-
likacji. Dla czytelnika, interesujacego si¢ amerykariska sztuka wspdtczesng
i jej recepcja, stanowia one warto§ciowe Zrédto mozliwych tropdw i samo-
dzielnych poszukiwan. Jako$¢ niektorych zdje¢ prezentowanych w ksigzce
jest, niestety, bardzo staba. Moze to zamierzony zabieg Wydawcy?



