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IMPERIA BARTHES’A

Roland Barthes, Fragmenty dyskursu mitosnego,
przet. Marek Biefczyk, Wydawnictwo KR, Warszawa
1999, 350 s.

Roland Barthes, Imperium znakow,

przet. Adam Dziadek, Wydawnictwo KR, Warszawa
1999, 188 s.

Roland Barthes, francuski filozof i krytyk literacki, autor m.in. styn-
nych Mitologii, we wszystkich swoich ksiazkach, wystapieniach i ar-
tykutach ol§niewa ogromna erudycja i subtelnoscia, ktére sprawiaja, ze
dziedziny przez niego penetrowane zaczynaja migota¢ znaczeniami, ujaw-
niaja nie znane wcze$niej nikomu pola nietuzinkowego i ptodnego po-
znawczo dyskursu. Dzieje si¢ tak ze wszystkim, czego tylko ten mySliciel
tknat, a wigc przede wszystkim z literatura, rowniez ta, ktéra wydawataby
si¢ juz wycofana ze wspdlczesnego obiegu, nieaktualna. Innymi obszarami
jego zainteresowari byly podréze i fotografia, gdzie dokonat kilku fas-
cynujacych odkryé. Giéwny czar jego prozy polega bowiem na tym, ze
zawsze jest zakochany w tym, co pisze, a stowa, ktére przekazuje czytel-
nikowi, maja wydZwigk zamaskowanej i niezwykle delikatnej erotycznej
obietnicy, podobnie jak u jego najwigkszego mistrza, zaréwno w zyciu,
jak i w sztuce, Marcela Prousta.

Ksiazka Fragmenty dyskursu mitosnego méwi wprost o tym, co bylo
w zawoalowany sposob tematem wszystkich innych prac Barthes’a, a mia-
nowicie o zadzy, napieciu i tgsknocie, jakie przezywa cziowiek zakochany.
Barthes’a interesuje zwlaszcza ich jezykowa forma, dlatego na obwolucie
przeczyta¢ mozna nastgpujace streszczenie tego dziefa: ,Barthes — sam
kochanek — opisuje w kolejnych epizodach przygody jezyka zrodzonego
z nadziei na mito$é i z rozczarowania jej klgska. Jest to ksiagzka dla tych,
ktérzy potrafia pragna¢”. Trudno o lepsze wprowadzenie w krety labirynt
mitosnego dyskursu, gdzie przewodnikiem jest kto§ zarazem przewrotny,
jak i wyrafinowany. Osia rozwazan sa Cierpienia mtodego Wertera Goe-
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thego, wiele tu jednak nawigzai do autoréw tak réznych, jak Platon
i Nietzsche, Balzac, Rilke i Flaubert, rzecz jasna nie moze réwniez
zabrakna¢ Freuda, begdacego niejako kaptanem wszelkich erotycznych
tajemnic. Temu wszystkiemu towarzysza liczne odwotania do dziedziny
muzyki (Schonberg, Schubert i wloskie opery), a takze malarstwa, np.
Friedricha.

Zdaniem Barthes’a, mito§¢ jak ognia unika wszelkich definicji; jej
mowa jest zmienna, migotliwa, gdy za$ krzepnie, mija réwniez zaurocze-
nie. Inny, ten, ktérego sie pokochato, nie potrzebuje przymiotnikéw: jego
najwieksza zalete stanowi to, ze jest, nie za$§ czym jest. W takiej sytuacji
Hterror sensu zostaje zniesiony” (s. 307) i na chwil¢ w milosnej iluminacji
odstania si¢ nagie, czyste istnienie. Erotyczne spelnienie daje poczucie
wybujatej pelni, bijacego, szczodrego Zrédia, przy jednoczesnym rozmyciu
si¢ granic miedzy osobami, a takze miedzy ja 1 §wiatem. Jednakze, jak
pisze Barthes, tego rodzaju uczué¢ nie da si¢ wypowiedzie¢ — ,przeto
zwiazek milosny niestusznie zdaje si¢ sprowadzaé do diugiej skargi”
(s. 102). Gdyz oczywiscie powodéw do udrgki jest w zyciu zakochanego
nieskoficzenie wiele. Moga one nawet, jak w przypadku Wertera, do-
prowadzi¢ do samobdjstwa.

Czesciej jednak kresem mitoSci okazuje si¢ wygaszenie uczué, tak
opisywane przez autora: ,Prawdziwy akt zaloby nie jest cierpieniem
wywolanym przez strat¢ obiektu mitosci; to spostrzec pewnego dnia na
skrze naszego zwiazku mata plamke, ktéra pojawila si¢ niczym zwiastun
niechybnej $mierci; po raz pierwszy krzywdze kogo§, kogo kocham,
z pewnoscia tego nie chcac, lecz takze nie szalejgc z tego powodu”
(s. 162). WyobraZnig¢ zastgpuje rzeczywisto$¢, a ciato drugiej osoby prze-
staje by¢ rajskim obszarem subtelnych i skrytych znakéw. Nadal pozostaje
pelne znaczefi, lecz nie jest w nim juz zaszyfrowana wiadomo$¢, ta
jedyna, na ktéra si¢ zawsze czeka.

Nie tylko ciala, twarze i milosne zachowania stanowia dla Barthes’a
pismo; réwniez wszystko inne da si¢ w jego ujeciu zakwalifikowac jako
litery nieskoriczonego alfabetu, w ktérym zapisana zostala Ksigga Swiata.
Najblizsi tego odkrycia byli, jego zdaniem, Japoficzycy, o ktdrych traktuje
ksigzka Imperium znakow. Swéj wybdr francuski pisarz nastgpujaco
uzasadnia: ,,Dlaczego Japonia? Dlatego, Ze jest to kraj pisma (...). Znak
japofiski jest pusty, jego signifié umyka, na dnie krélujacych niepodzielnie
signifiants nie ma ani boga, ani prawdy, ani moralnosci. Nade wszystko
za$, nadzwyczajna jako$¢ tego znaku, szlachetno$¢ jego afirmacji i ero-
tyczny wdziek, ktérym si¢ cechuje, obecne sa wszgdzie: w przedmiotach
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i najbardziej ulotnych zachowaniach, ktére zwykle ignorujemy, pozba-
wiajac je wszelkiego znaczenia” (obwoluta).

Autor §ledzi obecno$¢ znaku w kunsztownych bukietach, ktére zamiast
pachnaé, roja si¢ od znaczen, a takze w wymogach etykiety, tak daleko
posunigtych, ze w wybujalym ornamencie gestéw gina sensy i hierarchie.
Za parawanem grzeczno$ciowego rytuatu osoby moga si¢ ukryé jak za
wachlarzem — w ten sposéb, zdaniem Barthes’a, zatraca si¢ wymiar
poniZenia osoby o mniejszym prestizu. Pismem sa takze wedlug niego
japofiskie twarze, zwlaszcza rytualnie umalowane: biata kartka z dwoma
przecinkami oczu. Swiadczy o tym podpis pod zdjeciem japoriskiego
dziecka: ,,Pod porcelanowg powieka, duza czarna kropla: Noc katamarza,
o ktérej méwi Mallarmé” (s. 166).

Jak wynika z ksiazki Imperium znakéw, najwazniejsza rzecza, or-
ganizujacg zycie Japorficzykéw, jest pustka. Oznacza ona wiele: swobode
ruchéw, brak wymuszonosci i nadmiaru, zarazem maksymalne skupienie
uwagi, jak i minimalistyczna organizacje przestrzeni. Dobra ilustracje
tych rozwazan stanowi japoriski obyczaj, by wszystko pakowa¢ w bardzo
wiele pudetek, wazniejszych, chociaz nic nie kosztuja, od tego, co za-
wieraja. Ideatem byloby dla Barthes’a, gdyby najmniejsza paczuszka
byta catkiem pusta, wyrazajac tym naczelna zasade filozofii Zen, iz
u podstawy bytu stoi niebyt. Dotyczy to takze mowy i pisma, a zwlaszcza
haiku, gdzie to, czego si¢ nie wypowiada, cisza i biel gromadzace sig¢
migdzy stowami, przekazuja o wiele wiecej niz zwiezla informacje za-
warta w zdaniu.

Roland Barthes opisuje takze inne japoiiskie fenomeny, na przyktad
specyficzna kuchnig¢ tego kraju. Fascynuja go przede wszystkim pateczki,
w ktérych zauwaza catkowity brak przemocy wzgledem tego, co sie
zjada: w przeciwiefistwie bowiem do noza i widelca nie miazdza one
i nie nadziewaja posiekanych potraw, a jedynie je delikatnie zagarniaja.
Inna sprawa, ze tym tagodnym, kunsztownym ceremoniatom towarzyszy
obdzieranie wegorza Zywcem ze skory, dokonywane zawsze na oczach
zgromadzonych gosci. Innym paradoksem krainy znakdw jest to, ze bardzo
trudno si¢ po niej poruszaé, zwlaszcza w miescie, gdyz nadawanie nazw
i numeréw odbywa si¢ wedtug dziwacznej logiki, nie w petni rozumianej
nawet przez diugoletnich mieszkancéw. Dlatego, gdy kto§ pragnie znaé
czyj$ adres, musi poprosié¢ go o schematyczny rysunek, ukazujacy droge
do danej siedziby, koniecznie z uwzglednieniem jakich§ waznych, wyr6z-
niajacych si¢ obiektéw. Tym sposobem zamiast uniwersalnej mapy miasta,
ma si¢ do czynienia z wycinkami indywidualnych terytoriéw, narysowa-
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nych w niepowtarzalny sposéb. Barthes prezentuje kilka z tych czulych
karteczek, sugerujac, Zze wrazenie, jakie na nim wywieraja, poréwnywalne
jest do satori przy medytacji znaku.

Na koniec pisze: ,,Znak jest szczelina, otwierajaca si¢ na obliczu
innego znaku” (s. 101) — dlatego to, co méwia znaki, nie koficzy sig
nigdy, wykraczajac daleko poza obie zaprezentowane ksiazki.




