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Anna Zeidler-Janiszewska

KILKA UWAG O KONCEPCJI GERNOTA BOHMEGO

Estetyka, jakg proponuje Gernot Bohme, wyrasta z dwéch pni réwno-
czesnie: z antropologii filozoficzne;j i z filozofii przyrody (ktérej nie mozna
— przekonuje nas autor — pozostawi¢ w rekach samych przyrodoznawcéw).
Ma ona zarazem krytycznie rozwijaé trzy przynajmniej watki obecne
w estetyce, okreSlanej jako ,,mieszczanska”: Adornowskg koncepcje mime-
sis, ujecie przyrody jako podmiotu Herberta Marcusego i projekt przymie-
rza z przyrodg Ernsta Blocha. Bohme widzi w krytyce nowoczesnej
instrumentalizacji przyrody podjetej przez tréjke filozoféw (kwalifikowa-
nych jako neomarksisci) nie do kofica konsekwentny projekt jej odprzed-
miotowienia (niekonsekwentny m.in. dlatego, Ze brak mu antropologiczne-
go wsparcia w ponownym przemyS$leniu naszej wilasnej cielesnosci:
»Zmiana naszego odniesienia do przyrody powinna si¢ (...) rozpoczaé
wiasnie tutaj”, s. 142)*. Tak zakorzeniona refleksja rozwija jednocze$nie
zagubione w toku nowoczesnoSci pojmowanie estetyki jako wiedzy o ludz-
kiej zmystowosci (obecne w projekcie Baumgartena i Kanta). Hegel, ktéry
skierowal uwage estetykdw na filozofie sztuki, jawi si¢ jako gtéwny
winowajca redukcjonistycznego nurtu w estetyce nowoczesnej.

Czyz jednak Bohme sam nie proponuje innego rodzaju redukcji?
Dlaczego postulowana estetyka przyrody, dla ktdrej punktem odniesienia
pozostaje koncepcja parku angielskiego (a moze warto byloby przyjrzeé
si¢ pozaeuropejskim sposobom zawierania ,,przymierza z naturg”, na
przyklad japoriskiemu?), ma by¢ uprawiana w izolacji od estetycznych
badan nad sztuka? Nic nie stoi na przeszkodzie, by proponowane przez
Bohmego pojgcia ,,charakteréw” czy ,,atmosfer” odnie$é takze do sztuki,
podobnie jak nic nie stoi na przeszkodzie temu, by wypracowane w od-
niesieniu do sztuki kategorie estetyczne mogly okazaé¢ swa przydatnosé
w opisie nowych relacji z natura. Punktem integracji mogtaby tu byé
odpowiednio poszerzona kategoria do§wiadczenia estetycznego, ktbrego
funkcje mozna okreslaé w perspektywie antropologicznej, np. rozwijajac

* Odniesienia w tekscie do stron dotycza G. Bshme, Filozofia..., op. cit.
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estetyczny wymiar cielesnej integralnosci podmiotu (czyni tak, z duzym
powodzeniem, Heinz Paetzold m.in. w ksiazce o zmystowosci i refleksji
w sztuce nowszej moderny i w pracach opublikowanych luzno, a kon-
frontujacych réwnolegle projekt Gernota Bohmego i Martina Seela).

Wypracowanie narzedzi, ktére moga by¢ przydatne zaréwno do opisu
naszych estetycznych kontaktéw z natura, jak i ze sztuka, i zarazem
znalezienie odpowiednio szerokiej ptaszczyzny integracyjnej (np. ant-
ropologicznej charakterystyki do§wiadczenia estetycznego) staja si¢ za-
daniami pilnymi takze z uwagi na praktyki, ktére sytuuja si¢ jednoczesnie
w obszarze natury 1 sztuki. Mys§le nie tyle o nurcie dziataih mieszczacym
si¢ w pojeciu land-art (nadto spektakularnym), ale o sztuce, ktéra z racji
swoich zatozeri winna by¢é Bohmemu bliska, sztuce, ktbéra sytuuje si¢
programowo poza takimi imprezami, jak Documenta, ktére Bohme przy-
wotal (s. 17), a ktéra od dluzszego czasu lansuje jeden z najpowazniej-
szych niemieckich periodykéw po§wigconych wspblczesnej scenie artys-
tycznej — Kunstforum. Jeden z numerdw tego pisma (z 1999 r.) koncent-
rowal sie na roli artysty jako ogrodnika i — w programowym artykule
Kiinstler als Girtner” — aprobujaco rekonstruowal przejScie od spek-
takularnych miejsc land-artu do zwyktych miejsc plant-artu, a réine
analizy dzialari artystéw-ogrodnikéw w przestrzeni miejskiej moglyby
stuzy¢ Bohmemu jako przyktad kontynuacji aprobowanej przezen kon-
cepcji ogrodu angielskiego.

Poza tym Bohme zachowuje si¢ zasadniczo tak, jak gdyby poruszat
si¢ w terenie ,,dziewiczym”. Tymczasem estetyka wspoétczesna, nie tylko
skandynawska czy amerykanska, ale takze i niemiecka — problematyke
natury od pewnego czasu systematycznie podejmuje. W tych kwestiach
kompetentnie wypowie si¢ zapewne prof. Krystyna Wilkoszewska. Ja
zwréce tylko uwage na ksiazke wspomnianego juz Martina Seela z 1991 r.
(Eine Asthetik der Natur) oraz na arcyciekawa, obszerna prace zbiorowa
zredagowang przez Jorga Zimmermanna, wydana w 1996 r. Asthetik der
Naturfahrung. Obie pozycje warto bytoby przyswoi¢ czytelnikowi pol-
skiemu. A jesli juz o czytelniku tym mowa, dodam, iz teksty przelozone
w Filozofii i estetyce przyrody pochodza z dwoch ksigzek Bohmego: Fiir
eine okologische Naturdsthetik (1989) i Natiirlich Natur (1992). Szkoda,
7e 7 tej pierwszej ksiazki nie wybrano do polskiego tomu artykutu o es-
tetyce tego, co efemeryczne — jednej z ciekawszych propozycji Bohmego
(kategoria efemeryczno$ci wydaje si¢ trafnie oddawaé pewien aspekt
wspolny réznych sfer dzisiejszego Zycia indywidualnego i spotecznego).
Niemiecki autor analizuje najpierw relacje migdzy pozorem a efemerycz-
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noscig w klasycznej estetyce niemieckiej (od Christiana Wolffa po Adorna)
i przypomina zarazem, ze najwcze$niejsze ujecie cztowieka (zaswiadczone
w liryce Pindara) charakteryzowato go jako byt efemeryczny wiasnie
(estetyka efemerycznoSci posiada wigc zakorzenienie antropologiczno-
-filozoficzne). Zdolno$¢ doS§wiadczania fragmentéw $wiata jako efeme-
rycznych konstelacji zanika — wedle Bohmego ~ wraz z jego reifikacja
i funkcjonalizacja. W zwiazku z tym, projektowana estetyka efemerycz-
nosci bylaby jednoczeénie , krytyczna teorig postrzegania, szkota widzenia
i antropologia” G. Bohme, Fiir eine..., s. 180. Bohme, rozwijajac szkicowo
swoj projekt, korzysta przede wszystkim z nieznanych u nas prac Dietera
Hoffmanna-Axthelma po$wigconych postrzeganiu oraz Rudolfa zur Lippe,
ktory probuje budowal podstawy estetyki antropologicznej. Brak jednak
(na razie?) w koncepcji Bohmego analiz wymiaru artystycznego: to
wszak sztuka ,,przechowuje” na rézne sposoby kategori¢ efemerycznosci
(i to nie tylko w swych ,fajerwerkowych” realizacjach, na ktére wskazat
w swoim czasie Adorno). W ogéle znajomo$¢ praktyk artystycznych nie
jest, niestety, mocng strona rozwazan Bohmego, a by¢ powinna, zwazyw-
szy na fakt, iz niemal wszystkie interesujace go problemy artysci pode;j-
muja od dluzszego juz czasu i, co wigcej, problemy te zostaly juz jakos
wstepnie wyartykulowane przez krytykow.



