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Robert Pitat

NATURALNE PIEKNO.
NA MARGINESIE KSIAZKI GERNOTA BOHMEGO
FILOZOFIA I ESTETYKA PRZYRODY

W ksiazce Gernota Bohmego, bedacej przedmiotem obecnej dyskus;ji,
wyrazenie ,,piekno naturalne” odsyla do stowa Narur, ktéremu odpowiada
polskie stowo ,,przyroda”. Poniewaz jednak, zdaniem tego autora, pojecie
przyrody nie odnosi sie tylko do przyrodniczej materii, lecz przecina sig
z wieloma tre$ciami kulturowymi — naturalno$¢ wystepuje rOwniez w in-
nym kontek$cie — w opozycji do sztucznoéci. Tu jednak nie pojawia sig
juz termin ,,piekno”. Autor przechodzi do innego pola semantycznego,
w ktérym zachowane jest pojgcie naturalnodci, lecz znika zwiazek po-
migdzy naturalno$cig 1 picknem. Owo zagubienie kategorii pigkna nie
jest przypadkowe. Swiadczy o tym, Ze naturalno$¢ jako pojecie kulturowe
nie zachowuje wszystkich tre§ci zwiazanych z obcowaniem z materialng
przyroda. Nowozytna kultura europejska przedstawia przyrode jako rady-
kalng innos¢, co§ pozaludzkiego. Dlatego pojecie piekna nie przenosi si¢
z przyrody na kulture (szpetota landszaftu), a jesli przenosi si¢ z kultury
na przyrode, to tylko na mocy pewnej uzurpacji (przyroda na wzér
sztuki). Autor czyni wielki wysitek, by te apori¢ przetamac. Spodziewa
si¢ to uczynié poprzez zwrdcenie uwagi na ,,przyrodg, jaka sami jesteSmy”,
czyli ludzkie ciato.

Tu wlasnie odstania si¢ interesujacy mnie problem. Z ciatem ludzkim,
a wlasciwie ze wszelkim cialem istot zmystowych, wiaze sic pewna
szczegblna kategoria estetyczna: pigkno naturalne. Méwimy o ludziach
i zwierzgtach, ze zachowujg sig, a w szczegodlnosci poruszajg si¢ w sposéb
naturalny lub nienaturalny. Méwimy ponadto o naturalnej elegancii,
naturalnej §piewnosci i naturalnym sposobie bycia. Méwimy o naturalnych
relacjach i naturalnych uczuciach. Znaczenia tych wszystkich okreslen
mieszcza si¢ w obszernym i niejednorodnym polu znaczeniowym, pomig-
dzy tym, co (1) sztuczne; (2) samo zrozumiate; (3) bezposrednie; (4) spon-
taniczne; (5) harmonijne; (6) proste; (7) prostoduszne. Nie sposéb roz-
waza¢ problemu naturalnego pigkna, biorac pod uwage wszystkie te
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znaczenia. Pozytecznym zawezeniem begdzie skupienie si¢ (Sladem Bohme-
go) nad ludzkim ciatlem, ktéremu po stronie przyrody odpowiada per-
spektywiczno$¢ krajobrazu (widoku) i zwigzane z nig jakosci przezyciowe
— atmosfery. Pytanie brzmi: Co odpowiada atmosferom po stronie cieles-
nej, zmystowe;j istoty?

Estetyczna naturalno$¢ (bede uzywat tego okreslenia zamiennie z wy-
razeniem ,,pigkno naturalne”) jest obiektywna cecha postaci, ruchéw
i czynnodci ciata, nie za$ nastrojem czy atmosfera. Przemawia za tym
fakt, ze naturalno$¢ wielu czynno$ci powstaje na skutek zmudnego trenin-
gu (nawet u wyzszych zwierzgt naturalno$é i naturalna ekonomia ruchu
jest efektem uczenia sig, 0 czym mozna si¢ przekonaé, obserwujac nie-
zdarne wysitki mtodych osobnikéw). Ceche naturalnego pigkna posiada
ruch calego ciata, a takze brzmienie glosu (takze, jak sadze instrumentu),
krok, gest towarzyszacy rozmowie lub wspélnemu spozywaniu positku,
reakcje werbalne i niewerbalne na cudze stowa i gesty i wiele innych
czynnosci.

Cecha naturalno$ci i zwigzana z nig warto$¢ estetyczna nalezg nie
tylko do obiektywnego stosunku ciata do otoczenia, lecz takze do sposobu
pokazywania owego stosunku. Wydaje sie, ze zar6wno spostrzeganie
naturalnosci, jak i trenowanie naturalno$ci musza wiazac si¢ ze specjalng
warstwa postrzegania §wiata. Opisanie tej warstwy pozwoli na zrozumie-
nie, w jaki sposéb cialo spostrzegajacego, ciato spostrzegane i pewna
jako§¢ postaciowa samego pola spostrzezenia wiaza si¢ w jedna calo$é.
Bohme podaje wtasciwy, jak sadze, choé niefortunnie urwany trop. Su-
geruje mianowicie, ze pickno przyrody jest dane przede wszystkim przez
atmosfery, ktére z kolei tacza si¢ z pozycja, ruchem i blizej nieokre§lonymi
wewngtrznymi dyspozycjami ludzkiego ciata. Wtasnie te dyspozycje
— ktdrych blizsze okreslenie staje si¢ tym samym konieczne - leza, jak
sadze, u podloza naturalnosci estetycznej. Inaczej méwiac, same tylko
atmosfery sa czyms$ zbyt og6lnym, by wyjasni¢ kategori¢ pigkna natural-
nego przejawianego przez poszczegdlne poruszajace si¢ i dziatajace istoty
zywe. Moga co najwyzej (cho¢ nie jest to funkcja blaha) stuzyé jako
podstawa do mys$lenia o architekturze i ksztattowaniu krajobrazu, a po-
$rednio do formulowania polityki ekologicznej.

Warto nawigzaé od cennego w kontekScie obecnej dyskusji roz-
réznienia spostrzegania i odczuwania wprowadzonego przez Erwina
Strausa w pracy z 1936r. Vom Sinn der Sinne. Wedlug Strausa, ca-
tosciowe dziatanie zmystowego otoczenia na istote zmystowa poprzedza
1 warunkuje spostrzeganie poszczegélnych przedmiotéw i zdarzed. Od



36 Robert Pitat

calo$§ciowych wtasnosci otoczenia zmystowego zalezy bowiem to, czy
pewna konfiguracja fizycznych pobudzeft stanie si¢ dla zwierzecia lub
czlowieka sygnatem. Sygnat definiuje Straus jako granicg pomigdzy
sytuacja znaczaca a nieznaczaca. Predykaty ,,znaczacy”, ,.nieznaczacy”
nie dadza si¢ zdefiniowaé za pomoca zbioréw przedmiotowych wiasnos-
ci, te same zbiory wilasno$ci bowiem moga by¢ raz znaczace raz nie-
znaczace. Tym, co nadaje sytuacji charakter znaczacy, jest pewnego
rodzaju powinowactwo z obszernym zbiorem doznan cielesnych, antycy-
pacji, wiedzy, behawioralnych automatyzméw i wlasnosci biezacego
ruchu do$wiadczajacej istoty. Straus przekonujaco pokazuje, ze jego
definicja sygnatu pomaga wybrna¢ z klopotoéw, w jakie wikla si¢ beha-
wiorystyczna teoria zachowainl (praca zawiera znakomitg krytyke teorii
Pawtowa). Tym samym réwniez pojecie calo§ciowych wlasnosci zmys-
towego otoczenia i zwiazane z nim poj¢cie odczuwania, zyskuja dobre
wsparcie empiryczne. Idac dalej $ladem Strausa, trzeba interpretowal
percepcje jako pewne uszczegétowienie catoS§ciowego stosunku odczu-
wania. Uszczegétowienie to dokonuje si¢ dzigki kategoryzacji. W tym
miejscu analizy Strausa i filozoficzna intuicja Bohmego rozchodza sie.
Bohme réwniez uzywa sformulowania ,,otoczenie dziata na nas”, jednak
wiaze to pojecie wylacznie z atmosferami, nie za§ z konstytucja po-
szczegblnych spostrzezei. CatoSciowy odbidr otoczenia jest u Bohmego
czym$ obok kategoryzacji — cato§ciowym dopelnieniem lub estetyczng
alternatywa kategoryzacji, nie za$§ podstawg kategorialnej percepcji. Dla-
tego w celu wyjasnienia fenomenu pigkna naturalnego trzeba brac sfor-
mutowanie ,,otoczenie dziala na nas” w sensie Strausowskim, jako od-
czuwanie wspdlkonstytuujace poszczegdlne percepcje, nie za§ w sensie
nadanym mu przez Bohmego.

Trzeba jednak przyznal, 7ze wiasnie wyrdinienie pozycji ciala przez
Bohmego stanowi najlepszy punkt wyjscia do zrozumienia, czym w istocie
jest odczuwanie. Wspomniatem powyzej o blizej niezidentyfikowanych
dyspozycjach cielesnych jako korelacie odczuwania. W takim stopniu,
w jakim to mozliwe, nalezy zaja¢ si¢ ich identyfikacja. Naturalnym
punktem wyjscia jest tu koncepcja ciata fenomenalnego Maurice’a Mer-
leau-Ponty’ego. Filozof ten nawiagzywal w Fenomenologii percepcji do
koncepcji odczuwania zmystowego Strausa, sugerujac, ze konstytuuje
ono sfere pierwotnej intencjonalno$ci ciata. Cialo zmystowej, przytomne;
istoty nie jest robwnowazne organizmowi. Stanowi pewna postaé moto-
ryczna, wyznaczona z jednej strony przez fizyczne wilasnosci bryly ciala,
a z drugiej, przez transakcje z otoczeniem zmystowym. Odnoszenia si¢
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ciata do rzeczy nie mozna oddzieli¢ od formy bycia ciata w otoczeniu.
Dlatego Merleau-Ponty nazywa owa motoryczng postaé pierwotna inten-
cjonalnodcia. Jego zdaniem, jest ona Zrédtowym sensem do$wiadczenia
— sensotwdrczym miejscem, ktére mozna wypetniaé tre§ciami ptynacymi
ze $wiadomej, wyrazalnej pojeciowo percepcji. Cielesna intencjonalnosé
pozostaje czym§ autonomicznym. Autonomia ta manifestuje si¢ w zdol-
noéci postaci motorycznej do przechwytywania (inkorporowania) sensow
pojeciowych — cialo podlega bowiem treningowi, ktérego instrukcje
pochodza z kategorialnego obrazu §wiata. Kazda wytrenowana postaé
ruchu, gestu, czynno&ci staje si¢ automatyczng forma motoryczna, bez-
wiedng transakcja ze §wiatem odczuwania. Swiat odczuwania nie jest
wiec statyczny i wyznaczony wilasnoS$ciami poszczegélnych aparat6w
zmystowych, lecz jest calo§ciowa postacig zmystowa skorelowang z moto-
rycznymi formami ciata.

W jakiej mierze fenomenologia Merleau-Ponty’ego moze pomoéc
w uzyskaniu odpowiedzi na pytanie o Zrédto i istot¢ pigkna naturalnego?
Otéz kluczowe jest tu pojecie schematu ciala. Trenowanie ciata opiera
si¢ na zdolnosci do modyfikowania schematu ciata. Schemat 6w jest
rowniez strukturg intencjonalna. Jest otwarty na cato$¢ §wiata zmystowego
i uczy sie przez dokonywanie funkcjonalnych podziatéw owej calodci. Za
ich sprawg w ciele osadzaja si¢ nowe dyspozycje, jednak ich Zrédtem jest
zawsze catoSciowa transakcja pomiedzy ciatem i jego zmystowym oto-
czeniem.

Jezeli w kazdej czynnoSci ciata obecny jest horyzont odczuwania
skorelowany ze schematem ciala, to skad bierze sie zréznicowanie na
ruchy naturalne, pigkne, pelne wdzigku i te niezgrabne, sztuczne, po-
zbawione gracji, jakby niedokoficzone lub nie w czas rozpoczete? Zagadka
wydaje si¢ tkwi¢ w podziale calo$ciowe] transakcji pomiedzy ciatem
i przestrzenia zmystowa. Spogladajac na niektére ruchy zwierzat, widzimy
naturalng gracje. Podobna i jeszcze bardziej zachwycajacg dostrzegamy
czasem u poruszajacych sig¢, gestykulujacych, a takze méwiacych lub
§piewajacych ludzi. Wdzigk — najczestszy, cho¢ nie jedyny, wyraz natural-
nego pigkna — powstaje przez osobliwy podziat przestrzeni (wzrokowej,
akustycznej, dotykowej), ktdry jest optymalny z punktu widzenia: (1) wy-
gladu czysto cielesnego osoby dzialajacej; (2) pozycji obserwatora; (3) po-
lozenia otaczajacych (relewantnych) przedmiotéw oraz (4) blizej nieokres-
lonego tta przezyciowego. Ow podzial ma zar6wno wymiar przestrzenny,
jak czasowy — jest, mozna powiedzieé, przestrzenia zrytmizowana, dos-
tosowana, z jednej strony, do mozliwosci motorycznych, z drugiej za$ do
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antycypacji wzbudzonych przez samo dziatanie. Gra antycypacji i wypet-
nienia, czyli podziat przestrzeni odczuwania w wymiarze czasowym,
wydaje si¢ gtéwnym kluczem do naturalnego pigkna. Posta¢ motoryczna
ciata obecna w ruchu, mowie czy $piewie jest zrédlem szczegdlnej an-
tycypacji, ktéra wypetni¢ moze jedynie sama ta czynno$é. Jesli to za-
chodzi, mamy do czynienia z naturalnym pigknem. Kazdy gest zaklada
swoje naturalne przedtuzenie i zakonczenie, ktére jednak moze pozostaé
niezrealizowane, co rodzi efekt niezgrabnodci i sztucznosci; takze sek-
wencje §piewu i mowy sugeruja kontynuacj¢ dostosowana m.in. do warun-
kéw glosowych i ekspresywnosci danej osoby. Kiedy realny diwigk
rozmija si¢ z antycypacja, pojawia si¢ wrazenie pretensjonalnosci i uda-
wania. Pustka wytworzona przez brak naturalnosci jest wypetniana przez
gest, ton, stowo obmy$lone — bedace czyms§ zastgpczym, co zdolne jest
wprawdzie zrealizowaé zamierzony cel (np. dokoficzy¢ sekwencje Spiewu,
czy tafica), lecz odbiera calej czynnosci jej naturalne pigkno.

Antycypacja wytwarzana przez motoryke ciata w jego odczuwanej
przestrzeni nie moze by¢é odczuwana tylko przez samego dziatajacego,
lecz musi by¢ jako taka spostrzegana przez innych. W jaki spos6b inni
sa w stanie uczestniczyé w owej transakcji, jaka zachodzi pomigdzy
spostrzegana cielesna istota a jej S§wiatem odczuwania, jest prawdziwg
zagadka. W jaki spos6b siedzacy w fortelu widz, §ledzacy ruchy tancerzy,
potrafi uczestniczyé w owej transakcji, odczytywaé rodzace sig antycypa-
cje i odczuwaé naturalne pickno? Jak moze to uczynié kto$, kto sam nie
jest tancerzem, ani nie ma zadnych ku temu predyspozycji? Istnieje, jak
sie wydaje, szczegdlna solidarno$¢ cial — swego rodzaju materiaine apriori
— ktére pozwala wspoétuczestniczyC w przestrzeni przezywania, rozumieé
zrodzone przez czynnosci antycypacje i wspolgrac z nimi, stowem, widzie
i reagowaé na wdzigk. Owa solidarno$¢ cial ma tez inne oblicze. Tworzy
nie tylko wspélnote percepcji, lecz tez pewne pole przyciagania. Wdzigk
jest nie tylko piekny, lecz réwniez urzekajacy i pociagajacy. Towarzyszy
mu osobliwe estetyczne pozadanie, ktére pokazuje to, co fenomenaine,
jako niepoznana, niezgigbiona i nienasycong forme bycia-wobec-innych.
Wszystkie wymienione aspekty: antycypacje tworzone przez czynnosci,
cielesna solidarno$¢ i urok stanowia, jak sadze, podloze estetycznej
warto$ci, zwanej naturalnym pigknem.



