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Kamilla Najdek

O KILKU ISTOTNYCH POJECIACH W SYSTEMIE
ESTETYKI GERNOTA BOHMEGO

Diagnoza Bohmego, dotyczaca stanu ,tradycyjnej estetyki”, jest jed-
noznaczna: nie potrafi ona sprosta¢ ani temu zadaniu, jakie przypisuje sie
jej od czaséw Baumgartena, ani — przede wszystkim — temu, ktére stawia
przed nia zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢ wspoétczesnego §wiata. W uprosz-
czeniu, punkt wyjscia jego rozwazafi mozna przedstawic tak oto: klasyczna
estetyke wolno zasadnie okresli€ jako estetyke sadu. Jej przedmiotem jest
sztuka i dzielo sztuki. Pierwotny zamyst wyrazony przez Baumgatena
w Aisthetica, aby uczyni¢ z estetyki teori¢ zmystowego postrzegania,
bardzo szybko zostat zarzucony. Filozofowie od Kanta po Adorna, twierdzi
Bohme, systematycznie wykluczali z niej wielki kompleks pytad doty-
czacych przyrody, ksztaltowania przestrzeni, przedmiotéw codziennego
uzytku, a wigc wszystkich tych elementéw, ktére bezposrednio wptywaja
na to, jak czujemy si¢ w $§wiecie, jak §wiat wptywa na nasze zmysty.

Pozostajac teoria sztuki wyrazajacej i przedstawiajacej, estetyka nie
ma klucza do wspoéiczesnych zjawisk artystycznych. Kapituluje wobec
obrazéw, ktére nic nie méwia, niczego nie przedstawiaja i nic nie znacza,
wobec muzyki pozbawionej formy i literatury, ktéra odcina sie od jedno-
znacznego sensu. Brakuje jej tez mozliwosci opisu tak niepokojacych
zjawisk, jak postepujaca estetyzacja rzeczywistodci, codziennosci, polityki,
czy ekonomii. Jesli rozumie¢ pod pojeciem estetyki wierzchnia warstwe,
obszar simulacréw, pisze, to nalezaloby po czgéci zgodzié sie ze stwier-
dzeniem Baudrillarda, ze obecnie fikcja wypiera rzeczywisto$é. Po czgsci,
poniewaz rzeczywisto$¢ — na przyktad w postaci wojny — potrafi brutalnie
wedrzed si¢ w nasze zycie. Niemniej jednak zyjemy w §wiecie, w ktérym
wyraz (Ausdruck) dominuje nad byciem rzeczy. Ta dominacja oznacza
odsunigcie rzeczywistoéci tak, Ze staje si¢ ona niedostrzegalna. ,,Zyjemy
w czasach teatru, nowego baroku” — stwierdza z naciskiem w Ankniipfung.
Okologische Naturisthetik und die Asthetisierung des Realen'. Przed

' Esej zawarty w: G. Bohme, Atmosphdre. Essays zu einer neuen Asthetik, Suhrkamp
Verlag, Frankfurt am Main 1995.
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wspolczesng estetyka stoi zatem zadanie wypracowania systemu kategorii,
ktére pozwolityby, z jednej strony, adekwatnie opisaé §wiat zdominowany
przez fikcje (to zadanie estetyki polityki, ekonomii, mass mediéw), a z dru-
giej odtworzenie drogi zmystowego poznawania $wiata.

W tym teoretycznym zatozeniu sam umieszcza siebie w poblizu
Wolfganga Welscha, wysoko oceniajac jego prébe nadania teoretycznego
wymiaru wspélczesnej estetyzacji rzeczywisto$ci, gdzie aisthesis staje si¢
na powrdt poznaniem, a poznanie zasada aisthesis. Inaczej jednak niz
Welsch, ktéry produkcje artystyczna i teoretyczny namyst nad sztuka czyni
modelem zachodzacych wspdtczesnie zjawisk, Bohme dazy do wydobycia
tego, co odréznia poznanie estetyczne od poznania cechujgcego nauki
przyrodnicze, sprawia, ze odkrywa ono w §wiecie co$, co nie jest dane
w innych sposobach poznawania. Stad réwnie wazna jest dla niego mys$}
Baumgartena. Wraz z twoérca estetyki zwraca si¢ ku zmystowemu poznaniu
rzeczywistoéci, w tym réwniez przyrody i §rodowiska. To, co nazywa
problemem S§rodowiska, to przede wszystkim problem cielesnosci, cztowie-
ka pojmowanego nie jako duch czy rozum (t¢ kategori¢ radykalnie odrzu-
ca), ale jako cialo w przestrzeni innych cial. Ekologia w estetycznym
ujeciu oznacza wedtug niego namyst nad tym, jak si¢ czujemy w budowa-
nym przez nas §wiecie, jak zmystowo odczuwamy nasze otoczenie. Chodzi
o to, ze kazde dziatanie wplywajace na ksztait naszego otoczenia — czy
bedzie to wylozenie pokoju tapeta w kwiatki, zalozenie ogrodu, dobor
koloréw stacji metra, czy wystrdj wnetrza domu handlowego ~ wptywa na
nasze samopoczucie (Befinden). Konsekwencja takiego ujecia estetyki
przyrody ma byé to, ze przestaje ona by¢ teorig sadu estetycznego. Jej
centraine kategorie to postrzeganie (Wahrnehmung) i odczuwanie — do-
dajmy, odczuwanie synestezyjne, angazujace wszystkie zmysly. Zasadni-
czym tematem stajg si¢ nie tyle rzeczy dane w postrzezeniu, ale to, czego
do§wiadczamy, obcujac z owymi rzeczami — atmosfery.

Jaka intuicja kryje si¢ za pojgciem atmosfery, Bohme wyjasnia na
nastepujacym przyktadzie: Kiedy wchodzg do jakiego§ pomieszczenia, to
w jaki§ sposéb udziela mi si¢ jego atmosfera. Czuj¢ si¢ w nim dobrze,
albo Zle, mam ochot¢ w nim zostaé, albo predko wyj§¢. Podobnie reagu-
jemy na ludzi, przedmioty i dzieta sztuki. Atmosfera to sposéb, w jaki
one nam si¢ udzielaja. Sztuce, a zwlaszcza sztukom wizualnym, przypada
w tym kontekscie szczegdlna rola. Sprawiaja one, Ze w pomieszczeniach
muzeum mozemy do§wiadczyé atmosfery, ktdra jest wylaczona z kontek-
stu dziatania. Dzigki temu poznajemy atmosfery jako takie i mozemy
nauczy¢ si¢ obcowac z nimi (1995, s. 16).
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Atmosfera jest podstawowym pojeciem estetyki Gernota Bohmego.
Kryje si¢ w niej zaréwno co§ z Benjaminowskiej ,,aury”, ,atmosfery”
Hermanna Schmitza, co$ z estetyki Heideggera, z fizjognomiki Johanna
Lavatera, Gestalt i antropozofii. Od Benjamina przejmuje Bohme koncepc-
je szczegblnego oddziatywania przedmiotu, modyfikujac ja jednak istotnie,
poniewaz nie chce ogranicza¢ aury do oryginatu. Nawet modernistom,
takim jak Duchamp, zauwaza, nie udato si¢ zréwna¢ przedmiotu wystawio-
nego na wystawie sztuki z przedmiotem codziennego uzytku. Te szczegdl-
na emanacje przedmiotu odnajduje réwniez w pojeciu atmosfery Schmitza,
ktére przyjmuje, z tym jednak zastrzezeniem, ze nalezy odrzucié krytyczne
nastawienie estetyczne wobec przedmiotu. Lezaca u jego podstaw klasycz-
ng relacje podmiot-przedmiot proponuje zastapi¢ ekstaza przedmiotu.
Przedmiot nie bylby wéwczas definiowany ani w odréznieniu od innych
przedmiotéw, ani przez posiadane cechy, ale przez sposéb, w jaki sam
siebie eksponuje. Mysl te konkretyzuje na przyktadzie niebieskiej filizanki.
Jedli powiadamy, ze filizanka jest niebieska, to pojmujemy ja jako przed-
miot okre§lony przez kolor niebieski, i w ten sposéb rézniacy si¢ od
filizanek biatych, z6ttych, ztotych i innych. Kolor niebieski jest czyms, co
wedtug nas przedmiot posiada. Niejako niezaleznie od niebiesko$ci mysli-
my o filizance istniejacej w okre§lonym miejscu i czasie. Ale niebiesko$é
filizanki daje si¢ pomysle¢ inaczej, a mianowicie jako jaki§ sposéb bycia
w przestrzeni, ktéry sprawia, ze jej obecno$¢ jest odczuwalna. Niebiesko$é
naszej filizanki nie bedzie wéwczas czym$ do niej przylepionym, lecz
odwrotnie, jest czym§, co promieniuje w otoczenie, co w jaki§ sposéb
brzmi. Istnienie filizanki w takim ujeciu jest juz dane, bo niebiesko$¢ jest
sposobem, w jaki ona jest, jest artykutowaniem jej obecnosci.

Estetyka atmosfer, twierdzi Bohme, ma spory potencjat krytyczny.
W oczywisty sposéb nie musi ograniczaé si¢ do analizy sztuki. Postuluje
uznanie wszystkich produktéw dziatalnosci artystycznej — od kosmetyki
po scenografie, od reklamy po mode i kicz. Kicz mial w tradycyjnej
estetyce chronié prawdziwg sztuke przed zalewem estetyzacji zycia i $wia-
ta. Dostrzegano go tam, gdzie produkty estetyczne miaty warto$¢ uzytkowa
i oddziatywaty na emocje. Mégt to by¢ obrazek w sypialni, pocztéwka,
zachdd storica, a nawet niektére dzieta sztuki. Jego wyznacznikiem byto
to, ze nie odwotywat si¢ do wladzy sadzenia, lecz chwytat za serce. Jako
7e estetyka (na razie) zawiesza sady jakos$ciowe, otwiera si¢ na kicz,
ktéry stanowi naturalna potrzebg cztowieka.

Tyle, jesli chodzi o intuicje lezace u podstaw analiz Gernota Bshmego,
systematycznie wylozone w Aisthetik. Vorlesungen iiber Asthetik als
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allgemeine Wahrnehmungslehre, budza zar6wno zrozumienie, jak i nie-
pokdj. Niewatpliwie program rehabilitacji zmystéw 1 poznania zmys-
towego jest préba wyjscia poza Swiat opanowany przez znaki, ku rzeczom
samym. Oznacza tez powr6t estetyki do punktu wyijécia, to znaczy jej
przedmiot nie zaweza si¢ do sadu o tym, co pigkne i wzniosle w sztuce,
a dotyczy réwniez zagadnieni politycznych, ekologicznych, gospodarczych
itd. Nie jest w tym podejéciu osamotniony, czego jest rowniez §wiadom.
Sam pisze zreszta wielokrotnie o pokrewienstwie z Welschem i Baudril-
lardem, a zapewne nalezatoby dofaczy¢ do ich grona Derride czy Lyotarda.
Poniekad Bohme warto$é swojej refleksji widzi nie tyle w oryginalno§ci
spojrzenia na przedmiot estetyki, co w systematyzacji. Dlatego wyktady,
w ktérych prezentuje system swojego mysSlenia, zaczyna od prezentacji
Baumgartena.

Tutaj zaczynaja si¢ moje watpliwodci: otz filozofia Baumgartena
moglaby stanowi¢ wiarygodna podwaline jego systemu, gdyby przejeta
zostata w calosci. Jest ona mianowicie oparta na koncepcji retorycznej,
zapozyczonej od starozytnych, i zorientowana na wszelkie dziedziny
zycia spotecznego. W tej koncepcji miescit si¢ zardwno ideal mowcy,
jego wyksztalcenia, zdolnosci prezentowania sadéw, wprowadzania po-
rzadku w chaos spostrzezen — ideat picknego myS$lenia jako postawy
moralnej — jak i postulat aktywnego uczestnictwa w §wiecie. Faktycznie
stalo si¢ tak, ze Baumgarten, ktory w swych pismach nad wyraz czesto
sicga do Cycerona, nie zastanawia si¢ bezpoSrednio nad zagadnieniem
cztowieka jako obywatela, bez ktérego nie istniata wlasciwie retoryka
rzymska. Podejmuje bezposdrednio kwestie sztuki pigknego myslenia w $ci-
stym powiazaniu z poetyka, ale problematyka polityczna zawsze jest
w jego myS$leniu obecna - wiasnie poprzez state odniesienia do starozyt-
noéci. Z drugiej strony, nalezy pamietad, ze Baumgarten odnosi si¢
wprawdzie do rzeczywistosci odbieranej zmystowo, ale wyrazanej poprzez
znaki. I nimi wlaénie si¢ zajmuje. Pigkno i sztuka to wedtug niego zasady
porzadkowania i przedstawiania. Stosuje si¢ do nich retor, filozof, ale
przede wszystkim artysta. Co wazne, i réwniez zgodne z przeSwiad-
czeniami starozytnych, nie kazdy potrafi pigknie mysle¢, podobnie jak
nie kazdy potrafi pigknie méwié. Bohme jednoznacznie odcina sig od
tych retorycznych podstaw estetyki. Odrzuca zaréwno kategori¢ pigkna,
jak i pieknego my$lenia. To po pierwsze. Po drugie, wedlug niego zmysty
nie dostarczaja materiatu, ktory nastgpnie ulegnie przetworzeniu, ale
same niosa juz informacje: np. ze tutaj czuj¢ si¢ dobrze, Zze atmosfera
tego wnetrza mi odpowiada. Pigkno i wzniosto§¢ zastapione zostaja



12 Kamilla Najdek

zatem warto§ciami zwigzanymi z emocjami, takimi jak przyjemnos¢
i przykro$¢, wygoda i niewygoda, sympatia, antypatia. W moim poczuciu
zaciera si¢ tu granica mi¢dzy doznaniem a poznaniem, i wlasciwie nie
wiadomo, do jakiego porzadku nalezy refleksja estetyczna, bo przeciez
nie zatrzymuje si¢ ona przy prostym opisie doznai, lecz wartosciuje je,
prébuje ujaé w ramach teorii. Kiedy Bohme pisze na przyktad o estetyzacji
polityki i gospodarki jako niepokojacych zjawiskach wspétczesnego Swia-
ta, zjawiskach dajacych si¢ zaleczy¢ przez to, ze u§wiadomimy sobie
mechanizmy manipulowania emocjami, to odwoluje si¢ do wartosci,
ktdérych nigdzie nie uzasadnia. Wigcej, rOwniez samo zmystowe doznanie
wymyka mu si¢ spod kontroli. Nie dysponujac uznanymi kategoriami
opisu, sigga po rozwigzania watpliwe. Tak wigc portret Sokratesa w Der
Typ Sokrates zbudowany jest w odniesieniu do zasad fizjognomiki Lava-
tera. Bohme uczynil to w peini §wiadomie — ten portret Sokratesa opub-
likowat wiecej niz jeden raz. Kolejnym problemem, ktéry wytania si¢ juz
na poziomie opiséw, jest subiektywizacja ocen i sadéw, ktéra w jaki$
sposéb rosci sobie prawo do ogdlnosci. Bohme bardzo krytycznie ocenia
estetyke Kanta, ktdérej poSwiecil zreszta odrgbna ksiazke. Nie potrafit
jednak znaleZé przekonujacej formuly dla wiasnego przedsigwzigcia.
Wydaje sig, ze jego mySlenie byloby bardziej przekonujace, gdyby pozo-
stal blizej Baumgartena i zgodzit si¢ na zwiazek estetyki z retoryka.
Woéwczas mogliby zasadnie broni¢ zaréwno subiektywnych wypowiedzi,
odwotywania si¢ do intuicji oraz wszelkiego rodzaju locis communis, na
ktérych bazuje przeciez wypowied? retoryczna. Czytajac Bohmego, trudno
oprzeé si¢ wrazeniu, ze ma on skionno$¢ do wywazania drzwi, majac
w reku pasujace klucze.



