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Maksymilian Kapelariski

SLADAMI WYOBRAZNI KOSMOLOGICZNE]:
METAFORA I EZOTERYKA W R. MURRAYA SCHAFERA
PISMACH O ,,PEJZAZU DZWIEKOWYM”

Koncepcja ,,pejzazu diwigkowego” (soundscape) rozwijana jest w inter-
dyscyplinarnej optyce ekologicznej od péZnych lat szesédziesiatych przez
kanadyjskiego kompozytora, pedagoga i badacza §rodowiska akustycznego
R. Murraya Schafera. W pierwszej potowie lat siedemdziesiatych prowadzi
on specjalny zesp6t badawczy (Przedsiewzigcie Pejzazu DZwigkowego
Swiata') na Simon Fraser University i stwarza szeroka baz¢ dla dziatal-
no$ci naukowe;j i artystycznej pracujacych z nim kompozytoréw. W latach
osiemdziesiatych nastepuje ograniczenie dziatalnosci badawczej, lecz
z poczatkiem nastgpnego dziesigciolecia idee Schaferowskie zyskuja
szerokie uznanie w ramach migdzynarodowego ruchu ekologii akustycznej
powstalego z inicjatywy zwiazanych z Schaferem kompozytoréw-badaczy.
Poniewaz dostgpna jest juz w polsce ogdlna literatura przedmiotu i szereg
ttumaczen tekstow Zrédtowych dotyczacych koncepcji pejzazu dzwigko-
wego?, tytulem wstepu do omoéwienia kosmologicznego jej wymiaru
streScimy jedynie podstawowy zarys idei soundscape 1 pokrewnych jej
pojec.

Schaferowski pejzaz dZwigkowy jest szeroko rozumianym Srodowis-
kiem dZwigkowym, pojmowanym w kategoriach psychologicznych, spo-
fecznych i historycznych. Posiada on dowolny zakres: moze nim by¢
srodowisko dZiwickowe lotniska, wioski, miasta, catego §wiata lub
(w rozumieniu bardziej specyficznym) okreslonej kompozycji muzyczne;j.
Poniewaz wspbiczesny pejzaz dZiwigkowy jest w duzej mierze zanieczysz-
czony halasem, zadaniem ustanowionej przez Schafera interdyscyplinarnej
»hauki o pejzazu diwigkowym” (soundscape studies) jest opis i analiza
§rodowisk dZwigkowych, kladaca podstawy dla tzw. ,,projektanctwa

! World Soundscape Project, odtad WSP.
% Patz: ,Literatura 7rédtowa” i ,Literatura przedmiotu w jezyku polskim” pod koniec
niniejszego artykutu.
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dZwigkowego” (acoustic design), dziedziny, w ramach ktérej proponowane
maja byé nowe, ekologicznie zdrowe §rodowiska dZwigkowe i restruk-
turyzacja starych, zanieczyszczonych §rodowisk. W obu dyscyplinach
specjali§ci urbanistyki, inzynierii i innych dziedzin wspétpracowal maja
z muzykami, doskonalac swa wiedz¢ na temat wiasciwosci ekologicznie
harmonijnych $rodowisk dZwickowych i wprowadzajac w czyn nowe
projekty. Program edukacyjny nazwany przez Schafera ,.czyszczeniem
uszu” (ear cleaning) ma na celu obudzié¢ §wiadomo§é i wrazliwo$§¢ stu-
chowa ludnos$ci miast, a osiggnigty w ten sposéb ,,czysty odbidr” (clair-
audience) pomoze wymieni¢ ultrawizualny charakter kultury Zachodu na
bardziej wywazony spos6b postrzegania Srodowiska.

Zwiazana z prébami poprawienia stanu $rodowiska diwickowego
filozofia normatywna jest gtdéwnym wektorem koncepcji pejzazu dZwig-
kowego R. Murraya Schafera, a jej watki kosmologiczno-ezoteryczne
nadaja jej szczegdlny charakter. Wspélgraja one z jego wieloma nie-
zwyklymi pomystami, cechujacymi zdolnego samouka, jakim byl i zapew-
ne pozostaje Schafer. Stalym i najczgSciej powtarzajacym si¢ elementem
pism Schafera jest jego ulubione haslo: ,Pejzaz dZwickowy Swiata to
olbrzymia kompozycja muzyczna. A my jesteSmy jej kompozytorami”.
Ta podwdjna metafora, zwiazana §cile z dostownie interpretowana Ca-
ge’owska definicja muzyki® i powtarzana namigtnie przez Schafera, pozo-
staje w centrum wyobraZni kosmologicznej tego autora. Blizsze spojrzenie
na jego pisma wykazuje bowiem, ze autor ten ma zdecydowane wyob-
razenie o kazdym z podstawowych pozioméw dobrze skonstruowanej
kosmologii: o Bogu, wszech§wiecie, §wiecie materialnym nizszego rzedu
(tu: 0 muzyce i szeroko rozumianym $rodowisku dZwigkowym), miejscu
czlowieka w tym $wiecie i bytach ,,nizszych”. Muzyka odgrywa centralna
rolg na kazdym z owych pozioméw.

Przedstawienie kosmologicznego wymiaru idei soundscape w niniej-
szym artykule odnosi¢ si¢ bgdzie do tych sugestii, watkéw i zwrotéw
jezykowych Schafera, ktére skladaja si¢ na pewien obraz porzadku
wszech§wiata. Choé Schafer nie przedstawia explicite systemu kosmo-
logicznego, a przywolane przez nas watki i elementy rozrzucone sa na
przestrzeni jego wielu pism, istnieja istotne powody dla ich interpretacji
wedle kategorii systemowych. Po pierwsze, wigkszo$¢ watkéw,
do ktérych nawigzujemy, wystepuje u Schafera bardzo czgsto, nie sg

* Wedle definicji Cage’a, muzyka jest wszelkimi dZwickami powstajacymi wokét nas.
Do definicji tej wrécimy w trzeciej czg$ci niniejszego artykutu.
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Tabela 1. Kategorie kosmologiczne, powtarzane ,,hasta” i sposoby
prezentacji odpowiadajacych im tre§ci w pismach R. Murraya Schafera

Sposoby prezentacji

Ogodlne kategorie Wykorzystane przez tredci W b
; pismach
kosmologiczne Schafera hasto Schafera

I. Bog Bog to Stwierdzenia na temat

»pierwszorzedny istnienia Boga.

inzynier akustyczny” | Metafora
antropomorficzna.
Dyskusja watkow
z historii religii.

II. Wszech§wiat Harmonia sfer Wykorzystanie
ikonografii
$redniowieczne;j.
Przedstawienie wlasne;j
tezy sugerujacej

| wiarygodno$¢ teorii
harmonii sfer.

I11. Swiat materialny Srodowisko Ontologiczne

nizszego rzedu dzwigkowe to utozsamianie muzyki ze

,»olbrzymia $rodowiskiem

kompozycja dzwigkowym. Definicja

muzyczna” muzyki/§rodowiska
dzwigkowego. Metafora
ezoteryczna. Szczegdlne
zwroty jezykowe.
Eksponowanie cech
muzycznych w analizach
(niemuzycznego)
pejzazu dzwigkowego.

IV. Cztowiek Czlowiek to Metafora moralizujaca.

kompozytor pejzazu
dzwigkowego §wiata
V. Byty nizszego rzedu | Dzwigki to istoty Propozycja dotyczaca
Zyjace »biologicznego”,
,duchowego” badz
»~Spotecznego” zycia
dzwiekow.

zatem przypadkowe. Po drugie, nawet teoretyczno-analityczne idee tego
autora nie sa przedstawione przez niego w sposéb catkowicie konsekwen-
tny - pewna dowolno§¢ w organizacji elementéw kosmologiczno-ezote-
rycznych wynika wigc w pierwszym rzedzie z jego swobodnego dyskursu.
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Po trzecie, elementéw dZwigkowo-muzycznych omawianej koncepcji
Schafera nie mozna zamkna¢ w kategoriach estetyki twdrczej, dotycza
one bowiem jego stanowiska wobec samej rzeczywistoSci (bardziej adek-
watne byloby przywolanie zarzuconego juz w dziedzinie muzykologii
pojecia ,.filozofii muzyki”).

Analiza pism Schafera ujawnia, ze ezoteryczne watki jego koncepcji
pejzazu dzwigkowego odnie$€ mozna do podstawowych pozioméw kos-
mologicznych (tabela 1). Na kazdym z tych pozioméw daje si¢ wyodrebnié
rodzaj ,hasta”, wielokrotnie przedstawianego przez Schafera w postaci
metafory, zwyklego stwierdzenia lub historycznego nawiazania. Znaczenie
kazdego z tych ,hasel” ugruntowane jest przez rozwinigcie jego pod-
stawowego przekazu, dodanie nowych metafor, szczeg6lne zwroty stowne,
definicje, przywotanie ilustracji lub idei z historii filozofii, i eksponowanie
odpowiednich wartoéci w analizach pejzazu dZwigkowego.

Dyskusja powyzszych tredci i sposobdw ich prezentacji stanowié
bedzie material gtéwnej czeéci artykutu.

I. BOG: ,PIERWSZORZEDNY INZYNIER AKUSTYCZNY”

Odniesienia dotyczace Boga przybieraja w pismach Schafera szereg
postaci. Sa to: stwarzajace szerokg bazg¢ konceptualna nawigzania histo-
ryczno-religioznawcze, specyficzna metafora antropomorficzna (Bog jako
»inzynier akustyczny”) oraz stwierdzenia eksponujace osobista wiare
Schafera w Boga.

Tresci religioznawczo-historyczne znajduja szczegdlnie skupiona
forme w krétkim pismie zatytulowanym Ursound®, w ktérym autor przed-
stawia akustyczne watki taczace liczne religie. Wiele miejsca po§wigca
on historycznym relacjom zdolnosci styszenia gtoséw boskich. Zauwaza,
ze ,,biblijne sny sa pejzazami dZwigkowymi wypetnionymi glosami — glo-
sami naklaniajacymi, doradzajacymi, glosami gniewnymi”>. Wskazuje
nastgpnie na stopniowga ,.utrat¢ tacznosci” cztowieka z Bogiem, przeja-
wiajaca si¢ zanikiem zdolno$ci rozumienia mowy Boga przez wigkszosé
wiernych (zaradza¢ mial temu od owego czasu ,tlumacz” w postaci
proroka), a nastepnie catkowitym wyciszeniem gloséw pozaziemskich
w Swiadomos$ci ludzkiej. Schafer twierdzi, ze w obliczu zerwania si¢

- 4 R.M. Schafer, Temples of Silence, Voices of Tyranny, Arcana Editions, Bancroft,
Ontario 1993, s. 11-28.
5 Ibidem, s. 24. Fragmenty pism Schafera ttumaczyt M. Kapelariski.
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bezposredniej tacznosci z Bogiem ,,przez setki lat cziowiek staral si¢
ponownie nawigza¢ kontakt przez energiczne §piewanie i bicie w dzwony
(...)’%. Gdzie indziej méwi, ze ,,na rézne sposoby — za pomoca §wietych
kosci, grzechotek, dzwondéw czy glosu — czlowiek chce jakby dotrzeé do
ucha bozego; chce skioni¢ Go do nastawienia ucha”’.

Ow aktywny aspekt dZwigkowo-religijny taczy si¢ u Schafera z ideg
»pradzwieku” (ursound), tj. pierwotnego dzwigku twdrczego, za pomocag
ktérego stworzony zostat §wiat. Omawiajac pradZwiek, siega Schafer do
‘mitéw kosmogonicznych réznych religii i kultur i eksponuje ich dZwicko-
we rozumienie stworzenia §wiata®, Magiczny jezyk i dziwne stowa wyma-
wiane przez Boga przy stwarzaniu §wiata i w porozumiewaniu si¢ z wier-
nymi pojawiaja si¢ wedtug niego réwniez w ,koncertach tzw. ludéw
prymitywnych, w rytualnych §piewach wszystkich religii i ‘performansach’
wspolczesnej poezji dZwigkowe;j”. Pierwotne, magiczne stowa sa dla niego
»akustycznymi ‘ejakulacjami’, z kt6érych pochodzi jezyk i muzyka”®.

Znamienne dla Schaferowskiego wyobrazenia o wszech§wiecie jest,
ze ostatnie akapity eseju Ursound odnosza cato$é powyzszych rozwazan
do sytuacji czlowieka wspodtczesnego:

Dzwigk jest pierwotna sita [primal force]. Wytwarzanie dZwigku jest uczest-
niczeniem w pierwotnej checi tworzenia za pomoca glosu. (...) Obawiamy sie
jednak, ze utraciliSmy owa boska moc. (...) Moc poruszania i ksztattowania [the
moving force] trwa w sposéb ulotny. By ja odnaleZé, musimy powrdcié do glebi
instynktu i nierozerwalnej jedno$ci pod§wiadomosci, pozwalajac, by diugie fale
dzwigku pierwotnego [ursound] porwaty nas pod jego powierzchnig, gdzie — stu-
chajac $lepo naszych przodkéw i §wiata fauny — poczujemy jak [moc ta — M.K.]
Znéw wzbiera: w nas, w naszej mowie i w naszej muzyce ',

Twoérczy dZwigk, ktéry wedle mitéw i religii wykorzystany zostat po
raz pierwszy przez Boga, jest wigc dla Schafera nadal obecny w naszym
Swiecie.

Wypowiedzi, ktére tacza Boga Stwoérce z ksztaltem, istota badz
geneza pejzazu diwickowego §wiata przedstawione sa wiec teraz poza
kontekstem religioznawczo-historycznym. Pojawiaja si¢ w postaci czesto
wykorzystywanej przez Schafera metafory, w ktérej Bog przedstawiony
jest jako ,,inzynier akustyczny”:

6 Ibidem, s. 27.
7 Ibidem, s. 33.
8 Ibidem, s. 11.
° Ibidem, s. 19.
19 Thidem, s. 28.
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Bog byt, lub raczej jest, pierwszorzgdnym inzynierem akustycznym. My radzimy
sobie gorzej w projektowaniu naszych maszyn, pochodzacy z nich hatas jest bowiem
stracong energia. Stworzone przez [Boga — M.K.] maszyny nie traca energii poprzez
hatas. Dlaczego nie umiemy na$ladowa¢ inZynieryjnego geniuszu Boga?"'

W Schafera przedstawieniu idei Boga widzimy wigc nie tylko pier-
wotny gest twérczy o podstawie dZwigkowej, lecz takZe mistrzostwo
przejawiajace si¢ w jego rezultacie - ekologicznie ,,naoliwionej” pod
wzgledem akustycznym maszynie wszech§wiata.

Istnieje jednak jeszcze bardziej bezpos§rednio sformutowane stanowis-
ko Schafera dotyczace samego istnienia Boga-Stwércy. Jest to pochodzacy
spoza bezpo§redniego zakresu pism o pejzazu dZiwigckowym fragment
wypowiedzi ustnej kanadyjskiego kompozytora na temat jego wiasnej
pracy tworczej:

Nie cierpi¢ komponowaé, poniewaz jest to rzecz wyjatkowo trudna. Diugo za-
stanawiam si¢ nad nowym utworem. W miare jak kompozycja nabiera ksztaltu
[w mojej wyobrazni ~ M.K.], staj¢ si¢ coraz bardziej niecierpliwy i wrazliwy, az
wreszcie wiem, zZe nie moge juz tego dluzej odwlekaé, ze musze usia$é i zaczaé
pisa¢. To wiasnie mam na mysli, gdy moéwi¢ o stawianiu czola prawdziwym
problemom duchowym, to znaczy problemom religijnym, bo religia — w swej
najglebszej istocie — dotyczy ustanawiania porzadku ponad chaosem i [dziatania
— M.K.] przeciwko niemu; zajmuje si¢ tym réwniez sztuka. Stwoérca dal nam ten
rodzaj intuicji, stwarzajac nas i reszt¢ wszech§wiata i sprawiajac, aby poruszat sie
w tak precyzyjny i bardzo wytworny spos6b'Z.

Zwierzenie to zawiera kwintesencjalny wyraz szeregu Schaferowskich
idei kosmologicznych: twérczej sity dZzwigkowej, stworzenia §wiata przez
Boga, ustanowionego przezen porzadku w funkcjonowaniu wszech§wiata
i w muzyce. Idealy te znajduja swe logiczne odzwierciedlenie w przyta-
czanej przez kompozytora koncepcji harmonii sfer.

1I. WSZECHSWIAT: HARMONIA SFER

W odniesieniach do teorii harmonii sfer przywotuje Schafer kilku
z jej przedstawicieli: Pitagorasa, Boecjusza, Keplera i Roberta Fludda,
przytaczajac m.in. ilustracje zawarte w ich traktatach. Szczeg6lne miejsce

"' R.M. Schafer, The Book of Noise, Price Miburn, Wellington, New Zealand 1970,
s. 23; The Tuning of the World, Knopf, New York 1977, s. 207; idem, The Thinking Ear:
Complete Writings on Music Education, Arcana Editions, Toronto 1986, s. 163; idem,
Temples of Silence..., op. cit., 5. 9.

2 P, Such, Soundprints: Contemporary Composers, Clarke, Irvin & Co. Ltd., Toronto,
Vancouver 1972, s. 160-161, ttum. M. Kapelanski.
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Bog stroi monochord $wiata w drzeworycie pt. The Tuning of the World z. Utruisque
Cosmi Historia (1916) Roberta Fludda. llustracje ta wykorzystuje Schafer w Strojeniu

Swiata
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zajmuje tu sztych pt. Strojenie Swiata z traktatu Roberta Fludda Utruisque

Cosmi Historia z 1617 r., do ktérego nawiazuje Schafer w tytule i pierw-

szej ilustracji swej najwazniejszej ksiazki (ilustracja przedstawia reke

Boga strojaca olbrzymi monochord rozpostarty w przestrzeni mi¢dzy-

planetarnej). W pi§mie The New Soundscape (1968) dyskusja na temat

harmonii sfer zajmuje osobny rozdzial, natomiast w Tuning of the World

(1977) stanowi ona epilog.

Co istotne, zadne z zaprezentowanych przez Schafera oméwien teorii
harmonii sfer nie jest usytuowane w ciagu innych historycznych rozwazar,
tak mocno rozbudowanych w jego podstawowym dziele. Historyczna
tre§é pozostaje tu w stuzbie przekazywania wilasnych idei Schafera na
temat ciszy i harmonii §wiata. Przedstawiajac koncepcje harmonii sfer,
kompozytor wydaje si¢ ponadto ja popierac.

W obu wspomnianych pismach po wstepnym przyblizeniu koncepcji
harmonii sfer przedstawia on nastgpujacy ciag logiczny, majacy zgadzac
sie z teza Sredniowiecznych my§licieli, wedle ktérych diwigk doskonaly
jest niezauwazalny dla niedoskonatego czlowieka usytuowanego w niedo-
skonatym §wiecie:

1. Wszystkie dZwigki sa ,,niedoskonale”, poniewaz zawieraja wlasciwe
im transjenty . '

2. Hipotetyczny dzwigk ,,doskonaty”, by oby¢ si¢ bez transjentéw, musiat-
by powstaé¢ bardzo dawno temu (np. w momencie powstania wszech-
Swiata).

3. Ciagly, doskonaty dZwigk rozpoczety przed powstaniem ludzkosci nie
byltby prawdopodobnie §wiadomie postrzegany jako dZwigk, lecz jako
cisza.

4. Harmonia sfer moze by¢ zespotem takich wlasnie dZwigkow (nie jest
zatem postrzegana zadnym ze zmystow).

W The New Soundscape Schafer waha si¢ miedzy ostroznym a petnym
poparciem powyzszej sugestii, tworzac wypowiedZ peina wewnetrznych
sprzecznoSci:

No c6z, wejdziemy wigc na teren czystej spekulacji (...). (...) przez dlugi czas

[koncepcja ta — M.K.] uznawana byla za niemadry pomyst. Bywa jednak, Ze ludzie

w tajemniczy, intuicyjny sposéb wyczuwaja co§, nie wiedzac wiasciwie dlaczego,

a dopiero p6Zniej nauka rehabilituje i potwierdza ich my§l. Chodzi mi tu jedynie

o to, Ze ci starozytni uczeni wierzyli, ze dZwick doskonaty postrzegaliby$my jako

ciszg!™

3 Nieregularne zaburzenia wystepujace na samym poczatku fali dZwigkowe;j.
14 R.M. Schafer, The Thinking Ear..., op. cit., s. 136.
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llustracja dotyczaca harmonii sfer z The New Soundscape R. Murraya Schafera.
© Copyright Arcana Editions 1986

Piszac Strojenie Swiata, nie powstrzymuje si¢ jednak od afirmacji tej

idei, rozwijajac ja w ostatnich stowach swego dzieta:
Czy mozna ustysze¢ cisz¢? Owszem — je$li zdotaliby$my rozszerzyé swa $wiado-
mo$¢ ku wszech§wiatowi i nieskoficzonogci, mogliby$my uslyszeé cisze. Stopniowo,
przez praktyke kontemplacji, migénie i umyst umieja si¢ rozluznié, a cate ciato
otworzy¢, by sta¢ si¢ samym stuchem. Gdy indyjski jogin osiaga stan uwolnienia
od zmystow, styszy anahate ~ diwigk ,niepobudzony” {unstruck sound). Osiagnieta
jest wtedy doskonato$¢. Ujawniony jest tajemny hieroglif Wszech§wiata. Liczba
staje si¢ styszalna i sptywa w d6t, wypelniajac odbiorce brzmieniami [tones]
i §wiattem 5.

¥ R.M. Schafer, The Tuning of the World, op. cit., s. 262.
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Afirmacja pozytywnie przez czlowieka postrzeganej ciszy, pozostajacej
w intymnym zwiazku z dZwigkiem i wszech§wiatem, stanowi swoiste
apogeum zawartego W Strojeniu swiata normatywnego ciagu filozofii
pejzazu dZzwigkowego. Na nizszym natomiast poziomie kosmologicznym
odniesienia do koncepcji harmonii sfer znajduja swdj odpowiednik
w Schafera idei §rodowiska dZwigkowego jako kompozycji muzyczne;.

I11. SRODOWISKO DZWIEKOWE:
,, OLBRZYMIA KOMPOZYCJA MUZYCZNA!”

Stosunek miedzy muzyka a §rodowiskiem dzwigkowym tworzy w pis-
mach Schafera samo centrum omawianego przez nas porzadku kosmo-
logicznego. Techniki prezentacji tego poziomu koncentruja si¢ wokot
taczenia statusu ontycznego muzyki i pejzazu dZiwiekowego, za pomoca
definicji, wielkiej metafory, szczegdlnych zwrotéw jezykowych i eks-
ponowania elementéw muzycznych w analizie pejzazu dZwigkowego.

Najwcze$niejsza prébe definicji muzyki znajdujemy u Schafera
w transkrypcji lekcji muzyki z 1965 r., gdzie w dyskusji z klasg szkoly
$redniej ukazuje on nieadekwatno$é tradycyjnie ksztaltowanych definicji
i szeregu propozycji studentéw. To, co pozostaje po zbiorowej dyskusji,
jest mocno okrojonym stwierdzeniem: ,,Muzyka jest organizacja dZwigk6w
(rytm, melodia etc.) przeznaczona do sluchania”'®. Schafer wskazuje
przy tym, ze slowa wzigte w nawias (rytm, melodia etc.) nie sa konieczne
dla tej definicji. Stowne ograniczenie definicji muzyki wynika tu wedle
jej autora z zauwazanej w XX w. gwaltownej ekspansji zakresu dZzwigkéw
i §rodk6w wyrazowych mogacych stanowié¢ warto§¢ muzyczna.

Owa definicja muzyki jest jednak do$¢ wczesnym i najbardziej tra-
dycyjnym z okre§lei muzyki w pismach Schafera. Zwracajac si¢ do
Johna Cage’a z pro$ba o jego wilasng definicje, Schafer otrzymuje bowiem
odpowiedz: ,,Muzyka to dZzwigki, dZwigki wokét nas, czy jesteSmy w sali
koncertowej czy poza nia ~ patrz: Thoreau”'’, i od 1968 r. nie przestanie
cytowaé odpowiedzi amerykaiiskiego kompozytora.

Wskazujac w historii muzyki XX w. na rozszerzenie roli perkusji
w orkiestrze, wprowadzenie aleatoryki, dZwickéw muzyki konkretnej
i elektronicznej, Schafer opowiada si¢ za stosowno$cia definicji Cage’a.

16 R.M. Schafer, The Thinking Ear..., op. cit., s. 18.
17 Ibidem, s. 94. Cytowane réwniez w: ,,Muzyka $rodowiska”, s. 290 i The Tuning of
the World, op. cit,, s. 5.
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W improwizowanej miniaturze stownej réwniez wykorzystuje implikacje

zblizenia muzyki i §rodowiska dZwigkowego w kontekscie historycznym:
Zastyszane w holu po premierze Pigtej Beethovena: ,,No dobrze, ale czy jest to muzyka?”
Zaslyszane w holu po premierze Tristana Wagnera: ,,No dobrze, ale czy jest to muzyka?”
Zastyszane w holu po premierze Sacre Strawifiskiego: ,,No dobrze, ale czy jest to
muzyka?”

Zastyszane w holu po premierze Poematu elektronicznego Varese'a: ,,No dobrze,

ale czy jest to muzyka?”’

Odrzutowiec rozcina niebo nad moja glowa, a ja pytam si¢: ,No dobrze, ale czy

jest to muzyka? Moze pilot wybral niewlasciwy zawéd?” 8,

Rozwdj estetycznego gustu i poszerzania srodk6w muzycznego wyrazu
nie wystarcza jednak do pelnego okre§lenia przestanek (ani ostatecznego
przestania) powyzszego tekstu. Pytajac sig, czy dZwigk odrzutowca jest
muzyka, Schafer wskazuje, ze pod wzgledem historycznego rozwoju
muzyki powinien nig by¢, lecz hatas ingeruje w historyczny ciag rozwoju
estetycznego pigkna. Autor powyzszego epigramatu ukazuje tym samym
podstawowe zaklécenia i sprzeczno$ci zachodzace we wspéiczesnym
pejzazu dZwigkowym. Nie bez znaczenia jest tu réwniez fakt, ze Schafer
wiele czasu i miejsca po§wigcilt zwalczaniu i krytykowaniu zanieczysz-
czenia przestrzeni mieszkalnej hatasem samolotow.

W podejsciu Schafera do ontologii §rodowiska dZwigkowego rowniez
zauwazamy zacieranie si¢ granic mi¢dzy muzyka a Srodowiskiem. O ile
muzyka wchiania elementy §rodowiska dZwigkowego, srodowisko samo
staje si¢ muzyka. Przejawy tej tedencji ukazuja si¢ wyraznie w pi§mie
z 1970 r., w ktérym pojawia si¢ u Schafera podstawowa dla jego koncepc;ji
pejzazu dZwigkowego idea Srodowiska jako kompozycji muzycznej:

Bez przerwy rozbrzmiewa wokét nas fascynujaca, makrokosmiczna symfonia. Jest to

symfonia pejzazu dZwigkowego §wiata, My natomiast jeste§my jej kompozytorami '°,

Wielokrotne przedstawianie idei Srodowiska jako kompozycji muzycz-
nej jest nierozerwalnie sprzgzone z opisanym powyzej ontycznym statusem
muzyki, jak réwniez z wylaniajaca si¢ z powyzszego cytatu szczegblna rola
cztowieka, do ktdrej wrdcimy w nastgpnej czgéci kosmologicznego rysu.

Poréwnaniu, metaforze badZ faktycznemu utozsamianiu samego §ro-
dowiska dZwigkowego z muzyka towarzyszy w omawianych tekstach
niezliczona wrecz liczba zwrotéw jezykowych przejawiajacych si¢ na
bardziej plytkim poziomie. Sa to dodatkowe i niejako mimochodne me-
tafory, poréwnania, przeno$nie i analogie laczace oba zakresy dZwigkowe.

'8 R.M. Schafer, The Thinking Ear..., op. cit., 5. 93.
19 R.M. Schafer, The Book of Noise, op. cit., s. 3.
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Wystarczy poda¢ kilka przykladéw tego rodzaju ideowego ,spoiwa”
narracji Schafera:

Jeden pies wyskamlat solowa ari¢ z krzykliwa wyrazowoscia wioskiego tenora.

(...) jaki§ pies zaczat szczekaé, a nastepnie rozebrzmiata polifonia pséw?.

Nawet w ciggu godziny odgtos [§niegu] moze si¢ catkowicie zmieni€ (...) chodzac

po cichych drogach rozbudowujemy repertuar krokow?',

(...) zielona zaba gra na bandzo (...)*.

Przyciszone dZwigki kotléw, wygrywane przez deszcz na brzegu Oceanu Spokoj-

nego (...)%.

Podobne zwroty znaleZé mozna réwniez w cytowanej przez Schafera
literaturze Zrédtowej, stuzacej autorowi do przedstawiania historii pejzazu
diwigkowego. Zwroty tego rodzaju ugruntowuja i stapiaja si¢ z bardziej
dobitnymi przejawami utozsamiania muzyki ze §rodowiskiem dZwigko-
wym i vice versa.

Eksponowanie i projekcja cech muzycznych w analizie pejzazu dZwig-
kowego przeprowadzanej przez Schafera i jego Przedsigwziccie Pejzazu
Dzwigkowego Swiata jest kolejnym sposobem, w ktéry omawiany autor
przybliza badang rzeczywisto§¢ akustyczna metaforze wielkiej kompozycji
muzycznej. Tendencja ta wynika nie tylko z ideowe;j orientacji Schafera, lecz
takze z kompozytorskiego wyksztatcenia cztonkéw WSP. W uwydatnianiu
,muzycznego” wskaznika §rodowiska dZwiekowego w ramach badat pejza-
zu dZwigkowego istotna rolg odgrywa szereg gléwnych elementdéw. Pierw-
szym z nich jest wybor integralnych pod wzgledem temporalnym i geografi-
cznym przedmiotéw badaf. Dbanie o integralny ksztalt przedmiotu badan
umozliwia przedstawienie rytméw i wysoko$ci dZwigkowych w pewnej
szacie formalnej wyzszego rzgdu. To z kolei prowadzi Schafera do projekcji
cech formalno-muzycznych na pejzaz dZwigkowy, co przejawia si¢ w jego
wykorzystywaniu terminéw muzycznych (np. ,rekapitulacja”).

Znamiennym dla analiz pejzazu dZwigkowego sposobem przyblizania
§rodowiska akustycznego kompozycji muzycznej jest tez uwydatnianie
okres§lonych wysoko$ci dZwigku zawartych w badanym terenie. Wysokosci
dZzwiekowe wytwarzane przez technologi¢ elektryczna (lodéwki, druty

2 R.M. Schafer, ,,Winter Diary. Journal of the Making of a Radio Program”, Yearbook
of Soundscape Studies 1998, 1, s. 112 i 108. Por. om6wienie obu cytatéw (i nastgpnego
takze) w kontekscie Schafera ,,gt¢bokich” rodzajéw utozsamiania §rodowiska dZwickowego
z muzyka w: M. Kapelaiski, ,,Strojenie instrumentéw  metodologicznych: ku analizie
interdyscyplinarnego tekstu o pejzazu dZzwigkowym”, Teksty Drugie 2000, nr 4, s. 37-56.

2 R.M. Schafer, ,,Winter Diary...”, op. cit.

2 R.M. Schafer, The Tuning of the World, op. cit., s. 37.

% Ibidem, s. 19.
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elektryczne, telefony, syreny policyjne) i inne urzadzenia przedstawione
sa czgsto na mapkach analitycznych?; niekiedy dochodzi do ich fikcyj-
nego dopetnienia, stwarzajacego pelniejsze kategorie muzyczne, np. przez
dodanie jednego tonu, by stworzy¢ dominantg¢ septymowa. W ramach
analiz uwydatnione s3 réwniez periodyczne cykle rytmiczne i inne uksztat-
towania rytmiczne, przy czym podlegaja one czg¢sto muzycznej notacji.
Za prosty przyklad moze tu postuzyé¢ rytmiczna notacja odgtosé6w w kuzni
i rytméw kot réznych rodzajéw pociagéw .

Aé(l laa-.er-n,
Ces Yrewntr- g2, %
Aol foacortr 2

5vny 522

Przyklad analizy (geograficznej rozmieszczenie wysokosci sygnatéw telefonicznych
w okolicy Vancouver) z uwydatnieniem jako$ci myzycznych. Z monografii WSP pt. The
Vacouver Soundscape. © Copyright World Soundcape Project, Simon Fraser University 1974

Eksponowanie muzycznych jakos$ci odgloséw zwierzat gest kolejnym
elementem ,,umuzyczniania” analiz pejzazu dZwigkowego. Spiew ptakow

2 WSP, Handbook for Acoustic Ecology, red. B. Truax, nr 5 w serii: ,,The Music of
the Environment Series”, red. R.M. Schafer, ARC Publications, Vancouver 1978, s. 7.
# R.M. Schafer, The Tuning of the World, op. cit., odpowiednio s. 58 i 114.
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opisywany jezykiem muzycznym wpisuje si¢ w szereg cytatOw przyta-
czanych przez Schafera z literatury picknej. Innym razem traktowanie
odgloséw zwierzat odbywa si¢ w zakresie naukowo orientowanego pode-
jécia, jak np. przy Schafera opisie muzycznych cech §piewu diugoptetwca
hubaka?. Prezentuje przy tym zapis takiego $piewu z zaznaczeniem
tematéw, motywoéw i ich przeksztalcei”’. Natomiast wskazywanie na
istnienie wykonywanej badZ odtwarzanej w §rodowisku muzyki jest praw-
dopodobnie najbardziej oczywistym z opisywanych elementoéw ,,umuzycz-
niajacych” §rodowisko dZwigkowe. Na ogét towarzyszy mu aksjologiczne
podejécie popierajace muzyke akustyczna i $piew, a potgpiajace odtwa-
rzanie nagran, szczeg6lnie tych o wysokiej glosnoSci.

IV. CZLOWIEK:
KOMPOZYTOR PEJZAZU DZWIEKOWEGO SWIATA

Bezposrednia kontynuacja przedstawienia pejzazu dZwickowego Swiata
jako ,olbrzymiej kompozycji muzycznej” jest postawienie czlowieka
w roli jej twoércy: ,,my jesteSmy jej kompozytorami”, mOwi Schafer.
W Strojeniu swiata autor przywoluje pod nagléwkiem zatytulowanym
,»Orkiestracja jest zadaniem muzyka” swa czesto powtarzang mysSl:

W ksiazce tej bede traktowal §wiat jako makrokosmiczna kompozycje muzyczna.

(...) Dzi§ wszystkie dZzwicki naleza do continuum mozliwosci znajdujacych sig

wewnatrz wszechogarniajacego krélestwa muzyki. Oto nowa orkiestra: uniwersum

dZwigkowe! A oto muzycy: wszyscy i wszystko co brzmi!?

Poruszony w tej wypowiedzi wptyw cztowieka na ksztalt pejzazu
dZzwigkowego rozwijany jest dalej w kontekscie idei odpowiedzialnosci
ekologicznej. W przedstawiajacym ideaty ekologicznego projektanctwa
akustycznego eseju pt. Muzyka srodowiska (1973) Schafer pisze:

Czy diwigkowy pejzaz §wiata jest niezalezna kompozycja, nad ktéra nie mamy

kontroli, czy tez to my wiasnie jesteSmy jej twércami i wykonawcami odpowiedzial-

nymi za jej forme i pigkno??

% Gw gatunck wieloryba potrafi ,,0dépiewaé” kilkudziesicciominutowa ,,pie$i” z ,,te-
matami” i ich przeksztalceniami, po czym powtdrzy€ ja identycznie. Badania przeprowa-
dzone przez naukowcéw wykazaty réwniez, ze piesni te ewoluuja na przestrzeni lat.

# Ibidem, s. 36-38.

% Ibidem, s. 5. Pierwsze zdanie cytatu znajduje sie réwniez w: idem, Muzyka srodowis-
ka, s. 290. Ostatnie dwa zdania cytatu znaleZé mozna w: idem, The Thinking Ear..., op. cit.,
s. 95.

» R.M. Schafer, Muzyka Srodowiska, op. cit., s. 289; por. The Tuning of the World,
op. cit., s. 5.
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Statym elementem zespolowych publikacji Schafera w latach siedem-
dziesiatych staje si¢ tez Krotkie wprowadzenie do Przedsiewziecia Pejzazu
Diwigkowego Swiata, ktbre zawiera nastgpujacy poglad:

Przedsigwzigcie Pejzazu Diwigkowego Swiata zajmuje pozytywne stanowisko

wobec sytuacji [zanieczyszczenia dZiwigkowego — M.K.]: uznajemy dZwigki §ro-

dowiska za olbrzymia makrokulturowa kompozycje, ktérej czlowiek i natura sg
kompozytorami i wykonawcami®.

Element pozytywny, o ktorym mowa, dotyczy potencjalnego (i czgsto
faktycznego) pickna tego rodzaju , kompozycji”, jak réwniez mozliwosci
zmiany jej brzmienia, je$li zboczyla ona z toru ekologicznego zdrowia.

W obliczu niemalze identycznego przedstawienia w wielu pismach
Schafera idei pejzazu dZwigkowego jako kompozycji muzycznej mniej
szablonowa i pelniejsza wypowiedZ w Unesco Courier (1976) jest szcze-
gblnie warto§ciowa, gdyZ bardziej opisowa wskazéwka:

Analogia §rodowiska akustycznego i muzyki moze dla niektérych byé dziwna,

lecz mam szczegblny powdd, by ja sugerowaé. W muzyce dZwigki sa istotne,

a muzyk jest ostrozny — nie rozrzuca ich wigc bezcelowo. Celem muzyki jest

osiagnigcie rownowagi i harmonii; natomiast wrogiem muzyki jest zmarnowana

energia, tj. hatas. Uwazam, Ze rozpoczynajac projektowanie pejzazu dZwigkowego
$wiata, nalezy mie¢ na uwadze model, ktérym jest muzyka, przypomina on bowiem,
7e naszym zadaniem bedzie laczenie nauki i sztuki dla dobra spoleczefistwa®,

Znajdujemy tu wigc w postaci skondensowanej wyrazenie kluczowych
idei akustyczno-ekologicznych, takich jak: powody, cele, ideaty i wymiar
praktyczny wzornictwa dZwigkowego.

W $wietle aksjologicznego, moralizujacego wregcz podejscia Schafera
do roli cztowieka w komponowaniu pejzazu dZwickowego Swiata ostatni
werset przytoczonego ,.kaprysu” o niecatkiem dobrze wybranym zawodzie
pilota zyskuje dodatkowe znaczenie: czlowiek jest obarczony odpowie-
dzialnoscia za ekologiczny dobrobyt srodowiska i samego siebie. Dysonans
w postaci halasu maszyny jest niemito widziany.

3 WSP, A Survey of Community Noise By-Laws in Canada, red. R M. Schafer, Simon
Fraser University, Burnaby, B.C. 1972, druga karta recto, tlum. M. Kapelafiski; por. WSP,
European Sound Diary, red. R M. Schafer, nr 3 w serii: ,,The Music of the Environment
Series”, ARC Publications, Vancouver 1977, s. 102; WSP, Five Village Soundscapes, red.
R.M. Schafer, nr4 w serii: ,,The Music of the Environment Series”, ARC Publications,
Vancouver 1977, s. 82; WSP, Handbook for Acoustic Ecology, op. cit., s. 165.

3" R.M. Schafer, Exploring the New Soundscape, op. cit., s. 8.



Sladami wyobraini kosmologicznej... 201

V. DZWIEKI; ISTOTY ZYJACE

Omawiajac akustyczne zjawisko odbicia fali dZwigkowej od plaskiej
powierzchni i wynikajacy z niego efekt lustrzany, sprawiajacy wrazenie
istnienia drugiego Zrédta dZwigku usytuowanego za odbijajaca powierz-
chnia, Schafer wprowadza ideg¢ ducha dZwigkowego, przy czym specjalnie
sugeruje pewna tajemniczo$¢ i jakby preferuje wyobrazenie o dZwigku-
-duchu niz akustyczne wytlumaczenie tego zjawiska. Nawiazuje do niego
w pbiniejszej publikacji, gdzie méwi wprost, iz akustycy, ograniczajac
dyskusje tego zjawiska do jego fizycznego wymiaru, ,,sptycaja sprawe”.

Original Wave

z
.
4CHLILRTIIN\N

<~ s !
\\\\\ 1
~ \) {
{ AYAY
‘\‘\ 'v « Source
* ll” |
“Ghost Sound” "¢ / \
v /
</, \
s \
’/

\ Reflected Wave

Barrier

~
N ETTL LT (ETEC TECTEE W E W N W W\

R. Murraya Schafera ,,dZwigk-duch” ze Strojenia Swiata: echo ma pochodzenie tajem-
nicze. © Copyright: Knopf

QOdniesienia do dZwigkéw jako do bytéw zywych, posiadajacych
»biologiczne”, ,spoteczne” badz ,,duchowe” Zycie, sytuuja si¢ na najniz-
szym poziomie zarysowanej przez nas kosmologii i przybieraja na og6t
form¢ domniemanej metafory. Osadzony w funkcji ozywienia wyobrazni
uczniéw wybrany przyklad tej tendencji znajdujemy w jednym z pism
pedagogicznych:
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Dzwigk [tone] przecina ciszg (§mieré) swym rozedrganym zyciem. Bez wzgledu
na to, jak cicho czy glo$no si¢ wyraza, méwi jedna rzecz: ,,zyje”. (...) Utrzymaj
dZwigk przez dlugi czas, przynajmniej dopdki nie obejmie go catkowita nuda.
Klasa musi odczué¢ stopniowa, powolna §mieré¢ jednostajnego dZwigku. Popro$
[klas¢ — M.K.] o pomyst, jak nadaé dZwickowi nowe zycie,
Kategorie biologiczno-biograficzne pojawiajg si¢ jednak réwniez
w ksigZzce przeznaczonej zdecydowanie dla czytelnika dorostego, gdzie
w opisaniu akustycznego ,,zycia dZwigku” wykorzystane s3 nastgpujace
okreslenia: ,,poczecie”, ,,narodziny/dzieciiistwo”, ,,dojrzalo$¢”, ,,wiek star-
czy”, ,$mier¢ (pogrzeb)”, ,biografia”3?,
Rozwijajac bogaty zestaw metafor, Schafer podejmuje réwniez kwestig
»Spolecznego” zycia dZwigkOw:
Moéwili§my o zyciu pojedynczych dZwigkéw. Sa one jednak fragmentami petniej-
szego bytu spotecznego, ktéry nazywamy kompozycja muzyczna. Spojrzenie na
utwory muzyczne z punktu widzenia systeméw spolecznych moze by¢ fascynuja-
cym ¢éwiczeniem. Kompozycja jako §wigtowanie ludzkosci. Kazda nuta jako istota
ludzka, oddech zycia. Muzyka bywa przyjazna i towarzyska (Mozart) lub peina
wojowniczych antagonizméw (Schonberg); jeszcze inna przedstawia powiklania
eksplozji zaludnienia (Ives)*.

Retoryka ta znajduje swoje racjonalne uzasadnienie:
Gdy méwimy w ten sposdb, uzywamy metafory, w rzeczywisto$ci bowiem dZwigk
sktada sig z niezywych wibracji mechanicznych. To antropomorficzna preferencja

sktania nas do méwienia o muzyce w tak wielkich metaforach, jak przywotywanie

d#wiek6w do zycia i nadawanie im egzystencji spotecznej?.

Jednak w innych miejscach odniesienia do zycia diwigkéw pojawiaja
si¢ u Schafera bez komentarza o metaforycznym ich wykorzystaniu, i to
poza wszelkim kontekstem pedagogicznym. Ekspanowaniu idei zycia dZzwie-
kow stuza jezykowe wyrazenia funkcjonujace u tego kompozytora najczes-
ciej na zasadzie domy$lnej metafory. Spdjrzmy na kilka przykiadéw:

(...) populacja dzwickéw na $wiecie wzrasta (...)*.

(...) w odniesieniu do jednostajnego, niezmiennego diwigku [flat line in sound]

nie istnieje poczucie trwania. DZwigk taki jest ponadbiologiczny. Mozna méwic

o biologicznym zyciu dZwigkéw naturalnych: dZwigki te rodza sig, rozkwitaja

i umieraja. Lecz generator lub urzadzenie klimatyzacyjne nie umiera; dostaje

transfuzje i Zyje nieskoficzenie dtugo®.

32 R.M. Schafer, The Thinking Ear..., op. cit., s. 53.

3 Ibidem, s. 146; R.M. Schafer, The Tuning of the World, op. cit., s. 129-130.
3 R.M. Schafer, The Thinking Ear..., op. cit., s. 149,

3 Ibidem, s. 144.

3% The Tuning of the World, op. cit., s. 158.

37 Ibidem, s. 78.
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Swiat cierpi dzi§ na nadmierng populacje dzwiekow .

Nie mozna dokladnie powtdrzyé zadnego diwigku. (...) Kazdy diwigk popetnia

samobdjstwo i nigdy juz nie powraca®.

Wyrazenia tego rodzaju tworza szczeg6lna tkanke jezykowo-ideowa,
ktdra nasiaknigty jest dyskurs Schafera.

* ok ok

W przedstawionych powyzej tre§ciach widzimy mocny dowdd roz-
winigtej wyobraZzni kosmologicznej R. Murraya Schafera. WyobraZznia ta
przenika wszystkie poziomy szerokich kategorii sktadajacych si¢ na opis
podstawowego porzadku $§wiata. Sposoby prezentacji kazdego z tych
poziomdéw sg naturalne i swobodne —~ nie stanowig sztywno wyrazonego
dogmatu ani teorii, lecz sg integralnym elementem jezyka i metaforyki
autora, przewijajacym si¢ na przestrzeni wielu pism w postaci stwierdzef,
odno$nikéw historycznych, definicji, dyskursu analitycznego oraz mniej
lub bardziej oczywistych metafor i wyrazen jezykowych. Elementami
kosmologiczno-ezoterycznymi przesiaknigty jest caly dyskurs Schafera,
od glebokich obrazéw metaforycznych po malo istotne wyrazenia.

Muzyka pozostaje w centrum zespohu idei kosmologicznych, scalajac
ich réznorodne przedstawienie. Przenika ona u Schafera wszystkie z wy-
odrgbnionych przez nas pozioméw kosmologicznych i scalona ze $rodo-
wiskiem lub ,,pejzazem” dzwigkowym funkcjonuje dzigki rozmyslnej
intencji. Wedlug R. Murraya Schafera, Bég stworzyl Swiat za pomoca
dzwigku, ktéry w ukryty sposéb funkcjonuje nadal w postaci harmonii
sfer; pejzaz diwigkowy $wiata réwniez jest muzyka, tym razem kom-
ponowang przez cztowieka. W tym harmonijnym obrazie mafo co pozo-
staje dzietem przypadku — nawet same dZwigki maja wiasne zycie i pod
postacia kompozycji muzycznych odzwierciedlaja organizacje spoteczna
ludzko$ci. W pi§miennictwie Schafera mamy wigc do czynienia z peina
integracja §wiata za poSrednictwem kategorii dZwigkowo-muzycznych.

Ze wzgledu na swa powtarzalno$¢ i wszegdobylsko§¢ obrazy i idee
kosmologiczne w pismach Schafera odrywaja si¢ od metafory i nawiazania
historycznego ku specyficznej dla tego autora ezoterycznosci, funkcjonujac
w zawieszeniu semantycznym, ktére stwarza charakterystyczng warstwe
narracji, zawierajaca fantastyczna wizj¢ Swiata.

3 Ibidem, s. 71.
¥ R.M. Schafer, Temples of Silence..., op. cit., s. 162. Warto zauwazy¢, ze fragment
ten zaczerpniety jest z wiersza Schafera.
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Summary

The introductory part of the article briefly presents R. Murray Schafer’s
concept of the soundscape developed from the late 1960s in the interdis-
ciplinary framework of acoustic ecology, and shows Schafer’s propensity
toward cosmological thought. Schafer’s statements about God (“the acous-
tic designer”), the universe (“music of the spheres™), the material world
of a lower level (“a huge musical composition”), man (“the composer of
the world composition™), and entities of a lower nature (sounds as “living
organisms”) are collected and arranged according to basic cosmological
categories. The main four parts of the article follow this order and accord
special attention to the specific means used by Schafer to present his
ideas. Metaphors, historical references, analysis and definitions of music
and the soundscape, as well as certain elements of discourse all play an
important part in the rich cosmological imagery of this author.



