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Rafat Michalski

POMIEDZY MELANCHOLIA A MIMESIS
— KILKA UWAG O URSPRUNG DES DEUTSCHEN
TRAUERSPIELS WALTERA BENJAMINA

Niemiecki teoretyk kultury, krytyk literacki, filozof i ttumacz — Walter
Benjamin (1892-1940) — kojarzony jest w Polsce gléwnie z esejami
zebranymi w dwéch nieomal identycznych kompilacjach Twdérca jako
wytwdrca' oraz Aniot historii®. Czytajac Benjamina, nalezy jednak pa-
migtaé, ze jego dorobek, mimo Ze w znacznej mierze fragmentaryczny,
obejmuje siedem obszernych toméw Dziet zebranych®. Omawiana w ni-
niejszym artykule praca Ursprung des deutschen Trauerspiels* jest dzietem
wyjatkowym. Poswigcona analizie barokowego dramatu tragicznego za-
wiera w sobie réwnoczes$nie ekspozycje filozofii samego Benjamina.
Praca ta, dodajmy, spotkata si¢ z niezrozumieniem w §wiecie akademickim
— przedtozona jako rozprawa habilitacyjna zostata odrzucona przez Hansa
Corneliusa (1882-1934) po konsultacji z jego dwczesnym asystentem
Maxem Horkheimerem (1895-1973), na skutek czego Benjamin musiat
ostatecznie zrezygnowac z kariery uniwersyteckiej. Z powodu ograniczent
ramowych nie przedstawi¢ w niniejszym artykule nawet zarysu najwaz-
niejszych watkéw problemowych zawartych w Trauerspielbuch®. Nuzaca
egzegeza szczegbtéw jedynie zaciemnitaby i tak juz niejasny obraz ory-
ginalu. Celem moich analiz bedzie natomiast préba zrekonstruowania
zwigzku pomigdzy pojeciem melancholii i mimesis, do ktérego poSrednio
odsyta sama nazwa gatunku dramatu omawianego przez Benjamina.
Niemieckie jego okreSlenie — das Trauerspiel — jest mianowicie zbitka

' 'W. Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, thum. H. Orlowski, J. Sikorski, Poznar 1975.

2 W. Benjamin, Aniot historii. Eseje, szkice, fragmenty, wyb6r i oprac. H. Orlowski,
Poznari 1995. R

3 W. Benjamin, Gesammelte Schriften, t. I-VII, von Rolf Tiedemann, H. Schweppen-
hauser (red.), Frankfurt am Main 1972-1989.

4 W. Benjamin, Ursprung des deutschen Trauerspiels, Frankfurt am Main 1972.

5 Nazwy Trauerspielbuch bede uzywaé odtad w zastepstwie petnego tytutu analizowa-
nego dzieta.
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dwéch stéw: die Trauer — smutek (melancholia) i das Spiel — gra (mime-
sis), co mozna odda¢ dostownie jako ‘gre smutku’, lub, jak czyni to
Benjamin, ‘gre przed zasmuconym’. W mojej interpretacji nazwa ta
wyraza splot pojecia melancholii i mimesis (gry). Utozsamienie ‘gry’
i ‘mimesis’ moze wydaé si¢ pewnym naduzyciem, po pierwsze dlatego,
ze zakresy znaczeniowe tych poje¢ nie pokrywajg si¢ w petni, a po
. drugie, ze o takim utozsamieniu nie pisze nawet Benjamin. Na swoje
usprawiedliwienie moge jednak wskazac na fakt, ze identyfikacja obydwu
pojec nie jest efektem immanentnej analizy tekstu, lecz wyptywa z przy-
jetej przeze mnie zasady hermeneutycznej, zgodnie z ktéra wczesna
metafizyka jezyka Benjamina daje si¢ w pelni zrozumieé¢ dopiero w §wietle
pdZniejszej teorii mimesis. Podobny kierunek wyktadni zaproponowat
Jirgen Habermas (ur. 1929) w artykule ,,Bewusstmachende oder rettende
Kritik — die Aktualitit Walter Benjamins”®. Idac jego §ladami, w pierw-
szym kroku przedstawi¢ gtéwne tezy koncepcji wiadzy mimetyczne;j,
a nastepnie przejde do oméwienia zwiazku melancholii i mimesis.

KONCEPCJA WLADZY MIMETYCZNE]

Benjamin po$wigcil teorii mimesis zaledwie dwa krétkie artykuty:
,Lehre vom Ahnlichen”” i jego zrewidowana wersje pt. ,,Uber das mi-
metische Vermoégen”, mimo to mozna przyjaé, ze stanowi ona klucz do
zrozumienia jego filozofii. Dla naszych rozwazari istotne beda trzy punkty.
Po pierwsze, Benjamin glosi teze o istnieniu wiadzy mimetycznej, ktdra
we wczesnej fazie rozwoju filogenetycznego kierowata aktywnoscia czto-
wieka. Nastawiona na rozpoznawanie podobiefistw w przezywanym $wie-
cie wladza ta operowata swoistym, biologicznym mechanizmem translacji.
‘Mimetyczne centra’ ludzkiego ciala odczytywaly sie¢ korespondenciji
zachodzacych pomigdzy zjawiskami przyrody i czlowiekiem, a nastepnie
przekladaly je na ‘jezyk’ zrozumiaty dla ciata. Benjamin uzywa w tym
kontekscie pojecia ‘niezmystowego podobiefistwa’, poniewaz wspomniane
korespondencje nie byly postrzegane przez tozsame ze soba, samo$§wia-
dome ja. ,Jeszcze o wspoélczesnym czltowieku mozna powiedzieé, ze
sytuacje, w ktérych na co dziefi postrzega on §wiadomie podobiefistwa,
sa zaledwie niewielkim wycinkiem niezliczonej liczby podobiefistw
postrzeganych nieSwiadomie. Swiadomie postrzezone podobieristwa

® W:S. Unseld (red.), Zur Aktualitit Walter Benjamins, Frankfurt am Main 1972, s. 202.
" Praca ta zostata po raz pierwszy opublikowana dopiero w 1972 r. w: ibidem, s. 23-30.



Pomigdzy melancholiq a mimesis — kilka uwag... 73

- np. ludzkich twarzy — maja si¢ do niezliczonej iloSci nieSwiadomie,
badZ zgota wcale niepostrzezonych podobiefistw jak gigantyczny, spo-
czywajacy na dnie oceanu blok géry lodowej do niewielkiego szczytu,
ktéry wystaje znad powierzchni morza”®. Wiadza mimetyczna we wcze-
snej fazie filo- i ontogenezy stanowita dla cziowieka medium swoistego
dialogu z natura. Homo mimeticos przezywal §wiat poza podzialem na
podmiot i przedmiot, nie tracac réwnocze$nie poczucia wlasnej odrebnosci.

Drugim istotnym dla nas punktem jest teza o transformacji wladzy
mimetycznej. Otéz Benjamin utrzymuje, ze w miare dyscyplinowania
zmystéw, dostosowywania ich do realizacji praktycznych potrzeb, czto-
wiek zaczat zatracaé zdolno$¢ rozpoznawania niezmystowych korespon-
dencji w dziedzinie zmystu wzroku. W wyniku ewolucji zdolno$¢ ta
przemiescita sie ostatecznie do sfery jezyka’.

Trzeci interesujacy dla nas punkt faczy si¢ wreszcie z koncepcja
pamigci mimowolnej. Wiadza mimetyczna we wezesnej fazie dziecifistwa
stanowi podstawe nie tylko zdolno$ci komunikacyjnych, lecz takze do-
$wiadczenia jako takiego. Wypieranie momentdw mimetycznych z pro-
ceséw kontrolowanych przez §wiadome Ja przyczynia si¢ do powstania
rezerwuaru pamieci, ktéra Benjamin okre§la za Proustem mianem pamigci
mimowolnej (memoire involontaire). W przeciwienstwie do pamigci wo-
licjonalnej memoire involontaire jest jako proces catkowicie niezalezna
od woli cztowieka. Sktadaja si¢ na nig obrazy bedace poglosem mimetycz-
nych kontaktéw dziecka z otoczeniem — obrazy, ktdre niosa w sobie potencjat
do$wiadczenia wykraczajacego poza dualizm podmiotu i przedmiotu.

Na koniec warto jeszcze wspomnie¢ o koncepcji obrazu jako pisma.
Swiat postrzegany przez ‘mimetyczny podmiot’ jawi si¢ mu w postaci
nieustannie zmieniajacych si¢ konstelacji podobiefistw. Podobiefistwa
stanowig rodzaj znakéw, a wlasciwie sygnatdw wyzwalajacych okreslone
dzialania. Jako takie nie sa przedmiotem percepcji kierowanej przez
Swiadome Ja, lecz tworza nieuchwytny pojeciowo biegun swoistego dia-
logu, ktéry rozgrywa si¢ pomigdzy cialem a zewnetrznym otoczeniem.
Natura w takiej perspektywie stanowi uniwersum morfogenetycznej fluk-
tuacji — zjawiska nieprzetworzone przez dyskursywny intelekt nie maja
jeszcze wyraznych, utrwalonych raz na zawsze konturéw. Wtadza mime-
tyczna oznaczataby zatem zdolno$¢ postrzegania porzadku rzeczywistosci,

8 W. Benjamin, Gesammelte Schriften, op. cit. Niniejszy artykut znajduje sie w II tomie.
Dalej w tekscie bede uzywat skrétéw analogicznie do niniejszego przypisu — GS 11, s. 140.
? Ibidem, s. 213.
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ktéry poprzedza §wiat ukonstytuowany przez transcendentalng aktywnos¢
tozsamego ze soba podmiotu. Obraz w mimetycznej, przedpredykatywnej
warstwie percepcji to nic innego, anizeli rodzaj hieroglifu badZ, jak pisze
Benjamin, ‘obrazu-pisma’.

IDEA JAKO ARCHIWUM MIMESIS

Zwigzek smutku i gry wyrazony w nazwie Trauerspiel stanowi, jak
juz wspomniano, centralng ideg, ktéra organizuje tre§¢ i forme poszczeg6l-
nych dramatéw. Kolejne warstwy sensu tej ‘idei’ odstonigte w konkretnym
materiale jezykowym powinny, wedtug Benjamina, w samorzutny sposob
utozyé si¢ w rodzaj pojgciowej mozaiki, ktéra w mniej lub bardziej
wierny sposéb odda jej ,.symboliczny charakter”. Zanim przedstawimy
rezultat rozwazan Benjamina, sprébujmy wyjasni¢, jak rozumie on samo
pojecie idei.

Charakterystyka ‘idei’, zawarta gtéwnie we wstepie do Trauerspiel-
buch, porusza si¢ w ramach wczesnej metafizyki jezyka zaprezentowanej
po raz pierwszy w rozprawie Uber Sprache iiberhaupt und iiber die
Sprache des Menschen (1916). Benjamin prezentuje w niej interpretacje
biblijnej ksiegi Genesis, kreslac réwnoczeénie zarys wlasnej koncepcji.
Dla naszych analiz istotna bgdzie przede wszystkim idea rajskiego jezyka
imion. Wyktadnia Benjamina przypomina spekulacje kabalistyczne. Bib-
liiny Adam zyje w raju otoczony naturg powotang do istnienia przez
boski logos. Kazda rzecz nosi w sobie ‘duchowg istote’ — niewyartyku-
lowany jezyk, ktéry moze wybrzmie¢ jedynie w ustach Adama. Mowa
nie stanowi tutaj narzedzia komunikacji, lecz bezposrednia manifestacje
stworzonego $wiata. ,,Nie ma takiego zdarzenia, ani rzeczy w oZywionej
lub nieozywionej naturze, ktéra nie uczestniczylaby w pewien sposéb
w jezyku, albowiem do istoty kazdej z nich nalezy komunikowanie
wlasnej duchowe;j istoty” '°.

Pierwszy cztowiek wypowiada prawdziwe imiona rzeczy, dopetniajac
tym samym dzieto stworzenia. Jak utrzymuje Habermas, refleksje miodego
Benjamina zawieraja w formie zalagzkowej motywy rozwijane w poZniej-
szej koncepcji mimesis. Adam dysponujacy rajskim je¢zykiem imion oka-
zuje si¢ by¢ swoistym homo mimeticos — nazywajac, naSladuje boski
logos, a zarazem odbiera i artykuluje przekaz ‘niemej mowy natury’.
W perspektywie teorii mimesis przekaz ten bytby réwnoznaczny ze stru-

19 Ibidem, s. 140.
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mieniem barw, zapachéw, wrazefi dotykowych i smakowych, ktéry prze-
nika ludzkie ciato i ulega spontanicznej transpozycji na wymiar akustyczny
— Adam otwierajac usta, artykutuje potencjat sensu zawarty w zewngtrznej
naturze. Rajskie imi¢ wyrazajace ‘duchowaq istote’ rzeczy stanowiloby
zatem odpowiednik mimetycznego do§wiadczenia, ktére opiera si¢ na
sensualnej komunikacji ciala z zewnetrznym otoczeniem. Komunikacija
ta przypomina opisany przez Herdera proces synestetycznych transpozycji,
w ktérym kluczowa role odgrywa dzwigk''. Naturalny przekiad danych
jednego zmystu na drugi kulminujacy powstaniem jezyka to jakby po-
wtérzenie w wymiarze ontogenezy aktu nadawania imion w raju.

Jak podaje Biblia, grzech pierworodny przerywa cigglosé boskiego
logosu. Cztowiek wygnany z raju traci rajski jezyk i odtad musi postugi-
wac si¢ abstrakcyjnymi stowami, ktdre nie tacza si¢ juz w naturalny sposéb
z istotg stworzonych rzeczy, lecz jedynie odsylaja nawzajem do siebie.
Wzrastajace uabstrakcyjnienie jezyka potegujace dualizm ‘niemego’ $wia-
ta i méwiagcego czlowieka prowadzi do jego osamotnienia w boskim
uniwersum, a zarazem jest przyczyna immanentnego ,,smutku” natury ‘%,

Koncepcja idei jezykowych z Trauerspielbuch stanowi rozwiniecie
wczesnych spekulacji nad natura rajskiego jezyka. Idee, ktére moga sie
ujawni¢ w kontemplacji filozoficznej, nie odsytaja juz bezpo$rednio do
dziedziny ‘rajskiego imienia’ i w tym sensie, jak powiada Benjamin, sa
symboliczne®. Idee stanowiag punkty graniczne na linii oddzielajacej
dziedzing prajezyka od sfery jezykéw empirycznych. Jako takie nie sa
wytworem aktywno$ci poznawczej podmiotu, aczkolwiek wymagaja do
swojego uzewnetrznienia okreslonej konstrukcji w obrebie istniejacych
poje¢. Filozof napotyka idee jako co§ juz z goéry danego, ale aby je
napotka¢, musi wczeéniej poddaé destrukcji obowiazujace w danej epoce
struktury znaczenia. Na podobiefistwo ‘autentycznego ttumacza’'* musi
wygasi¢ wlasng intencjonalnos$¢ i oddaé si¢ mimetycznej lekturze jezyka.
Filozoficzna kontemplacja przeksztatca si¢ w czytanie (czynno§é uznang
w péZniejszym okresie za akt mimetyczny sensu stricte), ktdre w ulotnym
Augenblick odstania ‘nieustyszane’ dotad poktady znaczenia, a tym samym
wyzwala zamrozony w konwencjonalnej semantyce stéw ‘czysty logos’
oryginatu.

"' J.G. Herder, Wybér pism, oprac. T. Namowicz, Wroctaw 1987, s. 98-133.
2 GS 11, op. cit., s. 155.

3 'W. Benjamin, Ursprung des deutschen..., op. cit., s. 18.

4 W. Benjamin, Aniot historii..., op. cit., s. 89-104.
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Benjamin opisuje idee réwniez za pomoca poj¢cia monady. Idea jako
monada stanowi rodzaj archiwum, w ktérym odktadaja si¢ dzieje animal
rationale réwnoznaczne z dziejami wypierania wladzy mimetycznej.
»ldea jest monada. Byt, ktéry wnika w nia wraz ze swoja prehistoria
i wirtualng przyszto$cia nadaje reszcie §wiata idei skrécona i zaciemniona
postaé, ktéra kryje sie jego wiasnej historii” 5.

Byt, o ktérym wspomina Benjamin, nie jest realnym bytem, lecz
tre$cig osadzona w ludzkim jezyku. Tre$¢ ta ewoluuje z biegiem dziejéw,
przybierajac posta¢ okreSlonego dyskursu o historii. Przeszto§¢ mozna
bowiem uchwyci¢ jedynie w formie logosu. Historia nie jest suma zdarzes,
realnym, czasowym procesem, a jedynie wynikiem konstrukcji, opowiescia
(zgodnie z grecka etymologia tego stowa), ktdra kre§li obraz ptynacego
czasu wedlug wiasnych prawidet. Zludzenie linearnosci dziejéw jest
w istocie wynikiem linearnoci dyskursu o dziejach, rezultatem chronologii
stuzacej do uporzadkowania §ladéw przesztosci. Dlatego tez na przekor
tradycji historiozoficznej Benjamin podkre§la statyczny, nieomal prze-
strzenny charakter historii, ktora jawi si¢ filozoficznej kontemplacji jako
,wielobarwna krawedz skrystalizowanej symultanicznoéci” ',

Dla uwydatnienia wspomnianej ‘przestrzenno$ci’ dziejéw Benjamin
wprowadza pojecie ‘przyrodo-historii’. Przyrodo-historia zostaje przeciw-
stawiona rzeczywistym, uwiklanym w konkretne uwarunkowania dziejom.
Nie oznacza ona konkretnego czasowego procesu, lecz pozostawiony
przezen osad sensu, ktéry znalazi schronienie w tworach kultury. ‘Przy-
rodo-historia’ jako swoista opowie$¢ rozsnuwa przed kontemplujacym
filozofem panoramiczny obraz przesziosci. Jego ‘wielobarwne krawedzie’
to idee-monady, ktére krystalizuja w sobie uniwersum przesziych zdarzen.
Dopiero tre§ci marginalne, peryferia biegu zdarzen przywotane przez
jezyk zachowanych dokumentéw wyznaczajg kontury poszczeg6inych idei.

,,Przedstawienie idei nie moze w zadnych warunkach zosta¢ uznane
za pomySlne, jak dlugo nie przemierzy ono calego kregu mozliwych
skrajnosci” "

Idee monady facza si¢ w konstelacje, ktére determinuja ‘forme jezyko-
wa’ charakterystyczna dla danej epoki. Ich oddzialywanie, chociaz niejaw-
ne, moze zosta¢ rozpoznane dzieki filozoficznej kontemplacji. W $wietle
teorii mimesis mozna powiedzieC, ze konstelacje idei stanowia rodzaj

15 Ibidem, s. 32.
16 W. Benjamin, Ursprung des deutschen..., op. cit., s. 20.
17 Ibidem, s. 31.
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archiwum, w ktérym zdeponowane jest wszystko to, co nie miesci sie
w oficjalnym porzadku dziejéw. Dzieje Europy, ktére wlasnie w okresie
baroku staja si¢ coraz wyraZniej dziejami rozumu, kryja w sobie swoja
druga, ‘niechciana strong¢’ — histori¢ wypierania mimetycznosci z ludz-
kiego Lebenswelt. Benjamin antycypujac analizy Foucaulta, nie interesuje
si¢ historig ‘wielkich’ wydarzef ani postgpem racjonalnosci uciele§nionej
w politycznych i spolecznych instytucjach. Wazne dla niego sa zjawiska
marginalne, skrajnoéci odstaniajace pelne spektrum danej epoki, dlatego
tez w Trauerspielbuch powotuje si¢ nie tylko na znanych dramatopisarzy,
lecz takze na twoércéw mniejszego formatu, zapomnianych poetéw
i epigonéw.

MELANCHOLIINA CONTEMPLATIO

Pojecia smutku (melancholii) oraz gry tacza si¢ z niezwykle rézno-
rodng problematyka, dlatego tez odstonigcie idei wymaga odtworzenia
calego spektrum ich uzycia w dramacie. Aby ukazaé peiny zakres zna-
czeniowy obydwu pojgé, nie trzeba jednak uwzgledniaé wszystkich po-
wigzanych z nimi tresci. Wystarczy jedynie rozpozna¢ ich skrajne konota-
cje zawarte w analizowanych sztukach. Kontemplacja jezyka dramatu
tragicznego przebiega od jednego ekstremum do drugiego. Jej kolejne
stadia wyznaczaja cytaty z najbardziej reprezentatywnych, ale tez zupetnie
marginalnych dziet. Smutek i gra, pojete jako idealne zasady organizacji
jezyka dramatu tragicznego, znajduja swéj formalny wyraz w retorycznej
figurze alegorii. Pojecie gry laczy si¢ z konwencjonalnym aspektem
alegorii, natomiast fenomen smutku — z jej warstwa ekspresyjna. Paradok-
salna ekspresyjno$¢ konwencji odsyla nas do konstelacji uwarunkowan
o charakterze teologiczno-antropologicznym. Przeanalizujemy je w kon-
tekécie zjawiska melancholii, ktéra stanowi, zdaniem Benjamina, ,,rodzi-
cielke i najwazniejsza tre$é alegorii”'®.

W $wietle Trauerspielbuch barok stoi pod znakiem Saturna — boga
sprzecznosci i melancholijnego geniuszu. Najwazniejsza sprzeczno$é
tego okresu tworzy opozycja idei vanitas — przekonania o przemijalnosci
wszelkiego ziemskiego szczgécia ~ oraz niespelnionej, obsesyjnej nadziei
na zbawienie. Sprzeczno$¢ ta ogniskuje si¢ w osobie melancholika, ktérego
charakter trafnie ilustruje obraz Diirera pt. Melancholia I, gdzie otoczona
przedmiotami codziennego uzytku (vita activa), siedzaca na kamiennej

3 Ibidem, s. 261.
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ptycie postaé (vita contemplativa) uosabia, wedlug klasycznej juz inter-
pretacji Panofsky’ego'®, ducha geniusza.

Réwniez Benjamin powoluje si¢ na tg interpretacje, jednak za punkt
wyjécia swojej analizy obiera deklaracje barokowych twércéw. Zgodnie
z jedna z najbardziej znanych definicji Opitza, dramat powinien traktowaé
o ‘wielkich tego §wiata, krélach, ksigciach’, a ponadto ukazywaé ‘krucho$é
ludzkich rzeczy’?. Benjamin traktuje te definicj¢ niezwykle powaznie
i stawia teze, ze stanowi ona klucz do zrozumienia idei barokowej tragedii.
Krélowie, wielcy tego §wiata, reprezentuja bowiem dzieje ludzkodci,
a w kontekscie baroku uciele$niaja w sobie proces sekularyzacji historii.

Suweren reprezentuje dzieje, dzierzy w dloni historyczny proces niczym berto.
Takie ujecie nie ma nic wspolnego z samowolg twdrcy dramatu. U jego podstaw
leza okre§lone poglady dotyczace prawa i ustroju paristwa. W ostatnim sporze ze
§redniowieczem w XVII wieku tworzy si¢ nowe pojecie suwerena®'.

Barok zrywa ostatecznie z koncepcja wiadzy oparta na teologicznych
przestankach i reintronizuje absolutna nietykalno$¢ suwerena. Niezwykle
ozywienie idei §redniowiecza, jakie mozna odnotowaé¢ w baroku, tylko
pozornie oznacza zwrot ku KoSciotowi. W rzeczywistoéci barok nieskoii-
czenie oddala czltowieka od transcendencji, poniewaz tam,

gdzie §redniowieczne misterium podobnie jak chrze$cijafiska kronika przedstawia
catos§é procesu dziejowego jako histori¢ zbawienia, aktywno§¢ wiladcy i pafistwa
ma do czynienia wylacznie z pragmatyczng strona dziejow. (...) Tam, gdzie
§redniowiecze ukazuje zmienno§¢ biegu zdarzen i przemijalno$¢ stworzenia jako
stacje zbawienia, niemiecka tragedia barokowa grzeZnie w beznadziejnosci ziem-
skiej kondycji*

Pomimo niepodzielne] dominacji chrzeécijaﬁstwa cztowiek baroku
gubi ‘bezposredma droge do transcendencji’ i to w{asme tworzy, zdaniem
Benjamina, 1mmanenqc; barokowego dramatu’. Sredniowiecze oferujace
organiczng, spdjna wizj¢ rzeczywisto$ci wlaczalo czlowieka w kontinuum
sensownych dziejow. Religijne do§wiadczenie, wszechobecne w Zyciu
spolecznym i prywatnym, stanowito skuteczng kompensacje utraty mime-
tycznej relacji cztowieka do Swiata. Wyparcie wewngtrznej natury nabie-
rato sensu w perspektywie eschatologicznej. Etyka wyrzeczenia, ascezy,

' E. Panofsky, Studia z historii sztuki, oprac. J. Bialostocki, Warszawa 1971,
s. 270-292.

2 Benjamin podaje obszerne cytaty w: W. Benjamin, Ursprung des deutschen..., op.
cit., s. 51-54,

2 Ibidem, s. 54.

2 Ibidem, s. 71, 75.
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niezwykla martyrologia cielesno$ci stanowita w §redniowieczu gwarancje
przyszlego zbawienia. Utopia szczg§liwego zycia po $mierci wykluczata
zarazem melancholig, ktéra jako acedia zostala uznana za grzech $mier-
telny otepienia, podstepnosci i zamknigcia na taske Boza, jednym stowem
za grzech przeciwko boskiemu porzadkowi.

Napigtnowanie melancholii w baroku skupia si¢ natomiast na dworze
monarchy. Absolutystyczna wiladza nie toleruje niezadowolenia. Jedyna
osoba, ktdra pozwala sobie na smutek, jest paradoksalnie sam monarcha.
Jak powiada Benjamin, przepetniona smutkiem melancholia zamieszkuje
wylacznie patace. Cierpienie ksigcia ukazane w barokowym dramacie
stanowi osobliwa §wiecka transfiguracje pasji Chrystusa. Suweren uwik-
tany w antynomig bezgranicznej wladzy i niezdolnosci do jej sprawowania
popada na koficu w obted lub ginie z reki swoich ofiar. Obdarzonego
proroczymi snami i wizjami ogarnia stupor i niemoc podejmowania
decyzji. Wyraznie odczuwa to, co przeczuwaja inni — brak nadziei na
zbawienie oraz nieobecno$¢ obiektywnego sensu. Melancholia pozornie
przeciwstawna utopijnym projekcjom wyplywa jednak z tego samego
7rédia, co one — z utraconego raju mimetycznej komunikacji. Utopista
przepetniony nadzieja na lepsza przysztos¢ zanurza si¢ w fantasmagorycz-
nych tworach wyobrazni, podobnie jak sceptyczny wobec pozytywnych
wizji melancholik, ktéry nie wierzac w zbawienie, desperacko poszukuje
go w swoim smutku. Nie czyta on juz w ksigdze natury, lecz zaglgbia si¢
w lekturze ludzkiego jezyka. ,,Renesans bada kosmos, barok biblioteki” .,

Benjamin wskazuje réwniez na inny aspekt barokowej melancholii:
»Wielcy dramaturdzy baroku byli luteranami. Podczas gdy katolicyzm
w okresie kontrreformacyjnej restauracji przenikal cala mocg swojej
dyscypliny §wieckie Zycie, luteranizm od poczatku zajmowal antynomicz-
ne stanowisko wobec codziennosci. Rygorystycznej moralno$ci miesz-
czaniskiego zycia przeciwstawiat si¢ w nim odwrét od dobrych uczynkéw”.
W wyniku tego luteranizm ,,(...) wprawdzie zaszczepil w ludzie poczucie
obowigzku, ale posréd wielkich melancholig” .

Protestancka doktryna odrzucenia warto$ci dobrych uczynkéw, prze-
tozona na praktyke dnia codziennego, prowadzi, zdaniem Benjamina, do
‘melancholijnej niechgci wobec Zycia' oraz ‘kontemplacyjnego odret-
wienia’. Melancholia uciele$niona w postaci ksigcia wsréd pozostalej
czgsci spoleczefistwa objawia si¢ w formie kompulsywnego poczucia

% Ibidem, s. 152.
* Ibidem, s. 149.
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obowiazku. Jako taka stanowi réwniez paradygmat kontemplacji filozo-
ficzne;j.
Smutek jest zdolny do szczegdblnego wzrostu, do stalego poglebiania swojej intencji.
Glgboka zaduma jest przede wszystkim wiasno$cia melancholika. Na drodze do
przedmiotu — nie: na torze w przedmiocie samym — przemieszcza si¢ owa intencja
tak wolno i uroczyscie jak orszaki wiadcow?.

Podkre§lane przez Benjamina zwolnienie ruchu intenciji, jej osobliwe
‘przylgnigcie’ do przedmiotu przywodzi na mys$l pdzniejsze okrelenie
zdolnosci mimetycznej, ktéra otwiera czlowieka na ‘bezglosny jezyk
rzeczy’ i zmierza do identyfikacji z samym przedmiotem. Melancholijne
skupienie bytoby w tym kontek$cie wyrazem stlumienia mimetycznosci,
a zarazem nieudana préba jej rewitalizacji. ,,Sttumienie afektéw prowa-
dzace do ostabienia energii witalnej, z ktorej one sie rodza w ciele, moze
prowadzi¢ do dystansu wobec otoczenia, a nawet do wyobcowania od
wlasnego ciata” %,

Ostatecznie okazuje si¢, Ze antynomie, w jakie wikla si¢ paranoiczny,
ale jasnowidzacy ksiaze, wynikaja bezposrednio ze sprzecznosci tkwiacych
w samej melancholii. Bezgraniczna wiadza ksigcia i niezdolnos$¢ do jej
sprawowania jest odpowiednikiem niezwyklej przenikliwo$ci i otgpienia
charakterystycznego dla melancholijnych stanéw. Uruchomienie mime-
tycznej odbiorczosci w filozoficznej kontemplacji zawsze obarczone jest
ryzykiem szalefistwa badZ paralizujacej apatii. Jednakze tylko kontemp-
latywne zaglebienie si¢ w $§wiat opréznionych z sensu rzeczy, owych
bezuzytecznych rekwizytéw codziennos$ci, moze przyczyni¢ si¢ do ich
paradoksalnego wybawienia. MySliciel ozywia na nowo to, co zdaje si¢
stuzyé wylacznie pragmatycznym celom. ,Melancholia zdradza $wiat
w imie wiedzy. Ale jej uporczywe skupienie przyjmuje martwe rzeczy
do swojej kontemplacji tylko po to, by je wybawi¢”?".

Metaforycznym miejscem, w ktérym melancholik ulega kontemp-
lacyjnemu znieruchomieniu, jest szczelina pomiedzy stowem a znacze-
niem. Symboliczna intencja melancholijnej contemplatio opuszcza §wiat
rzeczy, a zarazem uwalnia si¢ od przymusu jezykowej konwencji. Pomig-
dzy stowem a znaczeniem zakorzenionym w zewnetrznym $wiecie po-
wstaje abstrakcyjna przestrzen oddzielonego od ciata intelektu. Stan melan-
cholika to stan wyobcowania od zewnetrznej i wewnetrznej natury. Pod jego

% Ibidem, s. 151.
2 Ibidem, s. 152.
2 Ibidem, s. 171.
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spojrzeniem wszystko zamiera. Przedmioty rozsypane wokoét niego niczym
rekwizyty z obrazu Diirrera staja si¢ emblematami, pozbawionymi obiektyw-
nego sensu fragmentami codziennego $wiata, ktére stuza mu jedynie jako
ekran dla subiektywnych projekceji. Kontemplacja oderwana od ciata dopro-
wadza do skrajnosci subiektywny impuls ratio. Pozbawiony eschatologicznej
nadziei melancholik daremnie szuka pocieszenia we wlasnym wnetrzu. Nie
potrafi juz zintegrowac¢ si¢ ze §wiatem i dlatego pograza si¢ w sobie samym.
Swiadomo$¢ kierowana melancholia nie jest w stanie ponownie potaczy¢
porzadku stéw i rzeczy. Niezdolna do tworzenia praktycznych konstrukcji,
grzeZnie w zmaconej przygnebieniem subiektywnodci. Jednak, jak juz
wspomniano, melancholia nie jest jedynie efektem wyparcia mimetycznego
do$wiadczenia, ale stanowi réwniez prébe jego restytucji. Melancholijny
odwrét od $wiata rzeczy okazuje si¢ paradoksalnym powrotem do tego, co
wyparte. Benjamin pokazuje, Ze melancholik rezygnujacy ze ,,stanu faski”
szuka zarazem ,,pociechy w powrocie do czystego stanu istnienia”*. W per-
spektywie péZniejszej teorii mimesis ‘czysty stan istnienia’ przeciwstawiony
tutaj ‘stanowi taski’ — alegorycznej wizji zbawienia, jaka oferowato cztowie-
kowi chrzeécijafistwo — mozna zinterpretowac jako wyparta mimetyczno$c.

Kontemplacyjne spojrzenie melancholika mortyfikuje nie tyle rzeczy,
ile osadzong w nich intencjonalno$é. Swiat oczyszczony z subiektywnych
projekcji nie ,,ozywa”, lecz jawi si¢ jako martwy, poniewaz melancholik
nie potrafi wyzwolié sttumionej wladzy mimetycznej. Przeczucie tego
kaze mu szukaé ocalenia w alegorycznej samowoli.

MIMETYCZNA EKSPRESJA ALEGORII

W melancholijnym spojrzeniu przedmiot staje si¢ alegoria, ucieka zefi zycie, jest
martwy, a jednak przywrécony wiecznoSci — w ten sposéb jawi si¢ alegoryscie,
wydany na jego taske i nietaske. Oznacza to, Ze od tego momentu nie jest juz

w stanie promieniowaé znaczeniem, sensem; zyskuje na znaczeniu tyle, ile nada
mu go alegorysta (...). Nie jest to psychologiczny, lecz ontologiczny stan rzeczy?®.
Idealnym $rodkiem jezykowym do wyrazenia melancholii okazuje

sie alegoria. Nie bez powodu wielu interpretatoréw pisze o postsy-
mbolicznej estetyce Benjamina. W istocie autor Ursprung des deutschen
Trauerspiels deklaruje si¢ jako rzecznik alegoryczno$ci marginali-
zowanej przez tradycyjny dyskurs estetyczny. Jednak podobnie jak
w wielu innych zagadnieniach réwniez tutaj jego stanowisko nie jest

% Ybidem, s. 74.
® Jbidem, s. 204.
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jednoznaczne. Benjamin nie dokonuje bowiem prostego odwrécenia hiera-
rchii warto$ci, nie stawia na piedestale jednej figury retorycznej kosztem
drugiej, lecz prébuje do konca przemysle¢ konsekwencje ptynace z ich
antagonizmu. Jego krytyka tradycyjnych teorii symbolu sprowadza si¢
zasadniczo do dwoch tez. Po pierwsze, odrzuca klasyczng definicje alegorii
jako figury retorycznej, ktora catkowicie podlega konwencji i stuzy jedynie
do ilustracji poje¢ ogdlnych. Po drugie, samej teorii symbolu wytyka
nieuzasadnione pomieszanie poje¢ pochodzacych z teologii i estetyki.
To naduzycie ma miejsce wszedzie tam, gdzie symbol w dziele sztuki uznaje sie
za ,,zjawisko” pewnej ,idei”. Jedno§¢ zmystowego i ponadzmystowego przedmiotu,
paradoks teologicznego symbolu w zdeformowanej postaci pojawia sie jako relacja
pomiedzy zjawiskiem a istotg (...). Jako symboliczny twér piekno powinno ptynnie
przej$é do sfery boskosci®.

Wtasciwe miejsce dla symbolu rezerwuje Benjamin w dziedzinie
teologii, co jednak nie oznacza, ze nawotuje on tym samym do oczysz-
czenia dyskursu estetycznego z teologicznych treSci. Biad Goethego
i jego epigonéw polega na pominigciu religijnych korzeni pojecia symbolu,
a co za tym idzie — réwniez alegorii. Benjamin rehabilituje alegorie,
wskazujac wilasnie na jej ukryty teologiczny indeks.

Barok w jego interpretacji zrywa z estetyka symbolu, poniewaz jego
prawda jest do§wiadczenie utraty wiary w celowo$é dziejéw. Czlowiek
baroku nie potrafi juz odnaleZé symbolicznej jednosci z transcendencja,
zyje w §wiecie opréznionym z obiektywnego sensu, dlatego tez moze
nadawac rzeczom dowolne znaczenia, wynoszac je tym samym ponad
porzadek bezsensownej natury. Ow charakterystyczny dla XVII w.
,,odwrét od eschatologii”, ktéra niegdy$ ukazywata ,,bezposrednia droge
w zaSwiaty”, odbija si¢, zdaniem Benjamina, w dominac;ji alegorii posrod
pozostatych $§rodkéw stylistycznych tej epoki. Alegoria jako taka od-
grywala istotng role réwniez w $redniowieczu, ale jej semantyka byta
wowczas catkowicie zdeterminowana intencja eschatologiczna. Srednio-
wieczne figury retoryczne zawsze odsylaly do porzadku zbawienia, pod-
czas gdy poetyka baroku poruszata si¢ gléwnie w sferze profanum.

W barokowej alegorii, jak pisze Benjamin,

kazda osoba, kazda rzecz, kazda relacja moze znaczy¢ co§ catkowicie dowolnego.
Mozliwo$§¢ ta wypowiada o profanicznym S$wiecie niszczacy, ale sprawiedliwy
sad: zostaje on rozpoznany jako §wiat, w ktérym nie liczy si¢ detal. Jednakze (...)
pozwala ona [alegoria — R.M.] ujawni¢ si¢ rzeczom w ich niepojednanym stanie,
tylko po to, by je wynie$é na wyzszy poziom, ba, by je uSwiecié. Zgodnie z tym

* Ibidem, s. 175.
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§wiecki $wiat zostaje w alegorycznym ujeciu wyniesiony w swojej randze, a za-
razem pozbawiony wartosci®'.

Alegoryczny obraz w przeciwiefistwie do symbolu nie przechodzi
pltynnie w dziedzine transcendencji, lecz rozbija rzeczywisto$¢ na frag-
menty, by méc naznaczy¢ je nowym znaczeniem. Rozerwanie mimetycz-
nej ciaglodci pomigdzy znaczacym i znaczonym przybiera tutaj skrajna
postaé. Alegoryczny obraz bezpowrotnie oddzielony od znaczenia zaczyna
funkcjonowaé jako fragment, odlamek rozbitego wewnetrznie logosu.
Alegoria okazuje si¢ w ten sposéb idealnym $rodkiem stylistycznym dla
wyrazenia duchowego stanu epoki, ktérego kwintesencj¢ stanowi ngkana
wewnetrznymi sprzeczno$ciami melancholia. Konwencjonalno$¢ alegorii
staje si¢ tym samym paradoksalng forma ekspresji. ,,Alegoria siedemnas-
tego wieku nie jest konwencja wyrazu, lecz wyrazem konwencji” 2,

Whbrew klasycystycznej estetyce Benjamin usituje pokazaé, ze w ale-
gorycznym przedstawieniu istotne sg nie tyle jego znaczenia, lecz ono
samo. Dotyczy to jednak przede wszystkim alegorii opanowanych ‘me-
chanizmem egzaltacji’**, poniewaz to wilasnie w nich najintensywniej
dochodzi do glosu zasada przeksztalcenia — podstawowy schemat baro-
kowej alegoryzacji §wiata. Arbitralno$¢ alegorii wyraza bowiem z jednej
strony dominacje¢ cztowieka nad ,,opr6zniong z sensu” rzeczywistoscia,
ale z drugiej strony staje si¢ doskonatym narzedziem do przeobrazenia
jej w opalizujacy znaczeniem tekst. ,,To, czego ona [alegoria — R.M.]
dotknie, jej midasowa reka przeksztalci zawsze w znaczace”*. Aby
przeksztalcié rozproszone fragmenty rzeczywistoSci w znaczace obrazy,
nalezy najpierw zburzy¢ §wiat. Dlatego tez alegorie ,,(...) sa tym w kréle-
stwie mysli, czym ruiny w §wiecie rzeczy”>.

Symbol wskazuje na ‘organiczna calo$¢’ Swiata i historii, podczas
gdy alegoria staje si¢ wyrazem rzeczywisto$ci rozbitej na fragmenty.
Ruina reprezentujaca istote alegorycznodci, czyli zasade przeksztalcenia,
taczy si¢ bezposrednio z obrazem zwlok. ,,Albowiem rzecza sama przez
si¢ zrozumiala jest to, ze alegoryzacja physis moze dokonaé si¢ jedynie
w obrazie zwlok. Postaci dramatu tragicznego umierajg, poniewaz
jedynie jako zwloki moga wkroczy¢ do alegorycznej ojczyzny” %,

3 Ibidem, s. 193.
2 Ibidem, s. 194.
3 Jbidem, s. 206.
* Ibidem, s. 261.
3 Ibidem, s. 197.
3 Ibidem, s. 246.



84 Rafat Michalski

Alegoria przeksztalca to, co martwe, rozbite w ‘obraz zastyglego
niepokoju’. Zwtoki podobnie jak ruina uzmystawiaja nie tylko ide¢ ‘prze-
mijalnoSci wszystkich rzeczy’, lecz takze ich alegoryczne ‘ocalenie’.
Obraz ruiny stanowi zarazem idealna alegori¢ barokowej wizji dziejow.
»Alegoryczna fizjonomia przyrodo-historii, ktéra na scenie przedstawia
dramat tragiczny, uobecnia si¢ jako ruina”¥.

Ruina to zniszczona budowla, otwarta wewngtrzna przestrzefi, ktéra
przestaje stuzy¢ jakiemukolwiek celowi. Do zadnego celu nie zmierzaja
réwniez dzieje. Charakterystyczna dla baroku utrata poczucia celowosci
historii pozbawia sensu zar6éwno przyszlo$¢, jak i przeszito§é. Czasowy
horyzont ograniczony do punktualnego ‘teraz’ nabiera w takiej perspek-
tywie cech przestrzennych. Mechanizm ‘uprzestrzenniania’ czasu mozna
zaobserwowac w przebiegu akcji i ogdlnej kompozycji tragedii barokowe;.
Losy jej bohateréw przedstawione w alegorycznym skrécie nie tworza
bowiem zadnej ciaglosci, lecz przekszialcaja sic w zawrotna kombinato-
ryke heterogenicznych scen-obrazéw. Bohaterowie dramatu zaplatani
w gesta sie¢ dworskich intryg gina z reki swoich podwladnych, a na ich
miejsce pojawiaja si¢ inni, ktérzy koticza podobnie. Powtarzalne sekwen-
cje obrazéw, cykle melancholijnego przygnebienia i hedonistycznego
szatu, wielo$¢ réwnorzednych bohateréw, jednym stowem brak linearno-
§ci, ktéra moglaby wskazywaé na jakikolwiek zewnetrzny cel zdarzen, sg
nie tyle wynikiem konwencji dramaturgicznej, ile wyrazem wizji historii
organizujacej prace wyobraZni ludzi baroku. Dzieje skupione na dworze
suwerena nie wskazuja na zaden wyzszy cel ani nie tudza ,,symbolicznym
pozorem catosci” %,

Idea dramatu nie wyczerpuje si¢ jednak w jezykowej artykulacji
stanu melancholii. Das Trauerspiel odsyla réwniez do elementu gry
— dzialania stricte mimetycznego.

Mimetyczno$é, jaka odnajdujemy w tragedii barokowej, nie wystgpuje
w czystej postaci, lecz taczy si¢ z dynamika ratio. Jej personifikacja jest
figura nadwornego intryganta, a zarazem alegorysty, ktéry zabawia melan-
cholijnego wiladce gra znaczen. Wystgpujac w roli inteligentnego, dobrze
obeznanego w zawitoéciach wiadzy §wiatowca, ucielesnia on rodzacy sie
w tym czasie typ pragmatycznej i zinstrumentalizowane] racjonalnosci.
Swoim dzialaniem odtwarza podstawowy schemat alegorii — przeksztalca
to, co upadle, w emblemat nasycony subiektywnym znaczeniem. Inni,

3 Ibidem, s. 197.
% Ibidem, s. 195.
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a w zasadzie caly $wiat, nie maja dla niego Zzadnej suwerennej wartosci,
lecz stuza mu wylacznie jako $rodek do osiagania wiasnych celéw.
Benjamin nie bez powodu opisuje alegoryczna gre intryganta w terminach
seksualnej patologii. Korzystajac z aparatury pojeciowej freudowskiej
psychoanalizy, mozemy przyjaé, ze przerwanie mimetycznego zwiazku
z wewnetrzng i zewnetrzng natura rodzi z jednej strony melancholig, ale
z drugiej prowadzi do spigtrzenia nieroztadowanej energii libido. Suweren
i intrygant poddani sa tej samej dialektyce dwéch przeciwstawnych po-
staw: ‘sadystycznego upokarzania rzeczy’ oraz ich ‘fetyszystycznej apo-
teozy’. ,,To przeciez wlaénie sadysta upokarza przedmiot pozadania, by
nastepnie — a wlasciwie poprzez to — zdoby¢ zadowolenie”*.

Réznica pomigdzy suwerenem a intrygantem polega na tym, Ze ten
pierwszy nie wytrzymuje napigcia i koficzy tragicznie, podczas gdy drugi
wykorzystuje je dla zdobycia lepszej pozycji w §wiecie. Posta¢ intryganta
sugeruje réwniez alternatywny kierunek rozwoju ratio. Uwiklany w meandry
wielkiej polityki okazuje si¢ on mistrzem stowa, szydercza emanacja zywego
logosu. Jak powiada Benjamin, intrygant to ‘wladca znaczesi’, ktéry mimo-
wolnie dociera do ‘bezdennej glebi sensu’ “, Doskonate opanowanie logosu
daje klucz do wiadzy, ale réwniez otwiera dostgp do dziedziny prawdy.
‘Bezdenna glebia sensu’ to moment ‘samoujawnienia si¢’ idei, o ktérym
Benjamin pisat we wprowadzeniu do traktatu. Zanim sprébujemy odpowie-
dzie¢ na pytanie, na czym polega owa mimowolna anamnesis idei, przesledz-
my jeszcze ostatnia antynomi¢ lezaca u podstaw barokowego dramatu.

MELANCHOLIJNA RESTYTUCJA MIMESIS

Benjamin nie poprzestaje na ukazaniu antynomii alegorii i symbolu.
Antynomia ta nie stanowi wbrew licznym interpretacjom gléwnej osi
pojeciowej das Trauerspielbuch, lecz odsyta do bardziej fundamentalnej
opozycji pisma i ozywionego dZwigku. ,Przepa$¢ migdzy znaczacym
pismem a oszatlamiajacym dZzwigkiem mowy wymaga (...) spojrzenia
w glebie jezyka” .

Pojecie pisma powiazane z figurg alegorii odsyta do abstrakcyjnej
warstwy mowy, natomiast pojecie ,,0zywionego dZwigku” taczy sie z jej
konkretnymi (mimetycznymi) sktadnikami. Wzrost abstrakcyjnosci jezyka

¥ Ibidem, s. 206.
0 Tbidem, s. 262.
4 Ibidem, s. 226.
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z perspektywy semiotycznej mozna ujaé jako proces usamodzielniania
si¢ sygnifikacji, ktéry przebiega wedlug schematu: dZwigk — obraz — znak
(pismo). Antynomia ozywionego dZwigku i pisma wyraza peknigcie w lo-
gosie wywolane katastrofg wiezy Babel, peknigcie, ktdre, jak podkresla
Benjamin, stanowito gtéwne strapienie barokowych poetéw i mistykéw.
Swiadomos¢ przerwania tacznosci z mimetyczna podstawa jezyka znalazta
swoéj wyraz w poetyckich probach ,,(...) uchwycenia w stowach i rytmach
owej mowy natury” “2, Poszukiwanie Zrédet mowy i skrajna alegoryzacja
jezyka przyczynity si¢ do powstania w dobie baroku dwoéch przeciwstaw-
nych poetyk.
Napigcie pomigdzy stowem i pismem w baroku nie ma granic. Slowo jest, jesli
wolno tak powiedzieé, ekstaza stworzenia, jest kompromitacja, zuchwaloscia,
niemoca wobec Boga; pismo jest skupieniem, godnoscia, przewaga, wszechmoca
nad rzeczami tego Swiata. Tak mozna odczyta¢ diagnoze zawarta w dramacie
tragicznym, podczas gdy bardziej przyjazny poglad Bohmego przedstawia pozytyw-
ny obraz jezyka®.

Poj¢cie pisma nie oznacza w koncepcji Benjamina wylacznie systemu
zapisu mowy. Pismo jako efekt rozbicia pierwotnego logosu to przede
wszystkim abstrakcyjna warstwa jezyka. W tym sensie obejmuje ono
rOwniez dziedzing semantyki, stanowi strumiefi arbitralnych obrazow-
-znaczefi oddalajacych stowa od rzeczy. Benjamin utrzymuje ponadto, ze
pismo moze przejawia¢ si¢ w pozornie obcym dla niego zywiole dialogu.
Ma to miejsce wéwczas, kiedy konwencja stylistyczna wypiera bezposred-
ni przekaz. Jako wzorcowy przyktad ‘méwionego pisma’ Benjamin podaje
dialogi spotykane w barokowym dramacie, ktérego bohaterowie nawet
w sytuacjach ekstremalnego zagrozenia wyglaszaja niezwykle skompli-
kowane, petne alegorycznych odniesien tyrady. ,, Tragedia barokowa nie
byla w istocie zdolna do tego, by wyzwoli¢ w ozywionym dZwieku
glebszy, zaklety w pi§mie sens”*,

Abstrakcyjne znaczenie stanowi dla Benjamina rodzaj patologicznego
spigtrzenia badZ zahamowania ‘wolnego, pierwotnego wyrazu mowy’.
Zahamowana ekspresja odklada si¢ w wyobrazni w postaci obrazéw, ale
dziala r6wniez zwrotnie na motoryke ciata. Benjamin podkresla osobliwa
‘gestyczno$é’ egzaltowanego jezyka barokowych poetéw. Alegoria nie
jest wigc jedynie rzecznikiem abstrakcyjnoéci, ale wyplywa z konfliktu
rozgrywajacego si¢ juz na poziomie ciata. Antynomia pisma i dZwigku

“ Ibidem, s. 231.
4 Ibidem, s. 227.
4 Ibidem, s. 226.
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odzwierciedla psychologiczny fenomen melancholii. Zahamowanie natu-
ralnej, mimetycznej ekspresji prowadzi do ‘rozrostu’ abstrakcyjnej wars-
twy jezyka, ale réwniez jest przyczyna przygnebienia melancholika.

Jak juz wspomniano, owa nieumiejetno$¢ wyzwolenia w ‘Zywym
dzwicku’ ‘wolnej, pierwotnej ekspresji stworzenia’ stanowila, wedtug
Benjamina, gléwny problem barokowych teorii jezyka. Niemiecki dramat
XVII wieku staje si¢ dla niego wyrazem tragicznego rozpoznania darem-
nosci wszelkich préob ozywienia mimetycznej funkcji jezyka. Poetycka
kompensacja tego rozpoznania bylo planowe tlumienie ‘wolnej ekspresji’
przejawiajace si¢ w niepohamowanej grze stownej. Moment gry wpisany
w strukture alegorii, ale i melancholii nie oznaczat jednak catkowitego
pozegnania z mimetyczno$cia.

Element dZwigku jest dla baroku czym$ zmystowym; znaczenie znajduje swoje
schronienie w piSmie. Wybrzmiewajace slowo ngkane jest przez nie jak przez
jaka$§ nieunikniona chorobe, urywa si¢ ono w jekach, a spigtrzenie uczucia, ktére
gotowe bylo wylaé si¢ wraz z nim, budzi smutek. Natrafiamy i bedziemy natrafiaé
tutaj na znaczenie jako podstawe smutku®,

Abstrakcyjne znaczenia zastgpujace ‘zywy stosunek do §wiata’ stajg
siec przedmiotem kontemplacji melancholika. Alegoria w jego rekach
przypomina rodzaj alchemicznej retorty, w ktérej kazda rzecz moze
przeobrazié si¢ w natadowany ukrytym sensem emblemat. Filozoficzna
kontemplacja dazy jednak ostatecznie do tego, by uslysze¢ ‘bezglosng
mowe rzeczy’, a nie poddawaé si¢ abstrakcyjnej melancholii. Postulowane
przez Benjamina ‘spojrzenie w glebie jezyka’ prowadzi nas w kierunku
‘granicy’, do jakiej dociera kontemplacja.

Istota melancholijnej zadumy jest wlasnie to, Zze jej ostatnie przedmioty, (...)
przeobrazaja si¢ w alegorie, ze spetniaja, a zarazem neguja owa nico$¢, w ktoérej
si¢ przejawiaja, tak jak intencja ostatecznie nie zatrzymuje si¢ przy widoku
szkieletu, lecz przeskakuje wiarolomnie ku zmartwychwstaniu*.

Melancholik oddany kontemplacji rozpoznaje, ze wlasciwym przed-
miotem jego zadumy jest ostatecznie on sam, a wlasciwie jego ,,pusta
subiektywno$¢”. Kontemplowany obraz szkieletu okazuje sig¢ by¢ nie
tylko alegoria przemijalnosci, lecz wlasnie jako alegoria stanowi on
réwniez jej wyraz. Ostatnia, tzw. ‘symboliczna intencja’ otwiera przed
podmiotem teologiczng perspektywe ‘zmartwychwstania’. Teologiczna
wyktadnia alegorii ma dla Benjamina wylacznie funkcjonalny charakter,

* Ibidem, s. 236.
% Ibidem, s. 264.
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wykorzystuje ja, by przekroczyé ‘dziedzing estetycznego paradoksu’.
Paradoks ten to nic innego jak nierozwigzywalna na gruncie estetyki
antynomia konwencji i wyrazu alegorii oraz lezaca u jej podstaw opozycja
‘pisma’ i ‘ozywionego dZzwigku’.

Pojecie ,,zmartwychwstania’ mozna w tym kontek$cie odczytaé jako
rodzaj kryptogramu wskazujacego na utopijna dziedzing ‘rajskiego imie-
nia’. Organiczna jedno$¢ czlowieka i §wiata zaszyfrowana w obrazie raju
okaze sie w p6Zniejszej filozofii Benjamina projekcja sttumionej wladzy
mimetycznej. Barokowa alegoria wyrazajaca dialektyke gry i smutku
odwzorowuje w warstwie jezykowej proces subiektywizacji rozumu oraz
jego konsekwencje.

Dla Benjamina stanowi ona stylistyczna emanacje zinstrumentalizo-
wanej racjonalnosci.

wIntencja alegorii tak dalece jest przeciwstawna [intencji — R.M.]
skierowanej ku prawdzie, Ze wychodzi w niej na §wiatto dzienne, wyraz-
niej anizeli gdzie indziej, nierozdzielnos$é izolacji czlowieka z owa cie-
kawoscia, zorientowang na czysta wiedz¢”*’. Aby odnalezé nadziej¢ na
‘zmartwychwstanie’, alegoryk musi doglebnie do§wiadczyé wiasnego
wyobcowania i bezinteresownie oddaé si¢ melancholijnej kontemplacji.

‘Granicg’, do ktorej dociera kontemplacja, okazuje si¢ jej wlasna,
oderwana od ciala subiektywno§¢é. Alegorysta-melancholik kierowany
‘symboliczng intencja’ rozpoznaje bowiem, Ze to, co dotychczas jawilo
mu si¢ jako podmiot, powstaje w wyniku zahamowania pierwotnej eks-
presji. W przejmujacy sposéb do$wiadcza iluzorycznosci subiektywnej
przestrzeni, ktéra wypelniaja abstrakcyjne obrazy pozbawione tacznodci
z mimetycznym podlozem do§wiadczenia. Rozpoznaje, ze rozposcierajacy
si¢ przed nig ‘znieruchomialy krajobraz upadku’ nie jest niczym innym
anizeli ‘skostnialym’ osadem sensu ukonstytuowanym przez intelekt.
W chwili, gdy budowana z mozolem konstrukcja ratio upada, na moment
ukazuje si¢ nasycony obiektywnym sensem §wiat fenomendw, ktéry
w kontekécie ,,Nauki o podobiefistwie”*® da sie odczytaé jako obszar
mimetycznego do$§wiadczenia. Chwila ujawnienia idei to, jak prébuje
pokaza¢ Benjamin, swoista anamnesis rajskiego imienia — filo- i onto-
genetycznych poczatkéw naszej §wiadomosci.

47 Tbidem, s. 260.
8 Patrz przypis 7.
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Summary

The subject of this paper is the conception of melancholy in Walter
Benjamin’s treaty “Ursprung des deutschen Trauerspiels”. The author
analyzes the relationship between this conception and the latter’s theory
of mimesis. In the course of the presentation the anthropological bases of
Benjamin’s aesthetics will be discussed. The fundamentals for his poeto-
logical dialectic of symbol and allegory will be interpreted as resulting
from the conflict between the rationalization process and the repressed
mimetic abilities.



