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Gao Xingjian, Pour une autre esthétique (O inng
estetyke lub Powrét do malarstwa)

Ttumaczenie z chifiskiego No€l i Liliane Dutrait
Flammarion, Paris 2001, 190 s.

Gao Xingjian, Per un’altra estetica

Ttumaczenie wedtug wersji francuskiej

Rizzoli, Turyn 2001, 190s.

Gao Xingjian, Return to painting

Thumaczenie wedtug wersji francuskiej

Harper Collins Publishers, New York 2002, 190 s.

Przyznanie w pazdzierniku 2000 r. Literackiej Nagrody Nobla pie-
rwszemu w historii Chificzykowi zostalo skomentowane jako ,,upoli-
tycznienie” werdyktu komisji w Sztokholmie. Protagonisci tego pogladu
powotywali si¢ giéwnie na fakt, ze laureat nagrody Gao Xingjian od
roku 1987 zamieszkaly we Francji, po tragicznych wydarzeniach na
Placu Tiananmen w Pekinie w czerwcu 1989 r. wystapit o azyl polityczny
w kraju, w ktérym podbéwczas przebywal. Jest to stosunkowo latwy
argument, ktérym chetnie postuguja si¢ przede wszystkim ci, ktérzy
nigdy nie zetkneli si¢ z twérczoscia tego wszechstronnie utalentowanego,
odznaczajacego si¢ ogromng pracowito$cig polaczona z wysoka etyka
zawodowa i skromno$cia artysty. Gao Xingjian jest nie tylko pisarzem,
dramaturgiem, rezyserem teatralnym — jego zainteresowania przekraczaja
obszar literatury. Urodzony w 1940r. artysta od najmiodszych lat wy-
kazywal wszechstronne zainteresowanie sztuka, jako dziecko nie roz-
rézniajac poszczegélnych jej dziedzin. Wychowany pod silnym wpty-
wem matki — aktorki w prowincjonalnym teatrze — zrezygnowat z wy-
marzonych poczatkowo studiéw plastycznych na rzecz literatury fran-
cuskiej. Po latach wyznat w rozmowie o malarstwie swoje glebokie
przekonanie, Zze dokonal wilasciwego wyboru, gdyz ustrzeglo go to
przed niekorzystnymi wplywami maoistowsko-stalinowskiej doktryny
w sztuce, powszechnie obowiazujacej przez wiele lat w nauczaniu
w Chinach. Obecnie uprawia malarstwo z wewng¢trznej potrzeby, bez
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wptywu jakiejkolwiek indoktrynacji. Jego zainteresowania sklaniaja si¢
w kierunku czysto plastycznych probleméw w plastyce. Zaangazowanie
Gao Xingjian w uprawanie twoérczosci we wszelkich jej formach jest tak
glebokie, ze skutkuje refleksja krytyczno-filozoficzna dotyczaca wszyst-
kich dziedzin sztuki, ktérymi si¢ zajmuje. Jako teoretyk sztuki artysta
wypowiada swe poglady zar6wno w dziedzinie literatury, teatru, jak
i sztuk plastycznych. Owocem jego osobistych refleksji na temat tej
ostatniej dziedziny jest opublikowany w 2001 r. przez francuskie wydaw-
nictwo Flammarion esej po§wigcony sztuce ,,Pour une autre esthétique”,
w wersji polskiej tytul powinien brzmie¢ ,,0 inng estetyke” lub na wzoér
angielskiego tlumaczenia ,,Powrét do malarstwa”. Duze albumowe wy-
dawnictwo z krétkim tekstem ilustruje 100 reprodukcji obrazéw Gao
Xingjian.

Esej ,,Pour une autre esthétique” jest lektura zaskakujaca ogromnymi
walorami jezykowymi, jak réwniez precyzyjnym rozumowaniem autora
szczegdlowo uzasadniajacego swe poglady. Juz w pierwszym zdaniu
artysta stara si¢ zdystansowa¢ wobec ewentualnej ich interpretacji, pod-
kreslajac, ze esej prezentuje refleksje na temat malarstwa, ktére towarzy-
szyty mu przy pracy nad seria obrazéw namalowanych na przestrzeni
kilku miesigcy na poczatku 1999 r. w czasie jego pobytu na potudniu
Francji. Radykalnie protestuje przeciwko traktowaniu tekstu jako manifes-
tu artystycznego, wskazujac zreszta na §miesznoé¢ takiego gestu w epoce
postmodernistycznej. Konsekwentnie podkre§la intymny charakter roz-
wazai, jako argument przywolujac warunki, w ktérych zostaty przelane
na papier. Pisanie eseju towarzyszyto malowaniu i obydwa procesy twoér-
cze uzupelnialy si¢: refleksja stymulowata praceg na pliétnie, praca na
ptétnie wzbogacata i ukierunkowywata wypowiedzi teoretyczne.

Przeszto$é autora, czyli Zycie w Chinach pozbawionych systematycz-
nego przeptywu informacji na wszelkie mozliwe tematy, co wigzato sig¢
z ewidentnym brakiem znajomo$ci najnowszych tendencji §wiatowych
we wszelkich mozliwych dziedzinach kultury i sztuki, wytworzyta w nim
gtod informacji, a zarazem otwarto$¢ na otaczajacy go §wiat potaczong
z niezwykla chtonnoscia. Dlatego by¢é moze jego rozwazania sa tak
dalekie od checi narzucenia jakichkolwiek ,,uniwersalnych” prawd
i wszechobowiazujach zasad. Wrecz przeciwnie, Gao Xingjian subtelnie
i z duzym taktem sugeruje, Ze nie istnieja uniwersalne umowy estetyczne,
a samo pojecie ,,pigkna” wynika z relacji, jaka wytwarza si¢ pomigdzy
przedmiotem i widzem, co oznacza, Ze pojgcie pigkna ma charakter
zar6wno subiektywny, jak obiektywny.



Sztuka poza dyktaturg mody i polityki 197

Autor podkres§la autonomie sztuki, jej indywidualny charakter. Nie
mozna jej tez sytuowaé na tej samej plaszczyznie, co wiedze czy nauke.
Nieuchronnie prowadzi to do pytania o kryteria powstale w ocenie estety-
cznej. Autor analizuje koncepcje sztuki modernistycznej na poczatku
XX w. i jej konsekwencje. Stara sig¢ wnikliwie oceni¢ zmiany w powszech-
nej recepcji sztuki powstale pod wpltywem pojawienia si¢ kierunkéw
takich, jak kubizm, futuryzm, abstrakcja, ale przede wszystkim podkre§la
role aktywnos$ci Marcela Duchampa i jego ready-made. Zastanawia sig,
czym jest formalizm i w jaki sposéb doszio do powstania refleksji na temat
czasu w sztuce wspoétczesnej. Dalej wskazuje na rozbiezno$¢ poszukiwan
artystycznych i filozoficznych, nicuchronnie prowadzaca do konkluzji, ze
filozofia niewatpliwie odgrywa wazna role przy formutowaniu koncepcji
w sztuce, ale absolutnie nie jest w stanie sztuki zastapi€. Nast¢pnie stara si¢
zanalizowa¢ pojecie ,rzeczywistodci” w sztuce. Podkre§la determinujace
znaczenie tego pojecia dla kazdego artysty. Aspiracje twércy sa wiernym
odbiciem jego pogladéw estetycznych adekwatnych do wyznawanej etyki,
dlatego ,,rzeczywisto§¢” kazdego artysty zwiazana jest z jego autentycz-
nym i szczerym stosunkiem do sztuki. Tworczos¢ jest odbiciem osobowos-
ci artystycznej, ale zarazem przekazuje wewngtrzng walkg pomiedzy
osobistym narcyzmem a poszukiwaniami i préba dotarcia do obiektywnej
prawdy artystycznej, ktéra nie istnieje. Podkre§la przy tym niebezpieczefis-
two niekontrolowanego narcyzmu, ktéry moze popychaé w kierunku
wyolbrzmionej sztucznej uczuciowosci, irytujacej przesady, zmanierowa-
nia, wrecz niezdrowego fanatyzmu. Gao Xingjian jest wyjatkowo niechet-
ny upolitycznieniu i wszelkim prébom wprowadzania ideologii do sztuki.
Ma to niewatpliwie bezpoSredni zwiazek z jego osobistymi problemami
z panujaca w Chinach cenzura, ktéra wielokrotnie ingerowata w charakter
jego tworczosci, by ostatecznie wprowadzi¢ catkowity zakaz obejmujacy
catoksztalt jego dzieta, aktualny do dzi§. Artysta optuje za pojmowaniem
sztuki jako indywidualnej ekpresji tworczej i separowaniem poszczegdl-
nych dziedzin twérczosci. Deklaruje, ze nie nalezy ich myli¢ i mieszac ze
soba, gdyz literatura, teatr, muzyka czy sztuki plastyczne operuja innymi
srodkami wyrazu i rzadzg si¢ innymi wewngtrznymi zasadami. Dlatego tez
przypomina, ze ,,stowo zaczyna sie tam”, gdzie kolor i plama nie sa juz
w stanie przekaza¢ emocji i wrazefi, ale przestrzega tez przed naduzywa-
niem poszczegdlnych §rodkéw ekspresji. Nieumiejetnie uzyte stowo nie
jest w stanie zastapi¢ przekazu artystycznego uzyskiwanego za posrednict-
wem koloru czy dZzwicku, ale z cala pewno$cia moze staé si¢ ,,banalng
gadanina” pozbawiong charakteru.



198 Ewa Izabela Nowak

Tekst ma charakter indywidualnych rozwazari na temat sztuki o coraz
bardziej osobistym charakterze. Od rozwazar natury ogdlnej autor prze-
chodzi do oméwienia swych upodobafi, by ostatecznie skoncentrowac si¢
nad wlasnymi poszukiwaniami w malarstwie. W rozwazaniach korzysta
z tradycyjnego wyksztatcenia zdobytego w Chinach i z do§wiadczen
artystycznych wyniesionych z pracy w Europie Zachodniej.

Fascynujaca lektura zawierajaca osobiste spostrzezenia i obserwacje
na temat sztuki ciagle zbyt mato znanego oryginalnego twércy, ktérego
tworczo$¢ taczy elementy tradycyjnej kultury chifiskiej z intelektualng
forma modernizmu. Nazwisko autora znane jest w Polsce gtéwnie dzigki
opublikowanej w 2004 r. przez poznariskie wydawnictwo Rebis powiesci
Gdra duszy, uwazanej za jedno z najwazniejszych dziet literackich artysty.

Paryz, 24 lipca 2005



