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Krystyna Wilkoszewska

ESTETYKA WOBEC SILY I SLABOSCI OBRAZOW

1. Manfred Sommer w ksiazce poswigconej zbieraniu odroznia zbiera-
nie ekonomiczne, nastawione na cele praktyczne, oraz zbieranie, a raczej
kolekcjonowanie estetyczne, pozbawione praktycznego nastawienia. To,
co gromadzone w sensie ekonomicznym, predzej czy pdzniej ulega kon-
sumpcji lub jakiejkolwiek formie anihilacji, natomiast zbiory dokonywane
W postawie estetycznej sa zabezpieczane i przechowywane. Dlatego Som-
mer moéwi o ekonomii znikania i o estetyce zachowywania. Przy czym este-
tyke w ogodle pojmuje w sensie tradycyjnym, jako estetyke kontemplacji,
czyli ogladu. Estetycznie mozemy zbiera¢ wszystko, co godne ogladania,
niemniej najczystsza forma tego rodzaju zbierania jest kolekcjonowanie
dziet sztuki. Wszelkich dziet sztuki, aczkolwiek w rzeczywistosci chodzi
najczesciej o dzieta sztuk plastycznych, w tym obrazy.

Sommer prowadzi rozwazania w perspektywie vita brevis, art longa
1 wskazuje na istotnosciowe powiazanie ogladu z trwaniem — trwaniem
zardbwno samego ogladu, jak i rzeczy ogladanej. Przede wszystkim tkwi
W nas ,nienasycona tgsknota za ogladem”, nieusuwalna sktonno$¢ do
,»tego, co spektakularne”!. Dlatego jesteSmy zainteresowani tym, by przed-
miot ogladu ,,nie tylko oglada¢, lecz réwniez zachowac¢”, by mie¢ go stale
do dyspozycji.

»Nieprzypadkowo tacinskie okreslenie ogladu: intuitus pochodzi od czasownika tueri,
ktory oznacza zardwno ogladaé, jak i zachowywac, przygladac si¢ i ochrania¢, widzie¢

i bra¢ w opieke. I tak jak observation i preservation, czy tez regarder i garder we fran-

cuskim sg ze soba zwiazane, podobnie w jgzyku niemieckim stowa gewahren (dostrzec)

i verwahren (zachowac) (...) sa blisko spokrewnione. Jesli kto§ ma jakas$ rzecz na oku, to
nie tylko ja widzi, ale tez troszczy sig o nia™>.

2. Owo niewinne, zdawatoby sig, powiazanie migdzy ,,mie¢ na oku”
a ,troszczy¢ si¢”’, miedzy ogladem a trwaniem, odstania dzisiaj, w pismach
krytykéw wizualno$ci, ztowieszcze oblicze. Wolfgang Welsch, w pracy
»Na drodze do kultury slyszenia?”, napisanej w lekkim, eseistycznym

' M. Sommer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, przekt. J. Merecki, Oficyna Nau-
kowa, Warszawa 2003, s. 55.
2 Ibidem, s. 59.
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tonie, wskazuje na prymat wizualnosci w naszej kulturze jako na zrdédto
wszelkiego zta. Przyktad Panoptikonu Benthama, idealnego zaktadu kar-
nego, uzmystawia, co moze znaczy¢ ,,mie¢ na oku” — ,,strzec” to nie tylko
troszczy¢ sig, ale i nadzorowac czy kontrolowac. ,,Prymat widzenia i spo-
leczenstwo nadzoru tworza logiczny zwiazek” — méwi Welsch, podazajac
za Foucaultem. Wlasénie dlatego, Ze to, co widzialne, jest trwate i ze mozna
do jego ogladania powracac¢ wielokrotnie, mozliwe staje si¢ kontrolowanie
i sprawdzanie. Ponadto:
»Widzenie ustawia rzeczy na dystans i przytrzymuje je w miejscu. To jest po prostu
uprzedmiatawiajacy zmyst. W widzeniu $wiat staje si¢ $wiatem przedmiotow. (...) Ono

porzadkuje, trzyma na dystans i opanowuje $wiat. Przez to moze swe przedmioty stale
sprawdza¢ i bada¢™3.

Zupehie inaczej, zdaniem Welscha, ma si¢ sprawa z tym, co styszalne,
gdyz to, co slyszalne, przemija w czasie i w dostownym znaczeniu zanika.
Na prozno cheieliby$my powroci¢ do raz uslyszanego — ,,ton juz prze-
brzmial, moment przeminat, szansa bezpowrotnie przepadta™.

Jak wida¢, Welsch podobnie jak Sommer wlacza trwale obrazy — to, co
ogladane — w obreb estetyki zachowywania, sam jednak optowatby za roz-
winigciem jakiej§ szczegodlnej, opartej na tym, co styszalne, akustycznej
»estetyki znikania”.

3. Autorem ksiazki Estetyka znikania (Esthétique de la disparition)
jest Paul Virilio. Paradoksalnie — chodzi w niej o obrazy. Zdaniem Virilio
wspotczesne obrazy pojawiaja si¢ dzigki mocy znikania. Im bardziej zni-
kaja, tym bardziej sa — czego najlepszy przyktad stanowia obrazy filmowe.
To wtasnie te obrazy ruchome, obrazy mediow technicznych, technologicz-
nych i elektronicznych sprowokowaty filozofa, by zaakcentowa¢ w sposo-
bie ich istnienia nie tyle trwatos¢, ile znikanie. Status ontologiczny tego,
co widziane, ulegt zachwianiu — w dialektyce zjawiania si¢ i znikania to,
co dane oku, zostaje podbudowane sfera niewidzianego. Obrazy medialne
stopniowo przestaja by¢ tylko dla oka; mozna przesledzié¢ ten proces, prze-
chodzac kolejno przez media, od fotografii i filmu, poprzez telewizj¢, wideo,
az po multimedialne obrazy cyfrowe — zwane obrazami nowej generacji lub
krotko nowymi obrazami. Alain Renaud tak o nich pisze:

,»Przede wszystkim, nowe obrazy sa jak drink ze stynna nazwa firmowa — nawet, jesli sa
kolorowe albo wykorzystuja ‘wczesniejsze” obrazy, nawet jesli prezentuja siebie w formie

3 W. Welsch, ,Na drodze do kultury styszenia?”, przekt. K. Wilkoszewska (w:) E. Wilk
(red.), Przemoc ikoniczna czy ,,nowa widzialnosé¢”?, Uniwersytet Slaski, Katowice 2001,
s. 67.

4 Ibidem.
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obrazéw (ekranowych) — mowiac dosadnie: nie sg dtuzej obrazami! Pochodza z catkowi-

cie nowego porzadku wizualnego, powiazanego z innym typem porzadku kulturowego™.

4. Chyba wiasnie je mieli na my$li organizatorzy dyskusji, gdy mowili
o obrazach znikajacych, i chyba to w ich konteksécie zostato postawione
pytanie o site czy stabo$¢ wspotczesnej estetyki. Moja w skrocie nakre-
slona i tylko przyblizona odpowiedz mogtaby wyglada¢ nastepujaco.

W zwiazku z kryzysem sztuk pigknych estetyka jako filozofia sztuk pigk-
nych zaczgtla traci¢ swa racj¢ bytu. Proby jej ozywiania w tej wlasnie formule
sa anemiczne. Od jakiego$ czasu stato si¢ jasne, ze ta formuta si¢ zuzyla.
Estetyka, jesli chce dalej istnie¢, musi si¢ odnalez¢é w nowej formule. Czy
bedzie to nadal estetyka? Tak, bo estetyka ma w sobie zdolno$¢ do takiej
przedziwnej transformacji, ze zmienia i zarazem zachowuje pojeciowa toz-
samo$¢; juz raz pokazata t¢ umiejetnos¢ w XVIII wieku, gdy od formuty
teorii zmystowosci w ciagu pot wieku przeszta do formuly filozofii sztuki.

Przesledzenie ewolucji obrazow, od obrazow malarskich po obrazy roz-
nych mediow, od obrazow jako ostoi trwatosci po obrazy znikajace, oferuje
estetyce szczegolna — cho¢ trudna i petna niebezpieczenstw — mozliwos¢:
— Obrazy medialne stwarzaja dla estetyki dogodne pole badawcze, na

ktérym ma ona szansg pojednania nurtu teorii zmystowosci z estetyka

jako filozofia sztuki. Obrazy medialne bowiem przez to, ze sa obrazami,
pozwalaja korzysta¢ z calego dotychczasowego do$wiadczenia zdoby-
tego w badaniach nad obrazami w sztuce, a przez to, ze sa medialne — to
znaczy, ze wykraczaja poza wizualno$¢ i domagaja si¢ udziatu innych
zmystow — pozwalaja wlaczy¢ i rozwija¢ wskrzeszany dzisiaj nurt ais-
thesis. Wiemy, ile w tym wzgledzie zrobit W. Welsch dzigki swym kon-
cepcjom rozumu transwersalnego i estetycznego myslenia. Jest jednak

u Welscha pewien moment beztroski — gdy widzi on tagodne przejscie

od estetyki zmystowosci do estetyki jako filozofii sztuki i tylko zaluje,

ze wktad Baumgartena zostat w estetyce zaniedbany. Ja to widzg inaczej

— wtedy, w XVIII wieku, estetyka — mimo narodzin w formule zmysto-

wosci — pozegnala si¢ ze swym etymologicznym znaczeniem i weszta

w calkowicie nowa formulg filozofii sztuki. Dlatego uwazam, ze dotad

nie bylo dobrej okazji na pojednanie obu formut i ze jedna z takich oka-

zji stwarzaja obrazy medialne.
— Budujac takie pojednanie, estetyka moze w pelni siggaé do wypra-
cowanych w formule filozofii sztuki waznych pojg¢ i teorii z zakresu

> A. Renaud, ,,Obraz cyfrowy albo technologiczna katastrofa obrazéw”, przekt. B. Kita,
E. Stawowczyk (w:) A. Gwo6zdz (red.), Pejzaze audiowizualne. Telewizja, wideo, komputer,
Universitas, Krakow 1997, s. 334.
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obrazowania, wizualnos$ci itd. Ma w tym wzgledzie bogate doswiadcze-
nie. Niemniej, trzeba pamigtac, co powiedzial Martin Jay, ze dzisiejsza
wizualno$¢ — picturial turn — domaga si¢ nowego dyskursu, bo zmie-
nia si¢ relacja migdzy tym, co lingwistyczne i dyskursywne, z jednej
strony, a tym, co obrazowe i figuralne, z drugiej, bo radykalnie zmie-
nia si¢ sposob istnienia obrazow®. Dlatego estetyka winna by¢ ostrozna

i czujna w odwotywaniu si¢ do wilasnej tradycji w zakresie ikonologii

1 ikonografii.

— Winna by¢ ona takze ostrozna w czerpaniu z filozoficznej teorii pozna-
nia zmystowego. W naszej europejskiej tradycji myslenia zrobiono zbyt
wiele, by dziwnie wypaczy¢ relacje migdzy rozumem a zmystowoscia,
pojeciem a wrazeniem. Nie idzie o wprowadzenie do estetyki zmysto-
wosci w jej tradycyjnych, wypracowanych dla potrzeb epistemologii,
ujeciach, lecz o wytonienie nowego modelu wzajemnych powiazan mig-
dzy racjonalno$cia a sensualnoscia. Estetycy juz nad tym pracuja, roz-
wazajac problemy widzenia, styszenia, smaku, dotyku w nowych kon-
tekstach znaczeniowych.

To zaledwie kilka impresyjnych uwag. W zadnym razie nie idzie o to,
by estetyke pojmowac jako wiedz¢ o nowych obrazach medialnych, raczej
— o wskazanie pewnego pola badawczego, jednego z wielu, na ktérym este-
tyka mogtaby dokonywaé — uznawanej za konieczna — autotransformacji,
przez zachowanie, na ile to tylko mozliwe, zwiazkow z wtasna, jakkolwiek
rozmaita i zr6znicowana, tradycja.

o M. Jay, ,,Nowoczesne wladze wzroku”, przekt. M. Kwiek (w:) E. Rewers (red.), Prze-
strzen, filozofia i architektura, Fundacja Humaniora, Poznan 1999.



