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Milena Z. Fisher

POMYSLEC SZTUKE OD NOWA — MYSL ARTHURA C. DANTO!'

.Dzieki krytyce sztuki odkrytem, ze moge robi¢ cos, czego nie wypada mi robi¢ jako
profesorowi filozofii na Akademii, czyli wreszcie moge filozofowac (...). To, co wniostem
do krytyki sztuki, to cos, czego nauczytem sie jako pisarz filozoficzny — czyli jesli pisac, to
pisac¢ jasno, $wiadomie i logicznie. Zbyt wiele pism na temat sztuki jest zbyt obcigzonych
zargonem, a mato trescig (...) a poniewaz jestem nauczycielem, chce, aby moi czytelnicy
uczyli sie nowych sposobéw myslenia o sztuce”.

(Natasha Degen, Wywiad z A. Danto, The Nation, sierpien 2005)

Arthur C. Danto w ciggu 40 lat swojej pracy naukowej publikowat zara-
zem jako filozof i krytyk sztuki. Dzieta jego zaskakujg spéjnoscig i wskazuja
na obecnos¢ solidnego szkieletu teoretycznego, ktéry pozostaje wspodlny i nie-
wzruszony dla wszystkich dziedzin, jakimi zajmuje sie mysliciel. Danto to filo-
zof o scisle analitycznym rodowodzie i takiej dyscyplinie myslenia, ktéry jednak
chce zostac rozpoznany jako ,uczen Hegla"?. Dzi$ ten emerytowany profesor
Uniwersytetu Columbia, neofundacjonalista w filozofii, krytyk sztuki dla The
Nation, rewolucjonista wspotczesnego spojrzenia na znaczenie i interpretacje
sztuki pokonuje granice dziedzin bez popadania w banat i miatkos¢ postmo-
dernizmu. To wybitny, wspoéfczesny intelektualista, ktéry nie boi sie mysle¢
samodzielnie, nawet jedli same podstawy trzeba pomyslec ,,od nowa".

DANTO/O DANTO

Saul Ostrow?® we wstepie ,Art's means and philosophical ends”* tak mowi
o Danto:

.Danto, jako bardzo szanowany i uznany wyktadowca filozofii na Uniwersytecie Colum-
bia, przekroczyt obowiagzujace granice w kierunku rzeczywistosci krytyki sztuki i komenta-
rza kulturalnego. Pozycja, jaka zajmuje, rézni sie od pozycji innych krytykow, ktorzy filo-
zofii uzywajg bardziej oportunistycznie i zwykle eklektycznie. Danto dla odmiany uzywa
sztuki jako obiektu filozofii (a nie odwrotnie). Proponuje rewizje naszej koncepgji sztuki
i generalnych kryteriow relacji do sztuki oraz rysuje horyzont jej przysztego rozwoju”.

Mityczny juz moment ,epifanii”, ktérg Danto czesto opisuje, miat miejsce
w 1964 roku, kiedy to obserwujac przez okno wystawowe Stable Gallery, filo-

1 Wszystkie cytaty zawarte w ponizszym artykule tftumaczone z oryginatu (ang.) przez
Milene Z. Fisher.

2 ,Bede niezwykle usatysfakcjonowany, jesli wszystko, co do tej pory napisatem jako
krytyk, bedzie pozostawato w zgodzie z tym, co osiaggnat w swej mysli Hegel”. A.C. Danto,
Unnatural Wonders. Essays from the Gap Between Art and Life, Farrar, Straus, Giroux, New
York 2005, s. 4.

3 S. Ostrow — krytyk sztuki, rektor The Cleveland Institute of Art.

4 S. Ostrow, ,, Art’s means and philosophical ends” (w:) A.C. Danto, The Wake of Art. Criti-
cism, Philosophy, and the Ends of Taste, Overseas Publishers Association, 1998, s. x.
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zof ,, pomylit” dzieto Warhola The Brillo Box z ,,prawdziwymi” kartonami uzy-
wanymi wéwczas powszechnie do transportu. Ta pomytka uswiadomita mu, ze
nastgpit , koniec sztuki” w jej dotychczasowym rozumieniu. Sztuka jako taka
stata sie rodzajem aktywnosci, ktéra oddala sie od samej koncepcji ,, przedmiotu
sztuki” (artefaktu). Aby pojac to, co dzieje sie w sztuce wspotczesnej, nalezy
nie tylko ,zapomnie¢” dotychczasowy jezyk jej opisu, ale rowniez opracowac
nowe metody pomagajgce w odbiorze sztuki. Danto czesto jest okreslany jako
prorok ,konca sztuki”®, co nie do konca oddaje intencje jego mysli. Sam autor
tak komentuje to zjawisko:

W potowie 1984 roku opublikowatem esej The End of Art (...) poglady tam wyra-
zone sg czasem interpretowane jako proklamowanie przeze mnie ‘konca sztuki’ (...)
[otdéz] w zadnym sensie nie proklamowatem smierci sztuki. Koniec sztuki odnosi sie tu
raczej do drogi/kierunku, jakie przyjeta historia sztuki®, czyli do sekwencji etapéw rozwi-
jajacych sie w narratywna catos¢. Zdaje sie bowiem, ze ‘narratywnos¢’ sztuki dobiegta
konca i w zwigzku z tym o sztuce tworzonej dzis mozemy moéwié ‘posthistoryczna’ (...)
jest to zjawisko uwalniajgce zaréwno artystow, jak i sztuke sama. Nie sg bowiem spetani
imperatywem narratywnosci, ktéry ma by¢ rozwijany. Nic w sztuce nie moze by¢ nigdy
wiecej uposledzone za pomocg krytycyzmu spod znaku ‘historycznej nieprawidtowosci’.

Wszystko staje sie dostepne jako materiat dla artysty””’.

SZTUKA FILOZOFII/FILOZOFIA SZTUKI

Danto przyznaje, ze inspiracja do analizy sztuki pod nowym katem byty
dwie ksigzki: popperowska z ducha Art and lllusion (1960) Ernsta Gombricha
i The Structure of Scientific Revolution (1962) Thomasa Kuhna. Nasze systemy
reprezentacji ulegaja zmianom. Wszelkie zmiany, czy to w dziedzinie historii,
czy nauki, mozna przedstawi¢ wytgcznie jako zmiany systeméw reprezentacji
(z jednego w drugi). Historia nauki nie jest li tylko prostg sukcesjg kolejnych
odkry¢, ale transformacjg catego ciata (Swiata) reprezentacji, z ktérego kazdy
element definiowany jest przez utamek praktyki naukowej®. Dynamika (historia)
nastepowania po sobie kolejnych reprezentacji (w nauce, sztuce itp.) ma cha-
rakter skokow, hipotezy tworzg sie dzieki aktom kreatywnej wyobrazni, a nie
w wyniku ,liczenia ziaren fasoli”. Pojecie i opisanie przesunie¢ paradygmatow
nie jest tatwe i wielu poprzedzajacych Danto filozoféw/krytykow sztuki utkneto
we wiasnej teorii (paradygmacie). Teoria przestaje opisywac, wiec ignoruje to,
co nowe®,

> Dzieje sie tak gtéwnie z uwagi na tytut jednego z pierwszych opracowan z dziedziny
refleksji nad sztuka: The End of Art.

6 Jest to teza historyczna, nie metafizyczna.

7 A.C. Danto, Unnatural Wonders..., op. cit., s. 2.

8 Zob. A.C. Danto, The Body/Body Problem, University of California Press, Berkeley 1999,
s. 10.

9 Wspaniaty skadingd Clement Greenberg w swoim quasi-kantowskim badaniu poda-
jacym w watpliwos¢ wtasne zatozenia opisat znakomicie sztuke modernistyczna, w ktorej
sama sztuka staje sie przedmiotem sztuki, a iluzja znika jako beau idéal dla obrazu, ktéry
w zamian aspiruje do abstrakcji jako stanu ostatecznego. Jego teoria jest jednak bezwartos-
ciowa w obcowaniu ze sztuka po modernizmie, szczegdlnie z pop-artem. Danto wspomina,
ze byt stuchaczem wyktadu Greenberga w 1992 roku, w ktéorym moéwit on o tym, ze sztuka
rozwija sie dzi$ bardzo wolno i ze od lat trzydziestych nie wydarzyto sie w niej nic godnego
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Arthur C. Danto bada problem reprezentacji nie tylko jako powszechny ele-
ment filozofii wiedzy lub filozofii dziatania czy jako czes¢ analitycznej filozofii
historii, ale przede wszystkim wysuwa zaawansowang hipoteze badania czto-
wieka jako systemu reprezentacji'®. W ponizszym opracowaniu z przykroscig
musze poming¢ znaczacy czes$é jego rozwazan, dotyczacg zwigzku filozofii
umystu i problemu systeméw reprezentacji''. Dla klarownosci przekazu posta-
nowitam bowiem skupi¢ sie w niniejszym tekscie na najnowszych opracowa-
niach, ktére dotycza gtéwnie rewolucyjnego podejscia do filozofii sztuki, teorii
piekna i refleksji filozoficznej podazajacej za sztuka, ktéra dzieje sie na naszych
oczach.

NIE-ESTETYCZNA ESTETYKA

.Jestem filozofem analitycznym. Daje mi to silne poczucie/sens tego, czym jest struktura
w ciele mysli, gdzie rzeczy/argumenty potfaczone sg ze sobg prawie jak fragmenty anato-
mii. Uwazam, ze to bardzo piekny i petny sposéb myslenia. Nie wierze wprawdzie w ‘pozy-
tywne' czy ‘negatywne’ programy, ktére miatyby motywowac ludzi do filozofii analitycz-
nej. Nie przemawiaja do mnie ani ‘nurt terapeutyczny’, ktéry moéwi, ze pozbedziemy sie
filozofii przez pokazanie, ze jest ona li tylko naduzyciem jezykowym, ani programy pozy-
tywne, konstruujace idealny jezyk, ktéry ma nas wprowadzi¢ wreszcie do $wiata nauki.
Obydwa [podejscia] sg z natury wizjonerskie, ale catkowicie nieinteresujgce. Wcigz jednak
jezyk filozofii analitycznej jest moim rodzimym, w ktérym pisze i mysle. Cenie bardzo jego
czystosc i dostownosé. (...) Problem [filozofii] polega gféwnie na tym, ze nie przeszfa ona
prawdziwej ewolucji. Prawdg jest niestety to, ze osoby zajmujace sie dzi$ filozofig anali-
tyczna nie robig nic szczegolnie réznigcego sie od swoich poprzednikdéw pracujgcych nad
problemami 30 lat temu. Réznice sg naprawde niewielkie”'2.

Danto patrzy na filozofie ,po swojemu”' — dla niego filozofia i awangarda
sztuki dzielity wiele obszaréw zainteresowania. Pop-art na przyktad ironizo-
wat dystynkcje miedzy sztuka wysoka a sztuka ulicy; podobne dazenia miafa
filozofia analityczna, ktoéra starata sie przezwyciezy¢ pretensje do tak zwanej
~wysokiej” filozofii: do jej kosmotragicznej wersji, jaka byt egzystencjalizm, czy
do myslenia metafizycznych tytanow, ktérych pozostawita za sobga. Trudno jest
réwniez oprzec sie pokusie spojrzenia na kulturowa ekwiwalencje miedzy kano-
nizacjg zwyktego jezyka (jezyka ulicy), kultywowang przez Szkote Oksfordzka,
a studiowaniem estetycznym przedmiotéw codziennego uzytku w Fabryce
Warhola czy w Claes Oldenberg 1962 Store przy Drugiej Wschodniej Ulicy na
Manhattanie. Warto tez wspomnie¢ wtaczanie i wyfacznie swiatta w pokoju
— minimalistyczne performance George’a Brechta (cztonka Fluxusu) — czy proby

uwagi (sic!) — zob. A.C. Danto, Philosophizing Art, University of California Press, Berkeley
1999, s. 4.

10, Osoba jest wcieleniem stanéw reprezentacyjnych, tak jak dzieto sztuki wciela swoj
kontent — w tym miejscu filozofia umystu i filozofia sztuki zachodzg na siebie” — ibidem, s. 9.

1 Jest to bez watpienia fascynujgca, zaskakujaca swiezoscig podejscia czes¢ filozofii
Danto. Wszystkich zainteresowanych odsytam zatem do dwutomowego opracowania tej
tematyki: Philosophizing Art i The Body/Body Problem, op. cit.

12 Wywiad z A.C. Danto, ,,The Cosmopolitan Alphabet of Art” (w:) G. Borradori, The Ame-
rican Philosopher, University of Chicago Press, Chicago 1994, s. 90-91.

13 Rzec by mozna: ,,po heglowsku”, czyli zwracajgc uwage na historycznos¢ zjawisk w sen-
sie nie tyle ich akuratnosci z faktami, ile w znaczeniu rozwoju mysli (rozumienia swiata).
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Cage’a znane jako ,pokonywanie granicy miedzy muzyka a hatasem”. Zaréwno
filozofia, jak i sztuka wpisywaty sie w nurt ,zamykania przestrzeni miedzy
sztuka a zyciem”.

Dzi$ Danto rozwija te tradycje, Swiadomie analizujgc dzieta sztuki przez
zestawianie ich bezposrednio z problemami w filozofii. | tak: w wystawie
Damiena Hirsta w Gagosian Gallery w Nowym Jorku widzi gfos w dyskusji na
temat trwogi podjetej przez Heideggera. Podobnie w przypadku Kazimierza
Malewicza: jego suprematyzm i czarny kwadrat umieszczany w miejscu ikony
to potaczenie prawostawia z Nicoscig Heideggera. Filozof poréwnuje mister-
nie planowane dzieta konceptualne Sola LeWitta z rozwazanym przez Quine’a
.upodobaniem w krajobrazie pustyni”. Rzezby Giacomettiego wytaniajg sie
.Z Nicosci” i nawigzujg do podziatu Sartre’a na obiekt (przedmiot doskonaty)
i dzieto sztuki (czyli idee oraz cztowieka). W kontrowersyjnej, manipulujacej
emocjami estetyce Normana Rockwella widzi echo nauki sofistow i kontrrefor-
magji. Przyktady mariazu filozofii i sztuki w recenzjach Danto mozna mnozy¢
bez konca.

DZIELO SZTUKI (EMBODIED MEANING)

Juz Barnett Newman wspominat, ze , estetyka jest dla sztuki tym, czym orni-
tologia dla ptakéw"'. Danto wyznaje: ,nic, co przeczytatem lub czego nauczy-
tem sie z kanonicznych tekstow z dziedziny estetyki, nie byto (nawet przypad-
kowo!) potaczone z tym, co dzieje sie dzi$ w sztuce”'. Danto nie ukrywa, ze
zamierza oddzieli¢ filozofie sztuki od estetyki w ksztatcie, w jakim do tej pory
wystepowaty. Nie jestesmy w stanie definiowaé wspoétczesnego dzieta sztuki
na podstawie jego wygladu'. W latach 1995-1997, kiedy powstato After the
End of Art: Contemporary Art and the Pale of History — jedno z najbardziej
znanych/odkrywczych/rewolucyjnych dziet Danto - filozof wyréznit dwa kryte-
ria dla dzieta sztuki:

1. dzieto sztuki musi zawiera¢ pewna tres¢, czyli musi by¢ o czyms$ (about-
ness);

2. dzieto sztuki musi wyrazad tres¢, ktérg chce przekaza¢ (embody the con-
tent).

Twierdzenie to najkrocej mozna przedstawic jako formute: ,x is an art work,
if it embodies a meaning” (,,x jest dzietem sztuki, jesli wyraza/ucielesnia zna-
czenie").

W definicji dzieta sztuki podanej przez Danto w 2005 roku warunki zostaty
ujete w ten sposéb:

14 Zalezno$¢ eksploatowana réwniez przez Cezarego Wodzinskiego (w:) idem, Swiety
Idiota, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000.

15 Cyt. za A.C. Danto, The Abuse of Beauty. Aesthetics and the Concept of Art, Carus Pub-
lishing Company, lllinois 2003-2006, s. 1.

16 lbidem.

17 Warto poréwnac z instytucjonalng teorig sztuki George'a Dickiego, wedtug ktérej dzieto
sztuki to: 1. przedmiot bedacy artefaktem; 2. przedmiot, ktéry zostat oceniony przez swiat
sztuki jako ,,wart uznania” (candidate for appreciation).
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,Dzieto sztuki przede wszystkim musi by¢ ‘o czyms’ — musi posiada¢ znaczenie — jedno-
czesnie musi wyrazi¢ (wcieli¢) owo znaczenie tak, ze bedzie ono dostepne swiadomosci
odbiorcy. Na okolicznos¢ uproszczenia formuty postuguje sie czesto sloganem, ze ‘dzieto
sztuki jest wcielonym znaczeniem (embodied meaning)'®.

Zatem aby co$ byto sztukg, musi by¢ wewnetrznie potaczone z interpretacja,
co doktadnie oznacza identyfikacje zawartosci jako modus prezentacji.

OBRZYDZONE PIEKNO/ABSTRAKCYJNA WZNIOStOSC

Sztuka od poczatku swego istnienia petnita rozmaite funkcje. Grecy kla-
syczni szczerze wierzyli w mozliwosc¢ iluzji przez sztuke, Grecy ortodoksyjni
— w ,,mistyczng obecnos¢ Swietego w ikonie”. Od XVIII wieku do wczesnych
lat dwudziestych XX wieku swiat byt przekonany, ze w sztuce chodzi o piekno.
Jeszcze Roger Fry w latach szescdziesigtych bronit pogladu, ze wspotczesna
sztuka jest widziana jako brzydka tylko do momentu, w ktérym (dzieki edukacji
estetycznej odbiorcy) zaczyna by¢ postrzegana jako piekna'. Danto protestuje
przeciwko takiemu podejsciu do definicji, utrzymujac, ze nie ma potrzeby nazy-
wania dzieta na przyktad ,,dobrego technicznie”, innowacyjnego czy intryguja-
cego pieknym. Wartos¢ artystyczna to nie ,,piekno dzieta”.

Juz od poczatkéw ,krnabrnej avant-garde” (jak okresla to Danto) niewiele
sobie robiono z kategorii piekna. Oficjalng wojne wypowiedziat mu ruch Dada
(1922). Dopiero jednak Duchamp uzbroit artystow w ,,ostre naboje”. Nazwat
on cafg dotychczasowa, nastawiong na gratyfikacje wzrokowg sztuke ,trze-
potaniem/uwodzeniem siatkowki” (the retinal flutter) i otwarcie wystepowat
.przeciwko idei piekna w sztuce”. Gdy w 1960 roku awangarda zaczeta intere-
sowac sie przekraczaniem granicy (zapetnianiem przestrzeni) pomiedzy zyciem
a sztuka, upadty kolejne bastiony teorii sztuki opartej na pieknie. Réznica mie-
dzy sztuka wysublimowana a ,,zwykta/uliczng” zanikta, pojawity sie pop-art
i Fluxus. Sztuka i filozofia akademicka szty tam ramie w ramie. Szkota Oks-
fordzka (gtéwnie analizy Austina) wzieta w nawias powazng czes¢ terminow
filozoficznych, uznajac je za emotywne. Piekno czy dobro miaty by¢ wykrzykni-
kami i przestaty wazy¢ w ,,powaznej dyskusji akademickiej”.

W 1983 roku wsréd dyskutantow pojawit sie Hal Foster, autor ksiazki The
Anti-Aesthetics. Tu istota estetyki jest raczej siecig idei, a nie pojeciem, ktore
miatoby jakiekolwiek znaczenie. Foster rysuje opozycje miedzy modernizmem
a postmodernizmem, ktory z kolei identyfikuje z antyestetyzmem. Postmoder-
nizm okazuje sie tu polityczng krytyka spoteczenstwa, ktorej dokonuje sie pod
ostong krytyki wartosci estetycznych. Podobnie jak Dada sze$¢ dekad wczes-
niej, tak antyestetyka (czytaj: postmodernizm) byta pobudzona przez rosnaca
wiare w transformacyjng moc sztuki, ktéra miata egzekwowaé zmiany w poli-
tyce w wyniku estetycznej modulac;ji?®.

Walka z pieknem trwa nadal. Wystarczy wspomnie¢ wspodiczesnego Paula
McCarthy'ego, ktdéry podobnie jak ,akcjonisci wiedenscy” (Herman Nitsch, Otto
Muhl) uzywa jedzenia i ekskrementéw do wywotania reakcji u widza, czy nurt

18 Arthur C. Danto, Unnatural Wonders..., op. cit., s. 10.
19 Arthur C. Danto, The Abuse of Beauty..., op. cit., s. xv.
20 Zob. A.C. Danto, Unnatural Wonders..., op. cit, s. 324.
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grunge (w sztuce popularnej i u podobnego w duchu Dietera Rotha), czyli po
raz kolejny protest przeciw ,slicznej estetyce”, tym razem wymierzony przeciw
hipokryzji middle class.

Danto zgadza sie z psychologig Prousta utrzymujaca, ze istnieje gteboka
wiez pomiedzy swiadomoscia piekna a uczuciem szczescia. Piekno jednak jako
zelazna czes¢ definicji dzieta sztuki jest catkowicie zdetronizowane.

Réwnie silng (w dzisiejszej sztuce czesto wykorzystywang) kategorig jest
obrzydzenie?' (disqgust, Ekel), zajmujace antypody piekna wedtug Kanta. Arty-
sta, ktéry swoim dzietem chciat wywota¢ odraze — zaréwno tworca figury Ksie-
cia Swiata w kosciele $w. Sebalda w Norymberdze (1310), jak i wspotczesni
artysci (Damien Hirst, Dieter Roth czy Paul McCarthy) — nie chcg wszak, by ich
dzieta byty nazywane ,trudnym pieknem”: odrazajgce niech pozostanie odra-
zajgcym, uzyte jest bowiem swiadomie jako medium komunikatu.

Kolejng ,twarda” kategorie estetyczng stanowi sublime, czyli wzniostosc.
Antonimem jest tu niedorzecznos¢ (silly), ktora krolowata w dadaizmie bar-
dziej niz planowe rezygnowanie z piekna (ruch Dada programowo odcinat sie
gtéownie od sublime w sztuce). Dzi$ wzniostos¢ zmienifa nieco swoje znaczenie
i jest osiggana przez rozmiar obrazu — przestrzen zapierajaca dech w piersiach,
w obliczu ktérej cztowiek uswiadamia sobie swoje istnienie i miejsce w Swiecie
(patrz: np. Barnett Newman). Pojecie wzniostosci zadomawia sie we wspodfczes-
nej abstrakcji (czyli przestaje miec jakikolwiek zwigzek z definicjg Kanta i ,,piek-
nem naturalnym”). Abstrakcja jest traktowana jako rodzaj otwarcia przestrzeni
duchowej lub jako np. ,,ominiecie przykazania zakazujacego wizerunkéw Boga”
(spirytualny nurt w ekspresjonizmie abstrakcyjnym).

Wtasnie w wymienionym tu ,rozchwianiu” podstawowych pojec¢ (takich
jak piekno czy wzniostos¢) nalezy szuka¢ zrédet niecheci Danto do estetyki.
Nie znaczy to, ze estetyka nie ma nic wspolnego z istotg czy definicjq sztuki,
ale nie ulega watpliwosci, ze zamkniecie analiz estetyki w kilku kategoriach
skurczyto jej mozliwosci opisu sztuki wspotczesnej. W chwili ,,pozbywania sie
piekna ze sztuki” naturalng konsekwencjg stato sie oddzielenie filozoficznych
analiz sztuki od mysli estetycznej. To wtasnie powszechniejsze uzycie obrzydze-
nia/awersji w sztuce pomogto nam zrozumie¢, ze pojecie piekna wisiato nad
filozofig sztuki jak ciezka chmura. Piekno dla wspotczesnych stato sie osiemna-
stowieczng specjalnoscia tak silnie zwigzana z koncepcja smaku, ze przestonito
widok na wiele innych kategorii estetycznych. Obrzydzenie na przyktad prowo-
kuje do rewolty przeciw znaczeniu uchwyconemu w obrazie, tresci erotyczne
przyciagaja i pobudzaja obserwatora, a stodycz i ciepto w obrazie sprawiaja, ze
u odbiorcy zostaje wbudzona opiekunczos¢ — nie jest to oczywiscie nastepstwo
L,automatyczne”, czesto znaczenie dzieta operuje uczuciami w duzo bardziej
ztozony sposdéb. Biorgc jednak pod uwage powyzsze przyktady, Danto speku-
luje, ze by¢ moze uda sie wyjasni¢, dlaczego cztowiek w ogdle tworzy dzieta
sztuki — aby , rekrutowad” uczucia wobec przedstawien zawartych w obrazie??.

21 Wedtug definicji darwinowskiej obrzydzenie jest scisle zwigzane ze smakiem (sic!) — sta-
nowi reakcje przewodu pokarmowego. Jezyk francuski oddaje tu ciekawa gre znaczen mie-
dzy ,,obrzydzeniem” (dégodt) a ,smakiem” (godt), niedostepna dla jezyka angielskiego, za to
w polskim do wyrazenia za pomocg ,,gustu” i ,zdegustowania” (w sensie ,,niesmaku”).

22 Zob. A.C. Danto, The Abuse of Beauty..., op. cit., s. 59.
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Jednym stowem, Danto nalega, aby piekno (jako kategorie estetyczna) pozo-
stawi¢ w spokoju i nie rozcigga¢ jego znaczenia tam, gdzie miejsce piekna
mogqa z powodzeniem zajgc¢ inne znakomite kategorie estetyczne. Bedzie to
stuzy¢ zarowno jasnosci komunikatu, jak i definicji piekna. , Proponuje ogra-
niczy¢ koncepcje piekna do jej estetycznej tozsamosci, ktéra odnosi sie do
zmystowego postrzegania, a tym samym rozpozna¢ w sztuce to, co nalezy
do jej najwyzszej instancji, co jest domeng mysli, a nie zmystéw"”. Cos zatem
moze by¢ sztuka bez bycia pieknym. Danto podkresla jednak, ze zawartos¢ jest
warunkiem koniecznym, esencjg sztuki. To, czy przedstawienie jest piekne, czy
nie, pozostaje raczej kwestig decyzji wynikajacej z kultury. Zawartos¢ sztuki
wzbudza emocje w odbiorcy — a te mogg by¢ rozmaite.

TEORIA ,,INFLEKTOROW”

Danto podkresla, ze nie ma w jezyku estetyki/filozofii sztuki wtasciwego
okreslenia dla rozwazanych tu wtasnosci. Frege uzywa terminu ,kolor” (Far-
bung), aby wyznaczy¢, w jaki sposdb terminy s modulowane (inflected) przez
poetéw — to zbliza nas do charakterystyki piekna na przyktad jako uzywanego
w celu wzbudzenia w odbiorcy odpowiedniego nastawienia do tego, co jest
mu przedstawiane. Dlatego wifasnie Danto wybiera termin ,inflektor” jako naj-
bardziej adekwatny.

Cos stanowi zatem dzieto sztuki, jesli jest modulowane (inflected), aby wywo-
ta¢ nastawienie do wtasnej zawartosci. Piekno, jak dotad, pozostaje jednym
z najwazniejszych inflektorow, ale odraza (obrzydzenie) czy wzburzenie bytyby
nastepnymi. Ready mades Duchampa na przyktad nie sg fabrycznie produko-
wane jako obiekty, ale stanowig obiekty modulowane (inflected), aby wywo-
ta¢ uczucie estetycznej obojetnosci. Danto nie uwaza, ze liczba inflektorow
(modulatoréw) jest bardzo duza, jednak naduzyciem wydaje sie twierdzenie,
ze wszystkie moze zastgpic piekno. Co wiecej, jesli spojrzymy na piekno jako na
jeden z inflektorow w sztuce, to wtedy mysl Hegla, ze artystyczne piekno rodzi
sie z ducha i rodzi sie ponownie, ma sens. Piekno jest przenoszone z umystu
artysty do umystu odbiorcy za pomocg zmystéw (rodzi sie dwa razy).

Czy definicja sztuki ma by¢ rozszerzona ze wzgledu na , teorie inflektoréw’?
Tego Danto na razie nie chce rozwaza¢, twierdzi jednak, ze inflektory pomagaja
wyttumaczy¢, dlaczego sztuka w ogole istnieje — racja jej bytu staje sie w tym
wypadku fakt, ze jako ludzie jestesmy powodowani uczuciami. Artysci tradycyj-
nie portretowali przedmioty w taki sposéb, aby zaangazowa¢ wtasciwe uczucia
wobec nich po stronie odbiorcéw. Gdy Hegel zapowiedziat koniec sztuki, przy-
puszczatf, ze w miare uptywu czasu bedziemy wiedzeni bardziej przez rozum
niz uczucia - ale (jak twierdzi Danto) oznaczatoby to raczej koniec pewnego
rodzaju ,,humanizmu”, ktory jest nam przypisany. To, co rzeczywiscie modulo-
wane (inflected) dzieto sztuki czyni, to uwodzenie uczu¢ i emocji odbiorcy?.

Danto jest myslicielem wykraczajagcym daleko poza ramy dyskursu teore-
tycznego. Aby zatem oceni¢, na czym tak naprawde polega nowatorstwo jego

23 |bidem, s. 92.
24 |bidem, s. 120-123.
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mysli, warto zerkng¢ na manewry toczace sie w obrebie Akademii (z uwagi na
tematyke tego tomu skupmy sie na arenie anglosaskiej).

SALON (AKADEMICKI)

Konceptualng mape problematyki wspotczesnej estetyki i filozofii sztuki
nakreslit Matthew Kieran?> w znakomitym zbiorze esejéw Contemporary De-
bates in Aesthetics and the Philosophy of Art (2006)2.Wspotczesnie mamy do
czynienia z dwoma sposobami podejscia do estetyki/filozofii sztuki.

Pierwszy to filozoficzna analiza dzieta sztuki, doswiadczenia estetycznego
i praktyki krytycznej. W tym wypadku dokonuje sie badania kryteriow oceny,
bogactwa oraz intensywnosci przezy¢, ktore generuje dzieto sztuki, jego orygi-
nalnosci, wyobrazni artystycznej tworcy, ekspresywnosci, piekna, sity oddziaty-
wania czy aspektu edukacyjnego. Tego typu generalizacje zwykle s3 silnie oce-
niajace, a dzieto jest ewaluowane w imie cnoty opisu. W rzeczy samej wartosc
dzieta sztuki bywa postrzegana jako ,srednia sktadowa” wartosci poszczegél-
nych aspektéw oceny (patrz: zwolennik tej koncepcji Gordon Graham?’). Idea ta
ma jednak przeciwnikéw — na przyktad David Davies® uwaza za niedorzeczne
proby dokonania ekstrakcji sensu z kazdego dzieta sztuki XX wieku. W przy-
padku dyskusji miedzy Grahamem a Davisem problematyczny wydaje sie sta-
tus sztuki konceptualnej, czyli to, co tak naprawde ona czyni, dlaczego uzywa
takich, a nie innych srodkéw i po co to robi (jaki jest jej cel).

Od poczatku XX wieku doswiadczenie estetyczne (i jego analiza) jest bene-
ficjentem rozwoju psychologii. Naturalng drogg rozwoju byto potaczenie
doswiadczenia estetycznego z ideg estetycznej korzysci (reward), a to z kolei
doprowadzito do préb rekonstrukcji doswiadczenia estetycznego w terminach
epistemicznych (jak robi to m.in. Gary Iseminger®). W przeciwienstwie do
niego Noél Carroll*® uwaza, ze nalezy raczej skonstruowad bardziej deflacyjng
koncepcje, w ktoérej doswiadczenie estetyczne bytoby samym pojeciem/zrozu-
mieniem dzieta w jego aspektach: formalnym, ekspresywnym i konstrukcyjnym
(z uwzglednieniem relacji miedzy nimi).

We wspodiczesnej estetyce pojawia sie rowniez problem piekna. Rozwazany
jest on na wiele sposoboéw. Dla przyktadu Marcia Eaton?®' wskazuje, ze koncep-

25 M. Kieran — doktor University of Leeds, wiceprezydent British Society of Aesthetics,
autor ksigzek: Imagination, Philosophy and the Arts (Routlege, London 2003), Revealing Art
(Routlege, London 2004).

26 Jest to zbor esejow wydany przez Blackwell Publishing Ltd., Oxford 2006; Matthew
Kieran opatruje go wstepem.

27 @G. Graham, Philosophy of the Arts: An Introduction to Aesthetics, Routlege, London
2005; idem, Art in an Irreligious World, przygotowywane do publikacji w Oxford University
Press, Oxford 2006.

28 D. Davis — profesor filozofii University of Montreal; autor Arts as Performance, Blackwell
Publishing Ltd., Oxford 2004.

29 Znany réwniez jako Stephen R. Lewis, profesor filozofii w Carlton Collage w Minneso-
cie, autor The Aesthetic Function of Art, Cornell University Press, Ithaca 2004.

30 N. Carroll, profesor filozofii Temple University w Filadelfii, autor Beyond Aesthetics,
Cambridge University Press, New York 2001.

31 Zob. M. Eaton (University of Minnesota, byta prezydent American Society for Aesthe-
tics), ,,Beauty and Ugliness In and Out of Context” (w:) M. Kieran (red.), Contemporary Deba-



Pomysle¢ sztuke od nowa — mys| Arthura C. Danto 77

cja piekna Kanta stoi w oczywistej sprzecznosci z epistemicznymi faktorami,
ktére zdajg sie wptywac na naszg zdolnos$¢ do zachwytu (rozkoszowania sie)
tym, co prezentuje sie jako ,zachwycajace”. W wielu wypadkach nie jestesmy
w stanie doceni¢ piekna przedmiotu, jesli mamy watpliwosci co do ,,moral-
nosci” aktu lub spodziewamy sie destrukcji. Carolyn Korsmeyer*? podchodzi
do problemu piekna z innej strony — analizuje specyficzne sytuacje, w ktérych
zachwycanie sie pieknem jest pomieszane z terrorem, horrorem lub strachem.

Drugi rodzaj podejscia do wspotczesnej estetyki i teorii sztuki Matthew Kie-
ran uznaje za bardziej programowy. Prébuje sie tu ustali¢ (za pomocg narze-
dzi z dziedziny estetyki lub spoza niej) systematyczna teorie takich zjawisk jak:
natura wyobrazni, emocji, dzieta sztuki lub charakter naszego zaangazowania
w nie. Co wiecej, czyni sie to w taki sposéb, ze badanie daje obietnice korzysci
w postaci odpowiedzi na pokrewne pytania i sformutowania systematycznej
wiedzy na ten temat. Na przyktad Gregory Currie® wiekszos¢ swej filozoficznej
energii dedykowat rozwojowi pojecia wyobrazni, konstruowanej jako symula-
cja ztozona z ,wiary” i ,,pochodnych pozadania”. Eileen John3** i Daniel Jackob-
son®, na dwa sposoby, ponaglaja nas do rozwazenia relacji miedzy moralnym
charakterem a waga dzieta sztuki i jego wartosci.

Jak pisze Matthew Kieran, réznice w podejsciu do estetyki po czesci odzwier-
ciedlajg roznice w temperamentach filozoficznych i raczej trudno jest sie spo-
dziewa¢, ze zostang one ujednolicone. Sg jednak osoby takie jak Christopher
Peacocke, ktory sugeruje, ze na poczatku kazda dziedzina filozofii powinna
pogodzi¢ witasne metafizyczne i epistemologiczne zatozenia. To tak zwane
L~Wyzwanie integracji” ma dotyczy¢ ujednolicenia podstaw czterech wektoréw
mysli estetycznej, czyli: metafizyki, epistemologii, semantyki i fenomenologii
(przedteoretycznej). Wyzwanie polega na ich ,,pogodzeniu” i ztozeniu w catos¢
ku leszej komunikacji i Scislejszej podstawie dalszych badan. Céz, prace
trwaja...

SLON W SALONIE

Autorzy tacy jak Denis Diderot, Charles Baudelaire, Clement Greenberg, jak
réwniez bardziej wspoétczesni: Michael Fried, Rosalind Krauss, Thomas Crow,
Lucy Lippard — starali sie oferowac oparte na filozofii i historii uzasadnienia
swoich teorii i sqgdow krytycznych, jesli inne ,sposoby obrony” zdawaty sie
zawodzi¢. Do listy tych ,krytykow reflektywnych” bez watpliwosci nalezy Art-

tes..., op. cit., s. 37-50; idem, Merit: Aesthetic and Ethical, Oxford University Press, Oxford
2000.

32 Zob. C. Korsmeyer (University at Buffalo, State University of New York), , Terrible Beau-
ties” (w:) M. Kieran (red.), Contemporary Debates..., op. cit., s. 51-64; idem, Making Sense
of Taste; Food and Philosophy, Cornell University Press, Ithaca 1999; idem, Gender and Aes-
thetics: An Introduction, Routlege, London 2004; redakcja: The Taste Culture Reader: Expe-
riencing Food and Drink, Berg, Oxford 2005.

33 @G. Currie, profesor University of Nottingham, ostatnio wydat Arts and Minds, Oxford
University Press, Oxford 2004.

34 E. John, wyktada na University of Warwik, ostatnio opublikowata Philosophy of Litera-
ture: Contemporary and Classic Readings, Blackwell Publishing Ltd., Oxford 2004.

35 D. Jackobson, profesor filozofii w Bowling Green State University, Ohio.
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hur Danto, cho¢ on sam nie znosi ,estetycznego garbarnictwa”*¢ (aesthetic
taxidermy). Jednoczesnie:

.Kazdy, kto bada mysl Danto, trafia na bardzo dziwne zjawisko; ot6z bez wzgledu na
fakt, ze jest on prawdopodobnie jedynym wspdtczesnym autorem amerykanskim, ktory
na co dzien pracuje ze sztuka i stara sie nadac jej bardziej uniwersalny, teoretyczny sens
(...), jego idee sq bardzo rzadko dyskutowane przez innych, wiodacych krytykéw (...) wiek-
szos¢ jego argumentow jest niejako pomijana przez komentatoréw (...) Jesli bowiem jego
sposdb myslenia jest wiasciwy, to nalezatoby powaznie zmieni¢ zatozenia praktyki krytyki
sztuki”3’.

Jesli patrzy sie na to zjawisko od strony czysto socjologicznej, to brak reakg;ji
ze strony krytykdw mozna ttumaczy¢ jako probe utrzymania rozdzielenia mie-
dzy $wiatem akademickim a nieakademickim lub — w samej Akademii — mie-
dzy filozofami a humanistami innej prowieniencji. Kiedy bowiem Danto wnosi
do refleksji nad sztuka prestiz i uprzywilejowanie oderwanej od rzeczywistosci
poszczegdlnych przedmiotéw refleksji filozoficznej, to uzywa jej, aby subtel-
nie deprecjonowac kognitywne i historyczne uzasadnienie samego krytycyzmu.
Poniewaz filozofia Danto nie dziata w stuzbie zadnej konkretnej orientacji kry-
tycznej®, a w jego mysli nie da sie zakorzenic¢ zadnej konkretnej filozofii sztuki,
ktéra wyrdznitaby ktérakolwiek z orientacji, pocigga to za sobg fakt, ze zadna
orientacja nie moze by¢ ugruntowana na state®. O ile dla Danto rozpoznanie,
ze krytycyzm nie potrzebuje uzasadnienia, jest kluczem do uczynienia go wol-
nym, o tyle ten sam wniosek staje sie powaznym zagrozeniem dla standardo-
wej koncepcji, oznacza bowiem, ze nie ma zadnej bardziej uprawnionej pozycji
krytycznej.

.Danto zaangazowat teoretyczng i metodologiczng refleksje w bardzo
systematyczny sposob — stworzyt jako krytyk wrecz unikalng filozofie sztuki,
wewnetrznie potgczong z wtasnym smakiem i praktyka”4°. Splatanie relacji
miedzy krytycyzmem a filozofia ma znaczenie dla obydwu dziedzin. Jak piszg
Huhn i Horowitz, filozofia Danto mierzy w rozwigzanie probleméw filozo-
fii, a nie krytyki sztuki. Spéjnos¢ teoretyczna jest dla niego najwyzsza cnota
— oznacza bowiem o0gd6lng waznos¢ (obowigzywalnos¢, zastosowanie). Danto
jest wiec przede wszystkim filozofem. Nie ma jednak watpliwosci, ze wyznaczyt
on nowy kierunek w historii reflektywnej krytyki sztuki. Co wazne, jego system
ma niezwykig zdolnos¢ do dynamicznej responsywnosci na pluralistyczny swiat
sztuki, z ktérym mamy do czynienia od lat siedemdziesigtych. Krytyka sztuki nie
potrzebuje juz swojego uzasadnienia. Wspoiczesna sztuka lub, jak woli Danto,

36 G. Horowitz, T. Huhn (w:) A.C. Danto, The Wake of Art..., op. cit., s. 15.

37 lbidem, s. 7.

38 Nie jestem nauczycielem plastyki, ktory wskazuje na mocne i stabe strony obrazu po
to, by uczyni¢ kogos ‘lepszym artystg’. Nie jestem doradcg kolekcjonera sztuki, zaintere-
sowanym tym, aby promowac wybrang kolekcje czy szkote — drzacym z obawy, ze to, co
zgromadzitem czy rekomendowatem, straci na wartosci. Nawet kiedy mam watpliwosci co
do opisywanego przeze mnie dzieta sztuki, co czasem sie zdarza, to i tak moim celem jest
dostarczenie widzom ‘czego$ do pomyslenia’ — o sztuce, o zyciu i o relacji miedzy nimi”
— A.C. Danto, Unnatural Wonders..., op. cit., s. 368.

39 Zob. A.C. Danto, The Wake of Art..., op. cit., s. 7.

40 |bidem, s. 2.
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.sztuka posthistoryczna” obdarta sama siebie z ukrytych celéw, stata sie wolna

od wtasnej agendy.

Huhn i Horowitz dostarczajg (jako nieliczni) programowej krytyki filozofii

Danto. Pozwole sobie wymienic¢ tylko kilka najwazniejszych jej aspektow:

e Krytyka pluralizmu Danto, jako proby wtérnego potfaczenia fatszywego
monoteizmu historii sztuki i estetyki*';

e Pojecie smaku rozumianego jako stabos¢ systemu; Danto ma mie¢ ambiwa-
lentny (i nie do konca spojny) stosunek do smaku (taste). Zdaje sie sugero-
wac przekroczenie smaku tout court, co do tej pory w dziedzinie teorii sztuki
nie miato miejsca. Smak jako kategoria estetyczna jest wszak aktualnoscig
wiadzy. Danto uzywa tez sformufowania ,,smak pluralistyczny”, natomiast
autorzy (Huhn i Horowitz) twierdzg, ze smak z definicji nie moze by¢ plura-
listyczny, a w rzeczy samej rzadko nawet potrafi sie zdoby¢ na ,,udawang”
tolerancje®?;

e Fatszywa apoteoza codziennosci — Danto twierdzi, ze w wyniku ,przebu-
dzenia”, jakim byt pop-art, sztuka stata sie posthistoryczna dzieki zyskaniu
samowiedzy. , Interpretacja ta zaktada jednoczesnie, ze sztuka pojedna sie ze
swoim ontologicznym rywalem — codziennoscig — w taki sposéb, ze codzien-
nos¢ bedzie mogta powréci¢ do nas w formie sztuki”#*. Relacja miedzy
codziennosciag a sztuka jest odkryciem Danto, zdaje sie jednak, ze poza pop-
artem bitwa miedzy obydwoma rywalami wcigz trwa. Dazenie do oryginal-
nosci, czystosci, ekspresywnosci, autoreprezentacji i poetyckosci — to dowdd
na istnienie walki miedzy sztuka a tym, co , zwykte"”. Rzeczywiscie teoretyk
(w postaci krytyka) jest w stanie ,,otworzy¢ przestrzen” przyjemnosci ptyna-
cej z doznawania tego, co codzienne — i to jest bez watpienia zastuga Danto,
myli sie on jednak, ze zwrot spowodowany przez pop jest trwaty. Relacja
sztuki do codziennosci okazuje sie symboliczna, zatem sztuka nadal, zapo-
sredniczona przez symbol, pozostaje po drugiej stronie*.

DZIS O SZTUCE W USA

Najcenniejsza w filozofii Danto wydaje sie Swieza i trafna refleksja na temat
wspodiczesnej sztuki (i szerzej kultury). Warto zatem na koniec przyjrzec sie kilku
jej nowatorskim aspektom.

Danto wymienia trzy sposoby myslenia o sztuce. Pierwszy to wiedza o sztuce
jako takiej — model oparty na formalizmie, czyli wiedza o faktach. Drugi to wie-
dza o sztuce jako produkcie kultury, to znaczy obserwacja dzieta sztuki jako refe-
rujgcego i bedacego ekspresjg wewnetrznego zycia kultury*>. Dla Danto sztuka
we wiasciwym rozumieniu to sita transformatywna (i jest to trzeci model, jaki

41 lbidem, s. 20.

42 |bidem, s. 45.

43 |bidem, s. 42.

44 Zob. ibidem, s. 44-45.

45 Wedtug Danto wiecej o kulturze moga nam dzi$ powiedzie¢: doskonale udokumento-
wana/archiwizowana prasa, muzyka popularna, filmy, taniec i , popularne poradniki”; jed-
nym stowem, model ten zbyt mocno antropologizuje sztuke. Zob. A.C. Danto, The Abuse of
Beauty..., op. cit., s. 129.
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filozof opisuje). Sztuka wspétczesnie niejako przejmuje funkcje filozofii — wiele
dziet powstajacych dzi$ zadaje pytania bliskie cztowiekowi, a porzucone przez
wspotczesng filozofie. Niektore dzieta — jak chociazby Untitled (Perfect Lovers)
Feliksa Gonzalesa-Torresa z 1991 roku — majg charakter ,,medytacji” (w tym
wypadku nad przemijaniem) i jako takie sa:
.(...) rodzajem filozoficznego namystu, ktdry taczy nas z wielkim misterium ludzkiego zycia
i jego znaczeniem (...) pomaga to zrozumie¢, dlaczego potrzebujemy sztuki wspotczesnej
- po to, aby nasza generacja mogta zadawac pytania. Formy ekspresji réznig sie w zalez-
nosci od kultury, ale wielkie pytania wychodza poza réznice formalne. Kazda kultura musi
radzi¢ sobie ze Smiercig czy opracowac strategie obchodzenia sie z cierpieniem. Tak tez
rozumiem koncepcje Ducha Absolutnego - taczy sztuke i filozofie danej kultury z cztowie-
czehstwem w szerokim rozumieniu tego stowa"“®.

W koncepgji sztuki jako transformacji dzieto jest wcielonym znaczeniem.
Danto twierdzi bowiem, ze dzieta sztuki to mysli wyrazane w niewerbalny spo-
séb, a my jako odbiorcy musimy sie wybra¢ w podréz w poszukiwaniu ich zna-
czenia®.

,Poziom pluralizmu artystycznego odbija wizerunek wspdtczesnego nam $wiata. Nasz
Swiat jest otwarty i peten estetycznych mozliwosci, to stan, ktéry mogtby optakiwac jedy-
nie monista estetyczny. Ale za pluralizm ptacimy czesto pewng cene, zaréwno w sztuce, jak
i w zyciu. W sztuce t3 ceng jest fakt, ze czesto nie mamy pojecia, na co wiasnie patrzymy
lub co arysta miat na mysli albo czemu ten przedmiot w ogéle znalazt sie w galerii. Dla-
tego wiasnie kuratorzy czesto opatrujg sciany ogromnga iloscig ‘tekstu’, ktéry pomaga
nam zrozumie¢, na co wtasnie patrzymy (...) sztuka nie jest bowiem po prostu lub li tylko

estetyczng kontemplacja (...) artysci zapraszajg nas do refleksji, eksploracji i zadawania

pytan”48,

Danto podkresla tez, ze wspodiczesny trend w dziedzinie komponowa-
nia wystaw moze by¢ nazwany ,erg kuratoréw”. Dzi$ osoba komponujaca
wystawe ma wielkg dowolnos¢ w doborze dziet sztuki (jest niejako dodatko-
wym ogniwem produkujgcym znaczenie). Kurator czesto zestawia obiekty,
ktére ,,prowadzg dialog ze sobg”; niezwigzany prezentacjg szkét czy wyraz-
nych nurtéw zderza ze sobg ,,problemy” lub zagadnienia, do ktérych odnosi
sie wystawa*°.

Brak jednolitego stylu — to kolejny wniosek wynikajacy z refleksji Danto.
Sztuka nam wspotczesna pokonata wiele barier. W dobie, gdy nie ma dominu-
jacej szkoty, a czes¢ prac wyglada jak namalowana w innej epoce (lub wrecz
w innej kulturze), trudno jest mowi¢ o ,, wspdtczesnym stylu”*°. Obrazy Johna
Currina operujg estetykg manierystyczng, Banalities Jeffa Koonsa wygladajg jak
przedmioty ze sklepu z pamigtkami, Philip Guston uzywa s$rodka wyrazu, ktéry

46 |bidem, s. 139.

47 Zob. ibidem, s. 139. Godne uwagi s takze subtelne instalacje Yoko Ono (zapalanie
zapatek, biate szachy, lusterko), ktére miaty nam przekazaé¢, ze dzieta to ,,instrukcje dla wyob-
razni”, ze prawdziwe dzieta sztuki dziejg sie w wyobrazni odbiorcy. William Kendtridge przez
uwiecznianie kolejnych etapéw powstawania rysunku ,pokazuje”, na czym polega proces
myslenia — niemal ,,widzimy”, ze we wnioskowaniu, jak przy kazdym ruchu otéwkiem, doko-
nujemy ,,wyboru drogi” w prowadzeniu zaréwno kreski, jak i mysli.

48 A.C. Danto, , | Will Be Your Mirror”, The Nation, 01.05.2006.

49 Zob. A.C. Danto, The Abuse of Beauty..., op. cit., s. 120.

50 Zob. A.C. Danto, Philosophizing Art, op. cit., s. 6.
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jest nazywany ,umyslnym malowaniem zle">'. Sztuka wspodtczesna to réwniez
Chardin, ktéry uprawia tworczos¢ mimetyczng, koncentrujac sie na jej ,tera-
peutycznym” wymiarze>?. Generalnie sztuka dzi$ jest niejako aklasyfikowalna.
Mamy bowiem wyrézniajace sie indywidualnosci, takie jak Giorgio Morandi,
Jean Arp czy Man Ray; ale istnieja tez rézne grupy artystyczne: np. Szkota Pary-
ska czy Szkota Nowojorska, ktére mieszajg sie ze sobg, czynigc sztuke coraz
bardziej kosmopolityczng. Wystawa majgca ambicje ogarngé sztuke wspot-
czesng jest wiec w efekcie produktem imaginacji kuratora, ktéry wybiera raczej
arbitralnie niz z klucza.

Zmienita sie rowniez rola artysty. Tworca nie musi posiada¢ zadnych szcze-
golnych cech. Sztuka multiplikowana fabrycznie przestaje by¢ ,trudna do zro-
bienia” (patrz: Barbara Kruger), czasem nie jest nawet tworzona przez artyste
umieszczonego na wizytowece (jak w przypadku Jeffa Koonsa)33.

Wraz z artystami i charakterem galerii sztuki zmienia sie rola krytyka
sztuki:

. Krytycy dzi$ okupuja podwadjng perspektywe, od strony artysty i odbiorcy sztuki. Kry-
tyk musi wydoby¢, jaki efekt sztuka wywotata w widzu — jakie znaczenie artysta chciat
przekazac — a nastepnie jak to znaczenie zostato wyrazone w formie (embodied). Widze
swoje zadanie jako rodzaj mediacji pomiedzy artystg a odbiorcg, gdyz pomagam odbiorcy
uchwyci¢ znaczenie, ktére zawiera dzieto sztuki. By¢ moze przez cate wieki krytycy nie
musieli pomagac¢ w interpretacji, ale historia sztuki ewoluuje i dzis krytyk pomaga w zro-
zumieniu tego, na co widz wiasnie patrzy”>*.

Zmiana roli krytyka sztuki stata sie niejako wymogiem srodowiska sztuki,
ktére jest multikulturowe i kosmopolityczne, czyli nie potrafi dostarczy¢ jedno-
litego systemu odniesien (reprezentacji). Kiedys religia, obyczaj, mit ttumaczyty
poszczegodlne przedstawienia, dzis — w dobie zaniku uniwersalnych ,,nosnikéw"
i rozproszenia tematyki — robi to krytyk sztuki.

William Kennick, jeden z czotowych estetykdw anglojezycznych, w 1958 roku
przekonywat czytelnikéw Mind, ze kazdy z nas z magazynu petnego przedmio-
tow (za pomoca podazania za wewnetrzng intuicjg) bytby w stanie wybrac to,
co jest ,dzietem sztuki”. Podobnie jak Wittgenstein twierdzit on bowiem, ze
nie ma potrzeby budowania definicji (sztuki), gdyz w naturalny sposéb jeste-
Smy w stanie ,,nawigowad” po Swiecie bez precyzowania niektérych pojec®.
Po gtebokiej transformacji swiadomosci artystycznej (w czym miaty udziat Flu-
Xus, pop-art itp.), po sprowadzeniu sztuki na ziemie, nie jest to takie oczywi-
ste. Sztuka wspodtczesna pogodzita cztowieka z jego zyciem (szukata bowiem
waloréw w tym, co go otacza i co jest mu dostepne bezposrednio). Pod wpty-

51 Philip Guston maluje obrazy z postaciami KKK i stynny komiks o Nixonie, ktéry ma nos
w ksztafcie penisa. Danto nazywa jego prace , artystyczno-moralnym transwestytyzmem, czyli
swoistym przebraniem za zto” — zob. A.C. Danto, Unnatural Wonders..., op. cit., s. 18.

52 Chardin maluje spokojne i ,pachnagce domem” martwe natury w chwili, gdy za oknami
trwa wojna. Spokdj codziennosci malowany przez artyste pod ostrzatem ma inny wymiar:
wspotczesny, oparty nie na ,upiekszeniu domostwa” obrazem, ale polegajacy na niesieniu
tresci i przekazu dla odbiorcy, a przez to — ukojenia w cierpieniu.

53 Figurki porcelanowe Jeffa Koonsa, do ktdérych stworzenia dostarcza on jedynie ,,mysli”,
produkowane sa w warsztacie rzemiesiniczym przez zupetnie inng osobe.

54 A.C. Danto, Unnatural Wonders..., op. cit., s. 18.

35 Przytaczam za A.C. Danto, ibidem, s. 333.
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wem zen to, co ,normalne”, stato sie wtasciwg droga®®. Sztuka statfa sie narze-
dziem, rodzajem doswiadczania rzeczywistosci, zaczeta bra¢ udziat w polityce
i prezentowac bardziej orientacje spoteczne, a mniej estetyczne. W XVIII wieku
sztuka byta bezinteresowng kontemplacjg (Kant), nawet dla George'a Santay-
any sztuka pozostawata gléwnie ,przyjemnoscia wizualng”. Dopiero Hegel,
w rozréznieniu piekna artystycznego jako wyzszego od naturalnego, wprowa-
dza znaczenie do sztuki, wigzac jg ze sferg intelektu. Dla Danto percepcja sztuki
jest wiasnie aktywnoscig kognitywna. Sztuka wspotczesna okazuje sie tez wcie-
leniem pluralizmu politycznego, ktéry tak wysoko ceni nasza cywilizacja®’.

Danto jest nowojorczykiem i publicysta, powazng czes¢ jego pism zajmuje
diagnoza sztuki USA. Oto kilka jego ostatnich spostrzezen.

+W Ameryce rozdziat sztuki od panstwa jest niemal tak silny jak rozdziat Kosciota od
panstwa"”>8,

,Bardzo typowe dla systemu rzadzenia w Ameryce jest to, ze nasza sztuka jest postrze-
gana jako sprawa interesu indywidualnego, a nie panstwowego. Jest to wedtug mnie bto-
gostawienstwo, ze panstwa nie obchodzi to, jak sztuka wyglada. Od poczatku do konca
jest to sprawa wolnosci indywidualnej i przez to podlega fundamentalnym prawom, jak
prawo do wolnosci i dgzenia do szczescia (...) wolnosc¢ ekspresji jest argumentem za wol-
noscig jako interesem narodowym (...) w dzisiejszych czasach muzeum staje sie forum,
a wiekszos¢ sztuki ma ambicje polityczne (...) Nie ma reguly a priori, ze sztuka ma by¢
jednoczesnie kochana przez wszystkich”>°.

Stany Zjednoczone (szczegdlnie Nowy Jork) po 11 wrzesnia zmienity swoje
oblicze i mentalnos¢. Pomieszanie tragedii publicznej z osobistg spowodowato
traume w catym spoteczenstwie. Nie tylko sztuka, ale i nasza swiadomos¢ zyja
symbolami®. Jesli artysta uzyje dzi$ w swoim dziele motywoéw takich jak samo-
lot, wiezowiec itp., to bedzie okreslony mianem ,So September 10th!” i zigno-
rowany. Nie wypada tego robi¢. Sztuka, tak bujnie rozwijajgca sie w Nowym
Jorku, w pierwszej chwili po ataku oniemiata. Zaraz po tragedii na ulicach NYC
pojawity sie kapliczki (shrines) — byta to spontaniczna reakcja na bél utraty bli-
skich, préba ,terapii” w zatobie, ktéra jest tak charakterystyczna dla kazdego
cztowieka bez wzgledu na szerokos¢ geograficzng. Sztuka, ktéra powstata po
11 wrzesnia w Nowym Jorku, jest bardzo specyficzna, subtelna, oscylujaca
w strone terapii, a nie ,przedstawienia tragedii”. Mamy wiec Stephena Vitiello
(i jego nagranie odgtoséw wiatru, kiedy wieze WTC jeszcze staty) czy prace
Roberta Zakanitcha — serie koronek jako symbolu ukojenia kobiecosci. Memo-
riaty i elegie to wszak nic innego jak ,transformacja bolu w piekno sztuki”.

Danto stara sie takze nakresli¢ sylwetke wspoétczesnego artysty amerykan-
skiego i zauwaza, ze miodzi twoércy zaczynajg wykazywac wiekszy szacunek

6 Danto wielokrotnie podkresla wptyw wyktadéw o zen Dr. Suzuki na ksztattowanie sie
minimalizmu nowojorskiego.

57 Warto zwrdci¢ uwage na wymiar etyczny pluralizmu sztuki, na inherentng tolerancje
dla innych srodkéw wyrazu.

58 A.C. Danto dla Artforum (wrzesien 2004).

59 A.C. Danto dla N. Dagen, The Nation (sierpien 2005).

60 Jest to prawda zaréwno w przypadku ofiar, jak i samych terrorystow. Zamach na elek-
trownie atomowg w USA przynidstby wieksze straty, jednak terrorysci chcieli uderzy¢ w sym-
bol — wysokie wiezowce to nie tylko epifania kapitalizmu, ale takze naszego sposobu zycia.
Zob. A.C. Danto, Unnatural Wonders..., op. cit., s. 125-132.
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do przedmiotow, czesciej patrzg WSTECZ, co jest spowodowane koniecznoscig
zmierzenia sie z trudng sytuacjg TERAZS'. Okres slepego pedu za avant-garde,
za tym, co ,nowe", przestaje by¢ sygnaturg Amerykanskiego Artysty.

MUCHA W BUTELCE A KRYTYCYZM W SZTUCE

Swiat sztuki jest nieustajgco toczacy sie rozmowa®2. Poréwnywanie dziet
sztuki okazuje sie trudne z powodu rozluznienia kryteriow. Greenberg i Danto
prezentujg dwa rézne style krytyki sztuki. Mimo ,,alarmu” wywotanego przez
Raphaela Rubinsteina, gtoszacego, ze okres krytyki sztuki dobiegt konca, czas
Danto w pewnym sensie dopiero sie zaczyna.

.10, Z czym coraz czesciej musimy sobie dawad rade w sztukach wizualnych, to ‘mysle-
nie obrazem’ (visual thinking). Jest to powszechne zjawisko w sztuce naszych czasow. | to
wiasnie ‘mysl’ we wspoliczesnej sztuce nalezy badad, aby rozwikia¢ to, w jaki sposob jest
ona zawarta (ucielesniona) w obrazie"®3.

Danto nie wierzy, ze krytyk moze byc¢ wielkim autorytetem w dziedzinie , fero-
wania wyrokéw" w sztuce, chce by¢ raczej edukatorem, ktéry — by postuzyc¢ sie
tu analogiag zaczerpnietg z pism Wittgensteina — , pokazuje uwiezionej musze
droge wyjscia z butelki”. Krytyka sztuki to drogowskaz w poszukiwaniu wtas-
nego sposobu odbioru danego dzieta sztuki. Sztuka wspotczesna jest bowiem
nie tylko bardziej intelektualna (konceptualna), ale réwniez bardziej ,,intymna”,
w tym sensie, ze wymaga wiekszego zaangazowania odbiorcy.

.Nie wierze w to, ze wyroslismy ze sztuki, uwazam natomiast, ze przerosliémy pewna
wizje artystycznego doswiadczenia, ktora okazata sie intelektualnie nieadekwatna do

naszych potrzeb (...) Uwazam réwniez, ze sztuka jest w stanie, poprzez swoja ewolucje,
przeprowadzi¢ nas do samego serca swojej filozofii”®*.

Czy zatem czas najwyzszy zacza¢ mysle¢ o Swiecie, sztuce i relacji miedzy
nimi ,od nowa"?

THINK ART! PHILOSOPHY OF ART AND ART OF PHILOSOPHY
BY ARTHUR C. DANTO

Arthur C. Danto is a philosopher with an analytical background who also
believes that anything he has written as a critic has become within range of
what Hegel achieved in this genre. He is a revolutionary thinker with a strong
sense of recreating the way we think about art and its philosophy. He claims
that the difference between traditional and contemporary art is that with the
former a certain common culture enabled viewers to know the arguments
under which objects were intended to be seen, whereas this cannot be counted
on in reference to what artists produce today. We also have outgrown certain

61 Zob. ibidem, s. 205-213.

62 Zob. ibidem, s. 361.

63 |bidem, s. 361.

64 A.C. Danto, Unnatural Wonders..., op. cit., s. 7.
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views of artistic experience which renders this experience intellectually inad-
equate to our needs.

In Danto’s system a work of art must in the first instance be about some-
thing — have a meaning — and it must somehow embody that meaning in the
way it presents itself to the viewer’s awareness. He sloganized this by saying
that works of art are embodied meanings. He also proposes we restrict the
concept of beauty to its aesthetic identity that refers to the senses, and we rec-
ognize in art something that in its highest instance belongs to thought.

Any measure of Danto’s exemplarity, however, must take into account a
peculiar fact: despite his being possibly the only contemporary American writer
to have both worked within and made theoretical sense of the pluralistic art-
world, and despite his having developed arguments that tend to deprive criti-
cism in general of its theoretical warrant, Danto’s ideas have been little dis-
cussed by other critics. Generally, his arguments have remained unaddressed.

Danto considers his task to be giving the readers something to think about
— about art, about life, and about the relationships between them. If his think-
ing is correct, art critics along with art-philosophers would need to fundamen-
tally alter their own practices.



